M U Z E O L O

UVODNIK

Premda su se tijekom sedamdeset godina
postojanja Muzejskoga dokumentacijskog
centra (MDC-a) i Sezdeset brojeva Mu-
zeologije urednici 1 uredniStva Casopisa
mijenjali punih pola stoljeca, od 1995.
godine do danas sva izdanja ove najdu-
govjecnije muzeoloSke publikacije bila su
ili tematski brojevi povezani s nekom od
gorucih tema, zbornici radova sa stru¢nih
skupova ili mjesto na kojemu su kolege
mogle objaviti svoje magistarske i dok-
torske radove.

Posljednjih osam godina svaki smo broj
gradili oko neke aktualne teme — razvoja
publike, ¢uvaonica, digitalizacije, stra-
teSkog planiranja, potresa, novih stalnih
postava, igrifikacije ili istrazivanja prove-
nijencije. Tijekom svih tih godina kolege
su nam se javljale 1 nudile svoje strucne
radove, no bili smo ih prisiljeni odbiti jer
se nisu uklapali u zadanu temu. Ponukani
primjerom Casopisa Museum Interna-
tional Medunarodnog savjeta za muzeje
(ICOM-a), koji se prije nekoliko godina
suocCio sa slicnim izazovom, odlucili smo
62.1zdanje Muzeologije uciniti otvorenim
za sve teme kojima se muzealci bave i za
sve izazove s kojima se susrecu, svjesni da
je umoru tematskih Casopisa sve teZe naci
prostor za objavu novih saznanja, ideja 1
rezultata istraZivanja koji se ne uklapaju u
jedan od uredivacki zadanih okvira.
Ovaj broj Muzeologije, koja izlazi u ju-
bilarnoj, sedamdesetoj godini postojanja
Muzejskoga dokumentacijskog centra,
otvorili smo svima ne o¢ekujuci da svoje
rezultate rada uguravaju u zadane temat-
ske kalupe, u cilju da se pokazu Sirina
1 dosezi rada u muzejima, slika stanja 1
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odraz promjena koje su zahvatile muzeje
1 muzeologiju, slijedeci uvijek temeljnu
misiju ¢asopisa kakvom ju je 1953. godine
u prvom broju zacrtao njezin i nas osni-
va¢ Antun Bauer — kao mjesta razmjene 1
poticanja znanja.

Radovi odabrani za ovaj broj odrazavaju
suvremene muzeoloske i muzejske pre-
okupacije — one koje zapravo odreduju
muzejsko postojanje, a to su predmeti
bastine i korisnici. Kao ustanove koje
su u doba svojeg osnutka legitimizirale
znanstvene discipline usmjerene prema
materijalnoj (a poslije i nematerijalnoj)
bastini, muzeji ovise o kvalitetnoj zastiti,
ali isto tako 1 o aktualnome 1 relevantnome
istrazivanju da bi ispunili svoju drustvenu
ulogu. Posebno je to slucaj danas kada se
od muzeja ocCekuje da sluze kao forumi,
a ne hramovi' — prostori javnog znanja
1 ucenja, dijaloga, druStvene refleksije 1
samorefleksije, drustvene odgovornosti i
ukljucivosti. No, za ispunjenje te uloge
nuzno je stvoriti pouzdano znanje, od-
nosno interpretacije koje su Cinjeni¢no
potkrijepljene, a ne povrsne 1 utemeljene
na mitovima. Jedna od iznimno vaZznih
uloga istraZivanja predmeta bastine danas
jest i rjeSavanje pitanja podrijetla grade,
pri ¢emu sveobuhvatno istrazZivanje moze
pomoc¢i muzejima, a onda i narodima,
suociti se s problemima neeti¢nih praksi
1 u skupljackoj 1 u komunikacijskoj dje-
latnosti. Takoder, kvalitetno istraZivanje
osigurava i danas nuZne viSestruke nara-
tive, one kojima se zastupaju zapostavljeni
drustveni ,,glasovi®, kao i one koji omo-
gucuju poticanje razlicitih iskustava kod
posjetitelja.

S obzirom na to da se u cijeloj Hrvatskoj
posljednjih nekoliko godina intenzivno
govori i radi na stalnim postavima kao
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glavnome komunikacijskom obliku mu-
zeja, broj zapoc¢injemo radovima kojima
je u srediStu prijenos znanja i oblikovanje
posjetiteljskog iskustva.

No, kako bi se ono omogucilo, nuzno
je istodobno razmiSljati o raznolikom,
relevantnom sadrZaju koji odgovara po-
trebama razli¢itih tipova korisnika — od
redovitih odraslih posijetitelja koji dolaze
u samostalan (neorganizirani) posjet,
studenata, obitelji, do mnogih drugih
posebnih skupina. DanaSnji muzeji zato
ne teZe jednokratnomu ili uniformnomu
prenosenju znanja, nego oblikovanju
posjetiteljskog iskustva kao aktivnoga
i sudioni¢koga procesa, prilagodenoga
razli¢itim interesima, oCekivanjima i
motivacijama korisnika.

U muzeoloskoj teoriji,> kao i muzejskoj
praksi koja je krocila u 21. stoljece, Ce-
sto se postavlja pitanje Sto zapravo jest
muzejsko iskustvo i prema kojim se po-
kazateljima ono definira. Odgovori nisu
jednoznacni s obzirom na to da iskustvo
ovisi o razli¢itim perspektivama i na-
¢inima interpretacije. John Falk i Lynn
Dierking® predlazu model prema kojemu
je muzejsko iskustvo rezultat neprestane
interakcije triju konteksta: osobnoga (in-
teresi, naCini uc¢enja, motivacije i preoku-
pacije posjetitelja), drustvenoga (osobe s
kojima je posjetitelj u interakciji u muzeju)
1 fizickoga (prostor muzeja i svi sadrzaji
u njemu).

Promatranje i divljenje predmetima, sa-
znavanje necega novoga, stjecanje znanja
o kulturnoj ili prirodnoj bastini, prisje-
¢anje osobnih trenutaka s putovanja ili iz
djetinjstva, osjecaj duhovne i emocionalne
povezanosti s ne¢ime ili nekime — sve to
proizlazi iz interakcije ljudi i muzejskog
sadrZzaja. Sadrzaj obuhvaca i vrstu, opseg
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1 kvalitetu informacija, ali i naCin njihova
prikaza: veli¢inu slova, visinu postolja,
vrstu rasvjete, organizaciju prostora i
druge elemente koji utjecu na percepciju.
Drugim rije¢ima, kada govorimo o ,,fi-
ziCkom kontekstu®, zapravo govorimo o
interpretaciji 1 muzejskom dizajnu. Oba
termina podrazumijevaju preispitivanje,
nadogradnju ili osmiSljavanje novih
pristupa koji povezuju sadrzaj, prostor
i korisnika, a time moguce dovode i do
odredenog oblika preobrazbe ustanove.
Na tom putu preobrazbe vrijedi istaknuti
1 primjere ustanova koje pokazuju kako se
tradicija moZe spojiti sa suvremenim mu-
zeoloskim trendovima. Pogled na jedan
od takvih primjera pruZa dr. sc. Barbara
Vujanovié u ¢lanku Povratak muzeja u
Mestrovicev dom — novi stalni postav
Atelijera Mestrovic. To je projekt kojim se
nastoji ostvariti ravnoteza izmedu mate-
rijalnosti i interpretacije te odmaknuti od
dosada$njeg usredotocenja na predmet. U
njemu se naglaSava suodnos umjetnickih
djela 1 arhitekture, uvode dinamicni ele-
menti poput rotacije djela te interpretacija
koja se oslanja na emociju, introspekciju,
povijesni ambijent i senzorne poticaje, Sto
obiljezava kognitivno i emotivno ukljuciv,
humaniziraju¢i pristup muzejskoj ko-
munikaciji. Takvi projekti potvrduju da
muzejski postav — kada se promislja kao
cjelina — moZe postati snazan komunika-
cijski alat, jednako edukacijski koliko i
iskustven.

No, promisljanje svakoga muzejskog stal-
nog postava trebalo bi se, prema miSljenju
Natalije Bajs, promatrati kao cjelina koju
¢ine prostor, zbirke i ljudi — bilo stru¢njaci
bilo korisnici. U ¢lanku Kako otkljucati
potencijal lokalnih muzeja ili kako se
princeze mogu spasiti same Bajs naglasa-
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va upravo ta tri aspekta kao klju¢ne tocke
u procesu obnove muzeja, i u smislu njego-
ve arhitekture i u organizacijskom smislu.
Pomak od zbirke kao skupa predmeta pre-
ma zbirci kao izvoru narativa i identiteta
pokretac je te promjene, a lokalni muzeji
imaju prednost nad svima drugima jer su
blisko povezani sa specificnim kontek-
stom, memorijom i identitetom mjesta te
vrlo Cesto smjeSteni, kao i najveéi broj
hrvatskih muzeja, u povijesne gradevine.
Tek u cjelovitom pristupu obnovi moguce
je ostvariti odrzivost kao strateski cilj.
Stvaranje iskustva na temelju dosad
neisticanih i neistrazivanih vrijednosti i
predmeta 1 prostora odmak je, ili moz-
da bolje receno, proSirenje kognitivnog
obrasca koji prevladava u muzejima joS od
prosvjetiteljstva. Dugu tradiciju klasifika-
cije 1 opisa koji proizlaze iz pozitivizma
disciplina zamijenila je diskurzivna i
znacenjski otvorena interpretacija koju
danas sve CeSCe 1 raSirenije dopunjuje
ona nediskurzivna. Promjena paradigme
u stvaranju znanja u danaSnjemu muzeju
pod utjecajem je i teorije posthumanizma,
odnosno postantropocentrizma,* a jedan
od nacina na koje se to manifestira jest
senzorno iskustvo. O tome viSe u svojem
radu Aspekti (multi)senzornog iskustva u
muzejima piSe Luka Vei¢, dajuci primjere
medupovezanosti diskurzivnoga i senzor-
noga, ali 1 naine na koje se u muzejima
destabiliziraju tradicionalni spoznajni
obrasci i naglaSavaju djelatnosti (neZivih)
predmeta i materijala te njihova interakcija
s Covjekom.

Spoj ,.utjelovljenoga® i diskurzivnoga,
interakciju Zivoga i neZivoga te proSirenja
ve¢ iskuSanih interpretacijskih metoda u
muzejima pruza rad dr. sc. Dragana Ki-
urskog Muzejski teatar: od kraljevskih vr-
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tova do aktivnog sudjelovanja posjetitelja.
Muzejski teatar objaSnjava se kao hibrid
izmedu okulocentri¢ne prakse muzeja s
jedne strane, dakle povlastenosti gledanja
predmeta ili Citanja tekstova, i tjelesne,
1izvedbene prakse kazaliSta s druge strane.
U tome hibridnom spoju (povijesni) mu-
zejski prostor, tijelo izvodaca, muzejski
predmeti 1 publika ¢ine skupinu medu-
sobno povezanih sudionika. Iz njihove in-
terakcije proizlaze mnogostruka znacenja
kao 1 slozena iskustva posjetitelja. Kritike
muzejskog teatra postoje, a mozda su one
najcesce, kako istice autor, njegov zabavni
aspekt i neznanstveni format informacije,
Sto prosvjetiteljskomu muzeju teSko pada.
Iz istog razloga teSko mu pada i imperativ
drusStvene, ali i financijske (samo)odrzivo-
sti jer stvaranje muzeja mjestom susreta
1 provodenja vremena posebnih skupina
posjetitelja, kao Sto su mladi, nuzno trazi
institucijsku preobrazbu — i u smjeru
multisenzornosti 1 zabave, ali i nekih
drugih oblika 1 pristupa komuniciranju.
Na shvacanje da mladi pripadaju dvjema
generacijama (Alfa, Z) koje su odrastale u
potpuno drukcijim okolnostima od onih u
kojima je muzej usidren pozivaju Martina
Glumac i dr. sc. Zeljka MikloSevi¢ u
Clanku Sudjelovanje studentske popula-
cije u muzejskim programima — studija
slucaja Muzeja Slavonije u Osijeku. U
njemu su prikazale istraZivanje muzej-
skih aktivnosti namijenjenih mladima i
odrzanih u suradnji s mladima, u prvom
redu studentima, te stajaliSta 1 navike po-
sjecivanja Muzeja Slavonije medu trenu-
ta¢nom studentskom populacijom Osijeka.
Autorice zakljuuju da su aktivnosti or-
ganizirane poglavito u okviru formalnog
obrazovanja, uz shvacanje bastine kao
stru¢nog djelovanja, a ne Zivljene prakse.
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No, istodobno upucéuju i na moguénosti
za razvoj drukdije prakse koja zahtijeva i
odredeni institucijski pomak u shvac¢anju
svoje uloge u drustvu.

Drugi dio ovog broja Muzeologije posve-
¢en je istrazivanju predmeta, muzejske
grade, njezine provenijencije, atribuci-
je, kao 1 preventivne zaStite. Muzejski
dokumentacijski centar ove je, 2025.
godine na poticaj Ministarstva kulture
1 medija Republike Hrvatske nastavio s
provodenjem Pilot-projekta utvrdivanja
podrijetla muzejske grade oduzete tijekom
i nakon Drugoga svjetskog rata, pokre-
nutoga koncem 2022. godine, a sluzbeno
zavrSenoga predstavljanjem rezultata
istrazivanja na skupu odrzanome 2024.
godine te objavom u dvojezi¢nom izdanju
proslogodiSnje Muzeologije 61. Kako su
Pilot-projekt i njegovi rezultati bili tek
prvi korak u poslu usmjerenomu sustav-
nom bavljenju istraZivanjem podrijetla
umjetnina, usredoto¢enomu na istraziva-
nje muzejske dokumentacije, prouavanje
i upoznavanje sa sadrzajem KOMZA-ine’
dokumentacije 1 drugih srodnih arhivskih
fondova, nastavak projekta usmjeren je
prema samim muzejskim predmetima
za koje znamo da su u muzejske funduse
usli izmedu 1941.1 1958. godine, velikim
dijelom neeti¢nim nacinima.

Budu¢i da su za istrazivanje podrijetla
umjetnina klju¢ni suradnja, dostupnost
relevantne arhivske grade te razmjena
iskustava i1 znanja istrazivaca, ove smo
godine za sudionike hrvatskoga nacional-
nog projekta organizirali predstavljanje
bilateralnoga hrvatsko-slovenskog znan-
stvenoistrazivackog projekta Umjetnicke
zbirke i trZiste umjetnina u Kraljevini Ju-
goslaviji (1918. — 1941.) o kojemu za ovaj
broj Muzeologije pisu voditeljice projekta
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dr. sc. Renata Komi¢ Marn iz Instituta
za povijest umjetnosti France Stele Znan-
stvenoistrazivackog centra Slovenske aka-
demije znanosti i umjetnosti i dr. sc. Tanja
Trska s Filozofskog fakulteta Sveucilista
u Zagrebu. Taj bilateralni projekt usmjeren
je na analizu ,,konteksta opstanka, preo-
brazbi, ali 1 nastanka umjetnickih zbirki
nakon raspada Austro-Ugarske Monarhije
1918. godine 1 uspostave Kraljevine Srba,
Hrvata i Slovenaca [...], s posebnim na-
glaskom na nacine akvizicija umjetnickih
djela u meduratnom razdoblju i za privatne
1 za novouspostavljene javne zbirke 1 dr-
Zavne bastinske ustanove®. Za nasSe istra-
ZivaCe popunjavanje ,,praznina u stanju
istraZivanja“ na polju prijenosa umjetnina
1Znimno je vazno jer se istrazena kreta-
nja na trziStu umjetnina u meduratnom
razdoblju doticu 1 hrvatskih baStinskih
ustanova, otkrivajuci provenijenciju grade
nekih od nasSih najvec¢ih muzejskih kuca,
od Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu,
Strossmayerove galerije starih majstora
HAZU do Gradskog muzeja Varazdin.

Naime, promjenama vlasniStva umjetnina
tijekom i nakon Drugoga svjetskog rata
prethodile su, ak i u stru¢nim krugovima
manje poznate, strategije za oduzimanje
kulturnih i drugih dobara kojima je nakon
Prvoga svjetskog rata nova jugoslavenska
monarhija pokuSavala legalizirati nepo-
srednu konfiskaciju imovine ,,¢lanova
drZzava koje su neprijateljski raspoloZene
prema Jugoslaviji“®. Niz mjera, osiroma-
Senje plemica i bogatih stranaca, zabrana
1znoSenja imovine te izrazito negativan
odnos prema svemu inozemnome i medu-
narodnome doveli su do prisilnih prodaja
imovine, pa tako i rasprodaje kulturnih
dobara. U radu Transnacionalno istra-
Zivanje povijesti i identiteta umjetnickih
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zbirki u Kraljevini Jugoslaviji na primjeru
aukcija zbirki Strahl, Chorinsky i Szapdry,
koji je poput knjige The Rape of Europa’
1zvrsno istraZzena, a istodobno napeta prica
o manje znanom dijelu povijesti otimacine
umjetnina, autorica dr. sc. Renata Komi¢
Marn, medu ostalim, dokazala je da su
zagrebacki trgovci umjetnina bili vrlo
aktivni na aukcijama inventara dvoraca u
Sloveniji izmedu dva rata, te time ujedno
potvrdila pretpostavku da se u hrvatskim
muzejima Cuva dio umjetnicke bastine
tadasnje Dravske banovine.

A dok se zapadni dio nove Kraljevine
Jugoslavije dvadesetih godina upirao
naglasiti nacionalno obiljeZje svojih mu-
zejskih zbirki 1 emancipaciju od bivSe
Austro-Ugarske, u prijestolnici monarhije
kralj Aleksandar Karadordevi¢ za svoju
novu rezidenciju pocinje stvarati Drzavnu
umjetnicku zbirku, u koju negdje izmedu
1932. i 1934. godine pristize i veliko
platno PejzaZ s dvije klasicne figure i
prosjakom pripisivano Nicolasu Poussinu.
U radu Jean-Francgois, Francisque, Mil-
let — A Double Enigma: Discovering the
Journey of His Two Versions of Classical
Landscape dr. sc. Jelena A. Todorovié
s Umjetnickog sveuciliSta u Beogradu
komparativnom analizom beogradskog
pejzaza i istoimene slike iz Stare pina-
koteke u Miinchenu pokuSava istraZziti
provenijenciju i ponuditi novu atribuciju
djela ,,spavaca”“ koje je pod pogreSnim
atribucijama iz niza razloga stolje¢ima
ostalo zaboravljeno.

I za kraj ovog broja Muzeologije, jedan
tekst iz podrucja preventivne zaStite mu-
zejskih predmeta, rijetke teme u stru¢nim
Casopisima Muzejskoga dokumentacij-
skog centra, 1ako je rije¢ o izazovima s
kojima se gotovo svi susrecu, poslu koji
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je slozen i nerijetko nadilazi moguéno-
sti kustosa 1 konzervatora-restauratora.
Premda su hrvatski stru¢njaci, kustosi,
konzervatori-restauratori 1 konzervatori,
opetovano posljednjih desetljeca upozora-
vali na probleme preventivne zastite, po-
sebice pohrane, zastite i nacina izlaganja
tekstila u muzejima i drugim bastinskim
ustanovama, te na nepostojanje uputa i
standarda.? plan da se izrade, kako je prije
gotovo dva desetljeca predlagao konzer-
vator savjetnik MDC-a Zelimir Laszlo,
nacionalne standardizirane osnovne upute
koje bi bile na raspolaganju svima — nije
se ostvario.’

Za razliku od Hrvatske Ujedinjeno Kra-
ljevstvo ima izradene upute za cjelovito
upravljanje Stetnicima (engl. Integrated
Pest Management,IPM), metodu upravlja-
njarizicima povezanima sa Stetnicima koja
se primjenjuje u muzejima, povijesnim
kucama i drugim baStinskim ustanovama
slijedeci standarde konzervatorsko-restau-
ratorske prakse koju propisuje britanski
Institut za konzervaciju-restauraciju. U
tekstu Prevencija i tretman Stetnika u
zbirkama povijesnih kuca i dvoraca: ne-
koliko primjera iz prakse u Ujedinjenom
Kraljevstvu Ines Kokor Klapsa, koja je
imala priliku raditi u svojstvu pomocnice
panadglednice brige o zbirci (engl. collec-
tion care assistant/supervisor) povijesne
kuée Haddo u Skotskoj, daje nam prikaz
prakse razvijene iz potrebe ,,da se pronade
holisti¢ki pristup za upravljanje rizicima,
bez upotrebe kemikalija koje su Stetne
za ljude i predmete u zbirkama, te da se
usmjeri na preventivne metode.
Tekstovima odabranima za prvi otvoreni
broj Muzeologije nastojali smo otvoriti
svojevrstan forum za suvremene muze-
oloske i muzejske preokupacije, naglasiti
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neke od klju¢nih izazova s kojima se mu-
zeji danas susreCu na putu redefiniranja
relevantnosti za raznolike zajednice 1
korisnike, rjeSavanja teSkih povijesti ko-
lonijalnoga i ratnoga nasljeda, pomicanja
usmjerenja s posjecenosti prema angazma-
nu posjetitelja, a sve u cilju preobrazbe
muzejskih ustanova u prostore ne samo
znanja 1 ucenja vec 1 dijaloga, druStvene
odgovornosti 1 ukljucivosti.

dr. sc. Zeljka MikloSevi¢ i Maja Kocijan
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na umjetninama od tekstila“: Zakljucci zavrsne
rasprave odrZane 29. travnja 2010. (Zagreb: Hr-
vatski restauratorski zavod, 2010), https:/www.
hrz.hr/images/stories/strucni_skupovi/tekstil2011/
zakljucci_tekstil2010.pdf (pristupljeno 1. prosinca
2025.).

° Postoji norma Ocuvanje kulturne bastine — Inte-
grirano upravljanje zastitom od Stetnika u zastiti
kulturne bastine (EN 16790:2016), no ona nije
prevedena na hrvatski jezik i potrebno ju je platiti.
Vrijedni su i radovi restauratorice savjetnice Ive
Cukman poput teksta Insekti i mikroorganizmi koji
Zive u muzejskim zbirkama tekstila objavljenoga u
Vijestima muzealaca i konzervatora 1/4 (2008.),
Casopisu koji nije digitaliziran. Vidi: Hrvatski
zavod za norme, ,,HRN EN 16790:2016“ https://re-
pozitorij.hzn.hr/norm/HRN+EN+16790%3A2016
(pristupljeno 1. prosinca 2025.).



