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UVOD

Tradicionalno muzej definiraju njegove
dvije osnovne funkcije: briga za zbirku
1 njezino prenoSenje javnosti. Prvom se
funkcijom naglaSavaju aktivnosti poput
sabiranja, istrazivanja, dokumentacije, dok
je druga funkcija usmjerena na aktivnosti
poput izlaganja, interpretacije, objavlji-
vanja, informiranja itd. Tom funkcijom
muzej se povezuje s drugim kulturnim
ustanovama, poput kazaliSta ili znanstve-
nih centara.!

Muzejsko okruZzje katkad zna biti neza-
nimljivo, jednoli¢no i nepoticajno. Ono
Cesto podrazumijeva promatranje static-
nih predmeta u staklenim vitrinama ili
na zidovima, u spoju s Citanjem legendi.
Autor izloZzbe se, osim u slucajevima
pratecih programa, nakon §to je osmisli,
postavi 1 otvori, povuce s izlozbe. No,
katkad b1 bilo lijepo kada bi se na izlozbi
pojavila neka osoba (moZe i autor) koja
daje dodatna objaSnjenja i interpretira je
na performativan nacin. Predmeti koje
izlazemo su zanimljivi, ali dobivaju du-
blje znacenje kada se o njima slusa, kada
se pokazuju ili ¢ak kada se njima koristi.
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Drugim rijecima, ljudi radije slusaju price
o bastini od drugih ljudi nego promatrajuci
predmete.

Osim izloZbe kao prezentacijskog oblika
muzejske komunikacije 1 komunikacije
edicijom (koju Cine razliCite publikacije,
broSure, pozivnice, katalozi, razglednice,
natpisi, smjernice i bilteni) postoji jos jed-
na, trea kategorija muzejske komunikaci-
je — opca. Ta skupina ukljucuje velik broj
komunikacijskih modela koji ¢esto mogu
posluziti kao dodatak izlozbi: klasi¢na
predavanja, koncerti, filmovi 1 televizijske
emisije snimljeni u muzejima, prijenosi
otvorenja izloZbi, pa ¢ak i kazaliSni oblici
kakav je muzejski teatar. I tu stiZemo do
naSe teme, Cije ¢emo korijene pokuSati
objasniti u sljedecim redcima.

U Europi korijeni muzejskog teatra pove-
zani su s vrtovima u dvorcima vladara, ra-
Zvojem muzeja na otvorenome 1 pojavom
,,21vih izloZbi““. Na ameri¢kom kontinentu,
medutim, ti se pocetci povezuju s moral-
nim predstavama P. T. Barnuma.

U drugoj polovici 18. stolje¢a medu fran-
cuskim aristokratima postojala je moda
uredivanja prirodnih ili, kako ih nazivaju,
engleskih vrtova u parkovima u blizini
palaca. Ti su vrtovi sluzili plemi¢ima i
njihovim gospodarima da uZivaju u sli-
kovitome seoskom zivotu. Mali Trianon,
koji je 1774. godine sagradio francuski
kralj Luj XVI. za svoju suprugu Mariju
Antoanetu, jedan je od najpoznatijih pri-
mjera. Slicni prostori mogli su se vidjeti u
palacama diljem Njemacke, Rusije i dru-
gih zemalja. U Svicarskoj je 1785. godine
osnovan sjajan primjer engleskog vrta iz
18. stoljeca, nazvan Ermitage, koji je za-
misljen ne samo kao muzej na otvorenome
ve¢ i kao savr§eno mjesto za mir, sigurnost
i obrazovanje bogatijih ¢lanova drustva.
Jedan od kasnijih primjera je dvorac Bran
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u Rumunjskoj, gdje je rumunjska kraljica
Marija 1920. godine naredila izgradnju
seoske kuée unutar kompleksa dvorca.” Na
tim lokacijama odvijao se ,,umjetni‘ Zivot
ljudi u proslosti (neka vrsta dramske im-
provizacije), onako kako je nekada zaista
izgledao, ¢ime se rekonstruirala proslost,
a Clanovi vladarskih obitelji mogli su iz
toga uciti 1 uZivati.

Na prijelazu iz 19. u 20. stoljece pojavlju-
ju se etnografski muzeji na otvorenome.
Kuce u tim muzejima, koji ¢esto nali-
kuju na sela, nisu bile autenti¢ne seoske
zgrade, ve¢ obnovljene prema uzorcima
starih gradevina. U isto vrijeme u za-
padnom svijetu pocinje se razvijati nova
popularna vrsta izlozZbene prakse — ,,Zive
izlozbe*“. One se odlikuju prikazivanjem
autohtonih i egzoti¢nih izloZaka u zoo-
loSkim vrtovima, cirkusima, zabavnim
parkovima, na razli¢itim industrijskim 1
velikim medunarodnim izloZbama. Na
tim mjestima predstavnici starosjedilaca i
drugih naroda iz cijelog svijeta izvodili su
svoje svakodnevne aktivnosti u rekonstru-
iranim okruZzjima. S vremenom je taj oblik
prezentacije prevladao na etnoloSkim
izlozbama.* I taj oblik, kao i prethodni,
uglavnom se sastojao od seoskih kuca, za-
jedno s inventarom, namjeStajem, alatima,
narodnim noS$njama, posudem i fotogra-

Slika 1. Muzej Skansen, Stockholm, narodni
plesovi, 1904. Izvor: Nordijski muzej.
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fijama iz proSlosti, te omogucivao uvid
ne samo u nacin Zivota ve¢ i u drustvenu
povijest ljudi. I tu stizemo do Skansena,
prve i najvaznije tocke koja nam upucuje
poruku ,,muzejski teatar je na sigurnom
putu stvaranja“. Artur Hazelius zapoceo
je svoj vazan projekt osnivanjem muzeja
Skansen (sl. 1) 1891. godine, u cilju da
predstavi stare tradicije koje nisu prekrive-
ne ,,muzejskom prasinom‘®. U blizini stare
utvrde Skansen, na uzviSenju iznad luke u
Stockholmu, preselio je razne kuce koje su
imale razlicite funkcije, podrijetlo i vrije-
me izgradnje, stvarajuci tako prvi muzej
na otvorenome. Izlozba je zamisljena kao
,muzej zZivota“ i brzo je postala omiljena
medu stanovnicima Svedske prijestolnice.
Ubrzo su se sli¢ni muzeji poceli osnivati
diljem Europe. Georges Henri Rivicre te
je muzeje nazvao ,,muzejima kuéa“ iako
bi ih bilo pravilnije nazvati ,,muzejima se-
oskih kuca®. Danas u mnogim europskim
1 svjetskim zemljama postoje ,,skanseni®
kao posebna vrsta muzeja.® Glavni cilj
Skansena bio je prikazati nacin Zivota
iz raznih dijelova ruralne Svedske prije
nastanka industrijskog drustva. Naglasak
je bio na seoskom Zivotu, koji je uklju-
¢ivao kuce, Skole, poste, banke, crkve,
seoska imanja, kao 1 razna zanimanja 1
obrte: kovacnicu, staklarsku i stolarsku
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Slika 2. Muzej Skansen, prelja, 2001. Izvor: Wi-
kipedija; fotografirao Hal O’Brien.



Slika 3. Zive slike M uzeja grada Zagreba, Marija Juric Zagorka,2024. Izvor: Muzej grada Zagreba;
fotografirao Matej Grgié.

Slika 4. Zive slike Muzeja grada Zagreba, kralj Bela IV. i kraljica Marija, 2023. Izvor: Muzej grada
Zagreba; fotografirao Matej Grgic.

50



6- i 71 4
veljace 5
2016. |

I1-14
sati

Muzej GRADA ZAGREBA | Opaticka 20 ‘\

Slika 5. Plakat za Zive slike Muzeja grada Zagreba, 2016. Izvor: Muzej grada Zagreba.
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Slika 6. Plakat za Zive slike Muzeja grada Zagreba, 2023. Izvor: Muzej grada Zagreba.
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radionicu. Muzej je takoder predstavljao
nordijske Zivotinje, poput vukova, risova
1 medvjeda, uz domace Zivotinje — krave,
ovce, svinje i guske. Hazelius je Zelio da
posjetitelji aktivno sudjeluju, da izlozba
odraZava ljudsku mastu i omogucuje ljudi-
ma da je dozive izbliza. Skansen mozemo
promatrati kao pozornicu s razradenom
scenografijom kojoj je cilj stvoriti dojam
stvarnog svijeta koji je istodobno izgubljen
1 pripada proSlosti. Posjetitelji su mogli
upoznati ,,stanovnike* u obliku lutaka
u dramatiziranim scenama. Uskoro su
lutke zamijenili ljudi (sl. 2). To je oZivjelo
muzejsku strukturu i omogucilo posjetite-
ljima da dodu u kontakt s ljudima koji su
joS uvijek imali vezu s predindustrijskom
Svedskom.

Tijekom 20. stolje¢a muzejsko kazaliSte
prosirilo se iz Skandinavije na europski 1
americki kontinent. Tako je na prijelazu iz
19. u 20. stoljece dospjelo 1 u nase krajeve.
Nije naodmet spomenuti i najdugovjecniji
primjer kojim se moZe pohvaliti Muze]
grada Zagreba. Naime, od 2000. godine
Muzej je domaéin programa Zive slike
koji se odrzava posljednje subote 1 nedjelje
prije kraja faSnika koji prethodi korizmi.
Program je takoder bio prvo iskustvo s
uvodenjem muzeoloSke interpretacije i
prikazivanja metodom Zive povijesti (engl.
living history) u Hrvatskoj. Njegova je
osobitost u tome da kustosi Muzeja (kao
1 kolege iz drugih muzeja koje im se znaju
pridruziti) preuzimaju lik povijesne osobe
koja je najbliza njihovu interesu, a koju
takoder subjektivno vide kao najpriklad-
niju za sebe (sl. 3 — 6). U Zivim slikama
naglaSen je pristup ljudima, a predmeti,
kao dio materijalne kulturne baStine,
prenositelji su informacija. Na osnovi
izvornog konteksta predmeta kustosi su
odredili njegov novi muzejski kontekst,

O

53

G I J A 6 2
obic¢no izbjegavajuéi bilo kakvo umjetno
obnavljanje ambijenata.’

MUZEJSKI TEATAR
KAO OBLIK MUZEJSKE
KOMUNIKACIJE

U najSirem smislu muzejski teatar uklju-
Cuje primjenu kazali$nih 1 dramskih teh-
nika radi informiranja, izobrazbe i zabave.
Tim se oblikom moze koristiti u muzeji-
ma, galerijama, zooloS§kim vrtovima, bo-
tanickim vrtovima, povijesnim mjestima,
knjiZznicama i svim mjestima koja se bave
ocuvanjem i interpretacijom kulturne ba-
Stine. Dramski muzejski programi bave se
rekonstrukcijama povijesnih dogadaja te
pomazu posjetiteljima da bolje razumiju
svoje podrijetlo i oblikuju svoje identitete.
Anthony Jackson i1 Jenny Kidd definiraju
muzejski teatar kao koriStenje kazaliSnim
tehnikama za prenoSenje znanja i razu-
mijevanja unutar konteksta muzejskog
okruzja, a obi¢no ga izvode profesionalni
na povijesnim mjestima.® Predstave mogu
biti vrlo kratki monolozi nadahnuti po-
vijesnim dogadajima ili izloZbama na licu
mjesta ili Cak Ziva povijest 1li ambiciozni
oblici poput rekonstrukcije povijesnih
dogadaja. Ziva povijest ponovno stvara
zivot 1z odredenog razdoblja 1 lokacije,
ali nije povezana s odredenim povijesnim
dogadajem, dok rekonstrukcija povijesnog
dogadaja moze biti ista kao i Ziva povijest,
ali je specifinija jer se usredotoCuje na
odredeni povijesni dogadaj koji se rekon-
struira. Povijesne rekonstrukcije obi¢no se
izvode na izvornome mjestu ili u njegovoj
blizini. Taj Zanr daje prednost temama
poput Vikinga, srednjovjekovnih vitezova,
graditelja piramida, pirata i pobunjenika,
kauboja i Indijanaca, istrazivaca, robova,
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hodocasnika 1 vojnika, ali 1 modernijim
temama, poput Strajka rudara u JuZnom
Yorkshireu 1984. godine.’

Povezivanje dviju klju¢nih ustanova — mu-
zeja 1 kazaliSta — Catherine Hughes doziv-
ljava kao ,,hibridnu formu‘'°, pa muzejski
teatar opisuje kao ,,primjenu drame ili
dramskih tehnika u muzejskom okruzju ili
kao dio muzejske ponude kako bi se pota-
knulo emocionalno ili kognitivno istraZiva-
nje kod posjetitelja*“. Njezino je uvjerenje da
,,kazaliSte moze otvoriti osjetila i doticati
srce 1 um, izazivajuci razumijevanje publi-
ke 1 poticuci je na preispitivanje vlastitih
predodzbi!!. Cvrsto uvjerena u obrazovnu
mo¢ kazaliSta, autorica predlaze da svaki
muzej razvije program muzejskog kazali-
Sta, uvijek u skladu s vlastitim potrebama
1 sredstvima.

Kazali$na predstava u muzeju obicno traje
krade nego u tradicionalnom kazaliStu.
Cesto ukljuCuje interaktivne elemente i
moze se izvoditi u razli¢itim prostorima,
formalnima ili neformalnima. Takve pred-
stave mogu voditi muzejski pedagozi ili
voditelji dramskih predstava, ali 1 volonteri,
a namijenjene su gledateljima svih dobnih
skupina. Klju¢ne su razlike izmedu tradi-
cionalnoga 1 muzejskoga kazaliSta:

e u tradicionalnom kazaliStu posjetitelj
kupuje ulaznicu i zauzima mjesto za
predstavu koja je stvorena samo za gle-
datelje, dok su predstave u muzejima
Cesto besplatne, a interakcija izmedu
publike 1 glumaca prisutna je tijekom
1zvodenja

trajanje predstave u tradicionalnom ka-
zaliStu mozZe biti do devedeset minuta,
dok muzejske predstave traju najvise
trideset minuta

teme koje se istraZuju u tradicionalnom
kazaliStu ne moraju biti povezane s
mjestom izvedbe, a u muzejima su
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uvijek povezane s odredenim dogada-
jem, osobom ili izloZbom (povezanom
s tim muzejom)

u tradicionalnom kazaliStu glumci
rijetko razgovaraju s publikom, dok se
u muzejskom kazaliStu isti¢e vaznost
interakcije, dijaloga i rasprave s gleda-
teljima.'

Osim obrazovne nije naodmet spomenuti
1 emocionalnu funkciju muzejskog teatra.
Gledanje predstave u muzejskom okruzju
iznenadujuce je, novo, pa ¢ak i Sokantno
iskustvo za veéinu posjetitelja muzeja jer
ne o¢ekuju kazaliSnu predstavu na takvo-
me mjestu. U tom smislu muzejski teatar
sredstvo je kojim se moZe povecati zna-
tizelja, ima moc¢ privla¢enja pozornosti,
sprecavanja ravnodu$nog prolaska medu
izloZzbama 1 mo¢ ozivljavanja izloZbe.
Tomu u prilog ide 1 izjava da ,.kazaliSte
nije samo privuklo posjetitelje u izloZbeni
prostor, vec ih je 1 vodilo kroz izloZbeni
prostor*"?. Ovaj oblik takoder moze iza-
zvati empatiju i natjerati posjetitelje da se
emocionalno povezu s pricom o umjet-
nickom djelu, u §to ¢vrsto vjeruje Barbara
Franco. U studiji o reakcijama publike
na povijesne li¢nosti Franco je pronasSla
dokaze o empatijskoj identifikaciji kod
¢lanova publike koji su komunicirali s
povijesnim li¢nostima.'* Takve studije
podupiru ideju da su emocije publike
potaknute empatijom i da to moze dovesti
do ucenja. Identifikacija, kada publika za-
miSlja sebe kao lika kojega glumi glumac,
vrlo je usko povezana s empatijom. Buduci
da empatija ukljucuje razumijevanje toga
kako se drugi ljudi osjecaju, ona otvara
vrata drugim emocijama i sluzi kao sred-
stvo emocionalnog prijenosa."”

Mugzejski teatar obuhvaca vise oblika koji
se neprestano razvijaju i usavrsavaju. Ovi-
sno o kapacitetu muzeja, vaznosti teme,
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vrsti muzeja ili vrsti baStine, muzejsko
kazaliSte moze se kategorizirati u jedan
od mogudih oblika (Cesta je kombinacija
nekoliko): pripovijedanje, monolog, po-
vijesni likovi, sudionicko i interaktivno
kazaliste, igranje kontroverznih ili iza-
zovnih tema, kazaliSte Cetvrtog zida,
pantomima, glazbeni brojevi, ples i po-
kret, kazaliSne ture (prema Tessi Bridal);
improvizacija, lutkarstvo, pripovijedanje,
izvedbene umjetnosti (performans) i
sudioni¢ko kazaliSte (prema Catherine
Hughes); interpretacija, interpretacija uzi-
Vo, interpretacija u prvom licu, interpreta-
cijau treCem licu, interpretacija u prvome
i tre¢emu licu, Ziva povijest, igranje uloga,
rekonstrukcija ili ponovno izvodenje po-
vijesnog dogadaja 1 pripovijedanje (prema
udruzenju IMTAL').

Pripovijedanje je jedan od najstarijih
nacina komunikacije, a sve kulture sluze
se njime za dijeljenje znanja i stjecanje
razumijevanja. Vrlo je prilagodljivo jer
moZze obuhvatiti 1 suvremene 1 povijesne
price, kao i Citanje iz knjiga, upotrebu
profesionalnih pripovjedaca, glazbu, lut-
ke, znakovni jezik i ukljuCivanje publike.
Lingvist William Labov opisuje nara-
tivni tekst kao nacin prenoSenja proSlih
iskustava povezivanjem reCenica s nizom
dogadaja koji su se zbili."” Pri¢anje prica
ne moze se odvojiti od izvodaca, publike i
prostora u kojemu se dogada. Pripovijeda-
nje se smatra jednim od najstarijih oblika
muzejskog kazaliSta. Muzeji angaZiraju
pripovjedace koji pricaju price za djecu,
pojavljuju se u kostimima i povezuju price
s odredenim izloScima. Tako dijele znanje
o tradiciji, povijesti, mitovima i narodnim
pricama u kulturnom kontekstu. Pripo-
vijedanje samo po sebi nije kazaliSte, no
kazaliSte se njime koristi kao na¢inom
izrazavanja, koji je naSao svoje mjesto u
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muzejima. Anna Curtis Chandler Cesto se
spominje kao pionirka pripovijedanja koja
ga je kao komunikacijski alat primjenjivala
prije vise od stotinu godina u Muzeju um-
jetnosti Metropolitan u New Yorku kako
bi obogatila obrazovne programe.'®

OZivljavanje povijesnih li¢nosti u muzeji-
ma nadmasuje simo pripovijedanje 1 pruza
Sire iskustvo posjetiteljima. U njemu se
istiCu znacajke kazaliSta 1 njegovih sce-
nografskih elemenata jer se predstavljaju
poznate osobe iz proslosti Ciji su Zivoti
povezani s muzejom. Takva interpretacija
prikazuje stvarne ljude 1 epohe u kojima su
Zivjeli. Obicno se sluzi interpretacijama u
prvome 1 treCemu licu. KazaliSne izvedbe
u muzeju koriste se 1 kostimima koji odra-
Zavaju povijesno razdoblje radnje. [zvodaci
se Cesto oblace u odjecu iz tih vremena
dok ih okruZzuje scenografija koja takoder
odgovara tomu vremenskom okviru. Tessa
Bridal istice primjere poput Georgea Wash-
ingtona Carvera, Marie Curie, Charlesa
Darwina, Fredericka Douglassa, Galilea
Galileija, Thomasa Jeffersona, Margaret
Mead i Nikole Tesle u tom Zanru." Preuzi-
majuci specificnu ulogu, muzejski izvodaci
prihvacaju poznate glumacke konvencije,
ali se takoder obvezuju upoznati s kon-
tekstom poruka koje prenose. MoZe se
primijetiti znatna razlika izmedu muzej-
skog izvodenja 1 tradicionalnog kazaliSta
— glumci ne moraju nuzno biti upoznati
s likovima izvan okvira scenarija. Osim
interpretacija u prvome i treemu licu,
postoji i naCin interpretacije u drugom licu,
kada posjetitelji imaju priliku povezati se
s glumcima 1 proSlim vremenima. U tom
smislu glumci ¢esto pozivaju posijetitelje da
sudjeluju u nastupu kratkim interakcijama.
Sudionicko kazaliSte ukljucuje publiku
koja se poziva da sudjeluje s izvodacem
u raznim aktivnostima ili vjezbama. In-
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teraktivno kazaliSte takoder nudi priliku
publici da bude prisutna 1 komunicira s
izvodac¢em bez napustanja svojih sjedala.
Sudionicko kazaliSte Cesto se usmjerava
na predstave koje prikazuju povijest 1 vaz-
nost narodnih plesova i igara iz razlicitih
dijelova svijeta. Tijekom tih nastupa gleda-
telji imaju priliku nauditi plesati i stvarno
pleSu s izvodac¢ima. Takoder, lutke mogu
biti upotrijebljene za poticanje dijaloga,
osobito s djecom. Na primjer, djeca mogu
uciti 0 raznim bojama, odgovarati na pita-
nja, identificirati boje 1 razvijati razgovor.
Klju¢no je osigurati da se publika osjeca
ugodno u svim trenutacnim situacijama.
Kako bi sudionicki oblici kazaliSta bili
ucinkoviti, potrebno je prvo potaknuti su-
dionike da se ukljuce, a zatim ih pohvaliti
za njihov trud. Ako neki posjetitelj iznese
pogreSan odgovor, to ne bi trebalo smatrati
greSkom, a svaki trud publike treba nagra-
diti pljeskom. U tom smislu izvodaci tre-
baju biti prijateljski raspoloZeni, poStovati
Zelje posjetitelja, ne smiju zadirkivati one
koji su pristali sudjelovati i trebaju cijeniti
njihov doprinos. Ako se pridrzavaju ovih
smjernica, privlacenje muzejskih posjeti-
telja i sudionika muzejskih programa nece
biti problem, smatra Bridal.*

Interpretacija ili tumacenje — sve informacije
koje su posjetiteljima muzeja predstavljene
u bilo kojem obliku ili formatu predstavljaju
tumacenje. To obuhvaca oznake, natpise,
tekstne ploce te videomaterijale, ukljucu-
juéi interpretaciju uZivo. Interpretacija je
postala nova filozofija sredinom pedesetih
godina 20. stoljeca, kako bi se unaprijedio
rad muzeja i parkova na otvorenome, u cilju
da americka kulturna, povijesna, znanstve-
na i prirodna bastina postane zanimljivija
ljudima. Freeman Tilden* pojasnio je 1957.
godine koncept interpretacije. On isti¢e da
posjetitelji nacionalnih parkova, spomenika,
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povijesnih lokaliteta i muzeja doZivljavaju
vrstu obrazovanja koja nadmasuje ono koje
se nudi u u¢ionicama jer se na takvim mje-
stima susrecu s pravim stvarima — bilo da
je rije€ o prirodnim cudima bilo ljudskim
djelima.?* Osim §to istiCe vaznost interpre-
tacije, Tilden naglasava i vaznost interpre-
tatora, objasSnjavajuci da su oni prisutni od
najranijih dana ljudske kulture, te da su svi
veliki ucitelji zapravo bili interpretatori.

Tilden takoder definira Sest osnovnih nacela

interpretacije, unutar kojih detaljno razlaze

razloge, procese, metode i ishode tumacenja.

Kada je u pitanju dramska interpretacija,

postoji nekoliko modela:

e Interpretacija u prvom licu, tijekom koje

tumac preuzima specifi¢nu ulogu nekog

lika. Ta vrsta interpretacije Cesto se
oslanja na povijesne Cinjenice i podrazu-
mijeva nosSenje kostima iz tog vremena.

Interpretacija u treem licu, kod koje

interpretator razgovara s publikom

iz vlastitog kuta glediSta umjesto iz

perspektive lika koji predstavlja. U

tom pristupu interpretatori mogu, ali

ne moraju nositi kostime.

Interpretacija u prvome i tre¢emu licu,

koja interpretatoru omogucuje ,,ulazak

11izlazak iz lika* u odnosu na situaciju

i potrebe posjetitelja.?

Interpretacija u drugom licu, kada se

interpretator izravno obraca sluSatelju

S ,,Vi‘.

Interpretatorima se preporucuje:

e osigurati udobnost publike izbjegava-
njem sunca ili vjetra te stajanje zamije-
niti sjedenjem

e prije izvedbe upoznati publiku s po-

vijesnim okvirom, ukratko predstaviti

lika koji se interpretira

odabrati prikladnu lokaciju za lika koji

se tumaci (brdo, vozilo iz odredenog

vremena, radna soba lika)
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e odabrati udoban kostim (nije problem ako
izgleda pomalo iznoSeno ili neuredno jer
to doprinosi autenticnosti; ne smije izgle-
dati kao kostim za kazaliSne predstave,
nego kao prirodna ilustracija lika)
obratiti pozornost na sitnice koje mogu
pojacati autentic¢nost lika (sat s lancem,
monokl, radnici s prljavim rukama,
vatrogasci koji miriSu na dim)
pazljivo urediti prostor u kojemu se od-
vija interpretacija: koristiti se mirisima
(miris starog piva u gostionici ili svjeze
kave u trgovini), zvukovima (glazba) i
prikladnom rasvjetom (petrolejske ili
plinske svjetiljke, svijece).”

PREDNOSTI I IZAZOVI
MUZEJSKOG TEATRA

Planiranje i izvedba muzejskog kaza-
liSta imaju izvjesne izazove, prepreke i
probleme. Jedan od izazova je to §to je
rije¢ o kazaliSnom nastupu u ustanovi
koja nije kazaliSna — muzeju. Zamislimo
samo da se u tradicionalnom kazaliStu
uz upotrebu alata, metoda 1 stru¢nosti
muzeja ozivljava neka tema iz kazaliSne
povijesti. To jest izazov, ali ne 1 neSto Sto
se ne moze prevladati. Pretpostavimo
da muzejske ustanove nemaju potrebne
uvjete za ostvarenje kazaliSnog projekta,
ni u pogledu opisa poslova ni ¢esto u vezi
s proratunom. Muzej ne posjeduje profe-
sionalnu glumacku skupinu jer, prirodno,
ne zaposljava glumce. To znaci da bi za
muzejski teatar trebalo angaZirati ili stal-
no zaposlenike muzeja (koji obi¢no nisu
poduceni za glumu) ili vanjske suradnike,
volontere itd. To su ¢esto amaterski glumci
ili, u idealnim situacijama, profesionalci
¢ije angaziranje znatno utjeCe na pro-
racun. Dakle, potrebna je sveobuhvatna
poduka i logistika na viSe razina. Sljedeci
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problem odnosi se na traumatsku prirodu
nekih dramskih prikaza. Naime, vecina
povijesnih muzeja bavi se rekonstrukci-
jom ratnoga, ¢esto nepozeljnog nasljeda.
Mnogi programi donose uznemirujuéu
proSlost koja moZe izazvati traumatska
iskustva. Neki od njih, poput televizijskih
emisija koje daju do znanja da program
nije pogodan, na primjer, za mlade od
dvanaest godina, isticu da ,,ne pristaje
svima®“. To moZe biti nezgodno, posebno
ako obitelj odluci provesti dan u muzeju
radi ucenja i zabave. Pazljivom interpreta-
cijom neugodnih dogadaja (informirajuci
posjetitelje unaprijed na mreZnim strani-
cama, letcima ili izravno prije programa)
1 kasnijim razgovorom s uklju¢enim
sudionicima moguce je smanjiti tjesko-
bu posjetitelja. Prikazivanje povijesnih
dogadaja s pomocu dramskih alata moze
izazvati odredene osjecaje te potencijal-
no potaknuti posjetitelja da razmisli o
proslosti na nov nacin. Jedna od kritika
muzejskog teatra dolazi od povjesnicara
i akademske zajednice koji optuzuju ka-
zaliSte da nije autenti¢no u interpretaciji
povijesti te da pojednostavnjuje i zabavno
predstavlja povijesne dogadaje, nazivajuéi
podrugljivo taj vid interpretacije ,,obrtna
povijest. S druge strane, neki povjesnicari
smatraju akademsku povijest elitistickom
i neovisnom. Napetost izmedu akademske
zajednice 1 muzejskog teatra rezultat je
obostrane Zelje za obrazovanjem javnosti
0 povijesti na autentiCan nacin.

GLEDAM VAS IZ BECA
— MUZEJSKI TEATAR U
NARODNOME MUZEJU
KIKINDA

Prije nego Sto opiSemo konkretan primjer,
navest cemo nekoliko znacajki muzejskog
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Slika 8. Muzejska predstava Lala u Distriktu.
Fotografirala Sonja Belos.

teatra u Narodnome muzeju Kikinda. On-
dje se muzejski teatar provodi posljednjih
petnaest godina. Predstave su ve¢inom dio
prateceg programa autorskih ili gostujucih
izlozbi. Izvodaci su mahom djeca, mladi,
ali i osobe zrele dobi. U najvecoj mjeri u
pitanju su amaterski izvodaci, no katkad
se ostvari i1 suradnja s profesionalnim
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Slika 9. Muzejska predstava Muzej na sceni.
Fotografirao Dragan Kiurski.

glumcima. Neke od predstava su: Ko je
bila Melanija Gajci¢ Mela? (srednjoSkolci
i studenti), Lala u Distriktu (profesionalni
glumac), Muzej na sceni (djeca iz osnovnih
Skola) 1 Ja sam Doka Radak, Kikindanin
(profesionalni glumac) (sl. 7 — 10).

U povodu obiljezZavanja 250. obljetnice
osnivanja Velikokikindskog diStrikta (12.



Slika 10. Muzejska predstava Ja sam Doka Ra-
dak, Kikindanin. Fotografirao Dragan Kiurski.

studenoga 1774.) Narodni muzej Kikinda
ostvario je izloZzbu i publikaciju pod na-
zivom Okrug zlatnog lava — 250 godina
od osnivanja. Izlozbu su pratila tematska
vodstva podijeljena u Cetiri cjeline — ra-
dionice za Skolsku i odraslu publiku te
dva razli¢ita oblika muzejskog teatra.
Monodrama Gledam vas iz Beca izvedena
je Cetiri puta kao dio prate¢eg programa
i to u izloZbenom prostoru. Gordana
Perunovi¢ Fijat, umirovljena odvjetnica
1 dugogodiSnja suradnica Muzeja, izvela
je predstavu tumaceci lik carice Marije
Terezije. Pripovijedanjem u prvom licu,
povezivanjem s izloZbenim elementima i
angazirajuci publiku, Gordana je predsta-
vila dogadaje iz dana kada je Kikinda od
carice dobila svoj prvi privilegij* i postala
srediSte Velikokikindskog diStrikta. Osim
toga, u svojoj dramskoj izvedbi istaknula
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je zasluge koje su gradani Kikinde primali
od 1774. godine kao i ono Sto je carica uci-
nila za srpski narod u Banatu. Monodrama
je bila obogacena osobnim narativom, pa
je kontekst stjecanja privilegija bio jasniji
za publiku, koja je imala osjecaj da se
povijest odvija pred njezinim o¢ima.
Scenarij je izgledao ovako: U uvodnom
dijelu autor programa, viSi muzejski pe-
dagog Dragan Kiurski, obratio se publici
rije¢ima da ih ocekuje trideset minuta
muzejskog teatra u kojemu ¢e biti pred-
stavljen lik carice Marije Terezije 1 njezin
odnos sa stanovnicima Kikinde u drugoj
polovici 18. stolje¢a. Napomenuo je da je
predstava interaktivna i da, ako Zele, mogu
komunicirati s ,,caricom® narazini pitanja
i odgovora. Izvodacica je osmislila tekst
kojega se nije posve pridrZzavala, nego je
u pojedinim trenutcima improvizirala.
Scenografija se sastojala od maloga rad-
nog stola sa stolnjakom, Salice za kavu,
tinte, dokumenta 1 jedne stolice. Taj mali
scenski segment, posebno postavljen radi
izvodenje predstave, bio je osvijetljen kao
zasebna cjelina u prostoru izlozbe.

U prvoj sceni carica ulazi u galerijski
prostor (odjevena u improviziranu ha-
ljinu koju je glumica izabrala i koja je
dopunjena lentom i ogrlicom) i obraca se
imaginarnoj gospodi Klein, svojoj soba-
rici, rijeCima: ,,Spéter, spiter, ich habe
jetzt Arbeit zu erledigen, die Kikindianer
werden bald eintreffen!* (u prijevodu
Kasnije, kasnije, sada imam posla, Ki-
kindani ce uskoro sti¢i!). Carica se zatim
obraca posjetiteljima. Predstavlja sebe
i svoje brojne titule te zemlje kojima
vlada. Opisuje jutro 1 atmosferu u dvorcu
Hofburg iznoseci zanimljive informacije
koje polako ,,uvlace* publiku u pricu i
vracaju je u proSlost. Interpretaciju izvodi
u prvom licu, cijelo vrijeme obracajuci se
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publici. Nastavlja pricati pricu o jutru 12.
studenoga 1774. godine kada su Kikindani
od nje primili vrlo vazan dokument — prvi
districki privilegij. Detaljno opisuje kako
je docekala izaslanstvo iz Kikinde, kako
su Kikindani tada izgledali (Cak 1 u Sali
opisuje njihovu, za tadasnji Bec, smijes-
nu odjecu) te kako je konacno potpisala
dokument i1 sve€ano im ga predala. Taj
dio predstave imao je glavni zadatak da
sadas$njim stanovnicima Kikinde na blizak
nacin (Sto je podrazumijevalo i nekoliko
fiktivnih trenutaka u cilju poticanja emo-
cija) predocCi vazan trenutak iz proSlosti i
tako utjeCe na razvoj identiteta suvreme-
nih stanovnika grada (sl. 11).

Drugi dio interpretacije odnosio se na 0so-
bine i odluke carice koje su doprinijele
boljoj kvaliteti Zivota u novostvorenom
okrugu. Tako je carica pohvalila ¢injenicu
da je stanovnicima DiStrikta omogucila
odrZavanje sajmova, slobodno propovije-
danje vjere, Skole i medicinsku skrb.
Carica se posebno osvrnula na ¢injenicu
da je gradskim i seoskim podruc¢jima osi-
gurala primalju koja se brinula o porodu
1 bebama. Medutim, kako ne bi hvalila
samo sebe, carica je uputila i nekoliko
komplimenata naSim predcima: ,,Tko je
napornim radom isuSio mocvarnu zem-
lju i ucinio je plodnom, spremnom za
poljoprivredu? Pa vi! Tko je branio moje
granice 1 ucinio da se mi u BeCu osje¢amo
sigurno? Pa vi — moji granicari!“ Tijekom
interpretacije glumica je upuéivala na
izloSke, pokazivala radnje, Setala pro-
storom, sjedila na stolici, ustajala s nje
1 time interpretaciju Cinila dinami¢nom.
U jednom je trenutku ¢ak improvizirano
zgrabila mac (koji je bio dio izlozbe), a u
sljedecemu pokazala na motiku, aludira-
juéi na Cinjenicu da su Kikindu osnovali
granicari (tj. ratnici) koji su se s vremenom
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Slika 11. Muzejska predstava Gledam vas iz
Beca. Fotografirao Dragan Kiurski.

prilagodili ravnici i postali poljoprivred-
nici. Pokazala je na karti naseljena mjesta
koja su postala dio Velikokikindskog
distrikta te portret svojeg sina Josipa II.
uz Saljivu primjedbu da ga je dvorski sli-
kar predstavio neSto ruznijim nego Sto je
stvarno izgledao. Nije se posebno bavila
predmetima ni o njima samima govorila,
nego ih je iskoristila kako bi prica bila
vjerodostojnija. Predmeti su bili dio izloz-
be i nekako su spontano postali korisni
rekviziti pri izvedbi muzejskog teatra.
Drugim rije¢ima, tijekom osmiSljavanja
izloZbe o predmetima se nije razmisljalo
u kontekstu muzejskog teatra.

I konacno, u posljednjem dijelu izvedbe
posjetiteljima se otkrivaju dijelovi iz pri-
vatnog Zivota carice. Naime, u jednom
trenutku spominje svojeg sina Josipa II.
Pokazujuci njegov izloZeni portret, otkriva
kako je on nekoliko puta posjetio Kikin-
du i zabiljeZio nekoliko, ne bas ugodnih,
zapaZzanja o stanovnicima, a posebno o
sluZzbenicima zaposlenima u gradskoj
upravi. Nastavljajuéi se na pri¢u o sinu,
spominje i svoj odnos sa suprugom, carem
Franjom 1., ali i sa svojom brojnom djecom
(aimala ih je Sesnaest). Posebno istice Ma-
riju Antoniju koja se, kako kaze, ,,sretno
udala na francuskom dvoru, postala Marija
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Antoaneta i uziva u Versaillesu®. Naravno,
carica nam ne otkriva druge dobro poznate
detalje o ovoj kéeri jer sama nije doZivjela
Francusku revoluciju 1 njezinu bizarnu
smrt. Interpretatori muzejskog teatra mo-
raju biti vrlo oprezni i ne smiju zaboraviti
koju povijesnu li¢nost igraju, odnosno ne
smiju otkrivati ono $to se dogodilo nakon
smrti te osobe jer se time gubi na vjerodo-
stojnosti interpretacije. Ako bi pak preslhi
na tumacenje u tre¢em licu (i, na primjer,
govorili o carici kao tre¢oj osobi), onda bi
mogli iznijeti i takve informacije.

Carica zavrSava svoj govor tako Sto zahva-
ljuje publici na sluSanju uz mogucnost da
joj se postavljaju pitanja, nakon Cega se
nakloni 1 poziva publiku da kuSa savijacu i
¢aj. Vazno je napomenuti da se interakcija
nastavlja jer znatiZeljni posjetitelji u leZer-
noj atmosferi razgovaraju s glumicom o
procesu stvaranja predstave, na¢inima na
koje je saznala za zanimljiv Zivot carice,
njezinu kostimu 1 drugim stvarima. Tako
glumica izlazi iz svoje uloge i obraca im
se kao osoba iz danaSnjice, ali jednako
komunikativna kao 1 tijekom predstave.

ZAKLJUCAK

Muzejski teatar kao komunikacijski alat
sve je prisutniji u muzejima koji Zele
oZivjeti svoje 1zlozbe 1 predstaviti bastinu
na egzotican (netipicno muzejski) nacin.
Buduci da spaja kazaliSte 1 muzej, muzej-
ski teatar smatramo hibridom. Americke
moralne predstave i europski uredeni,
umjetni vrtovi vladara primjeri su kreacija
koje mozemo smatrati korijenima muzej-
skog teatra. Nadalje, korijeni su povezani
s porastom muzeja na otvorenome 1 ,,Zi-
vih izlozbi“. MoZe se sa sigurnoscu reci
da se muzejski teatar prvi put pojavio u
Skansenu, muzeju na otvorenome u Stock-
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holmu. Osnovao ga je Svedski folklorist i
vizionar Artur Hazelius ¢ija je namjera
bila vratiti proSlost u njezin izvorni izgled
¢iS¢enjem ,,muzejske prasine* s izlozaka.
Nakon Skansena muzejski teatar imao je
cijelo stoljece za prilagodbu, Sto mu se 1
danas dogada. Brojni su modeli muzej-
skog kazaliSta, medu kojima su najcesci
pripovijedanje, monodrame, oZivljena
povijest, interaktivno i sudioni¢ko kaza-
liSte, pa Cak 1 rekonstrukcije povijesnih
dogadaja. Kojom god se metodom koristi,
muzejski teatar nas obrazuje, zabavlja, ali
1 pobuduje naSe emocije 1 dovodi nas do
kriticke percepcije povijesti. Predstava
Gledam vas iz Beca donijela je novo Ci-
tanje povijesti, vrlo osobno interpretirano,
a na temelju komentara posjetitelja vrlo
pristupacno, lako pamtljivo 1 poticajno.
Pripovijedanje, povijesne li¢nosti, in-
terpretacija te interaktivno i sudionicko
kazaliSte spojeni su u toj muzejskoj pred-
stavi. Ovo muzejsko iskustvo pokazalo je
da kazaliSte moze posluZiti kao izvrstan
dodatak izlozbama 1 da se tema izlozbe
moze drukcije interpretirati uz prisutnost
osobe (sjetimo se razmiSljanja s poCetka
teksta). Predstava je potaknula posjetitelje
da dublje razmiSljaju o liku carice, pa ¢ak i
da se privatno posvete istraZivanju njezina
lika i djela. Takoder, pogodnost predstave
je u tome $to je u Muzej dovela publiku
koja poStuje muzeje, ali 1 onu koja je lju-
bitelj kazaliSta. Muzejski teatar ima velik
potencijal kao interpretacijski alat koji ¢e
se u buduénosti, uz podosta ,,hibridnog*
eksperimentiranja, preoblikovati 1 prila-
godivati potrebama modernog posjetitelja.
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MUSEUM THEATRE: FROM
ROYAL GARDENS TO ACTIVE
VISITOR PARTICIPATION

Museum theatre is one of the more contemporary
models of museum communication. This interpre-
tive tool involves the use of theatrical forms for
education and entertainment, aiming to arouse
emotions while also encouraging critical obser-
vation of the past. It is a hybrid form because
it combines elements of both museum and the-
atre. The roots of museum theatre can be traced
to practices that were not strictly museum-like,
such as the landscaped, often artificial gardens
of European rulers or American moralities. In
addition, its origins are linked to so-called ‘liv-
ing exhibitions’, as well as to the emergence of
open-air museums. Museum theatre can be said
to have originated at Skansen, an open-air mu-
seum in Stockholm. Its founder, Artur Hazelius,
a Swedish visionary and folklorist, sought to re-
move the ‘museum dust’ from objects and revive
the past as it once appeared. In addition to dis-
cussing the theory of museum theatre, the author
presents an example in the form of the monodra-
ma I’'m Watching You from Vienna, performed at
the Kikinda National Museum. This example of
museum theatre combines storytelling, historical
figures, interpretation, and interactive, participa-
tory theatre. In the performance, the character of
Empress Maria Theresa is portrayed by museum
volunteer Gordana Perunovi¢ Fijat, who, through
first-, second- and third-person interpretation, re-
counts the moment when Kikinda received certain
privileges from the Empress. Although museum
theatre is considered a receptive, dynamic and
engaging communication tool, it has certain lim-
itations. Primarily, it represents something theat-
rical within a museum environment, making it an
atypical model of museum communication that is
not practised daily, unlike exhibitions and work-
shops. It is also criticised for its tendency to prior-
itise entertainment and adopt a more ‘craft-based’
and less scientific approach to presentation.



