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GREGORIJANIKA U SAKRALNIM MOTETIMA
HRVATSKOGA RENESANSNOG MAJSTORA
JULIJA SKJAVETICA

SAZETAK

NEVEN BOLTEK

U ovome radu istaknuti su biografski podaci skladatelja Julija Skjavetica
s osvrtom na njegovu sluzbu crkvenoga glazbenika na Sibenskom podrucju
u razdoblju renesanse. U nastavku rada prikazani su njegovi sakralni moteti
skladani na gregorijanski cantus firmus.
Kljucne rijeci: Skjaveti¢, gregorijanika, sakralni moteti, glazba hrvatske re-

nesanse

SUMMARY

This paper presents basic biographical information about the composer
Julije Skjavetic [Giulio Schiavetti], with a focus on his service as a church musi-
cian in the Sibenik area during the Renaissance period. The paper continues
with a presentation of his sacred motets composed using Gregorian Chant as

a cantus firmus material.

Keywords: Schiavetti, Gregorian Chant, sacred motets, music of the Croa-

tian Renaissance

UVODNA MISAO

Opcepoznata je Cinjenica da vise-
glasje europske zapadne glazbe po-
¢iva na gregorijanskoj komponenti.
Skladatelji 1 dandanas, svjesno ili ne-
svjesno, grade svoja glazbena djela na
na materijalu koji ima svoju povije-
snu pozadinu- bilo da je rijec o speci-
ficnom tonskom sustavu, strukturi ili
naprosto samo o tekstualnom pred-
losku od povijesnog znacaja.

U povijesnoj evoluciji glazbenog
izraza snaga genijalnosti uvijek je do
izrazaja dosla inteligencijom — sposob-

noscu da se uci iz iskustva i prilagodi
odredenim situacijama, nakon cega
slijedi kreativna intervencija modeli-
ranja poznate materije. Novo je ustvarl
uvijek nastajalo spajanjem tradicije 1
invencije. Takvo balansiranje izme-
du tradicije i novih vizija uoc¢avamo
1 od pocetaka viSeglasja do vrhunaca
crkvene polifonije kod Palestrine -
razvijanjem skladateljskih tehnika u
kojima je tradicionalna gregorijanska
linija okosnica oko koje ,cvjeta® (lat.

floridus) novokomponirani sadrzaj.
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JULIJE SKJAVETIC — MAJSTOR
HRVATSKE GLAZBENE RENESANSE

Opci biografski podaci

O zivotu Julija Skjavetic¢a vise govo-
ri njegova glazbena ostavstina' negoli
sacuvani biografski podaci. Vjeruje se
da je djelovao oko 1530. do iza 1565.
godine u Sibeniku. Matice kritenih i
umrlih na tom podrudju u razdoblju
od 1520. do 1697. godine biljeze upis
prezimena  Schiauetich/Schauetich/
Scauetich. Iako ne postoji informacija
o to¢nim godinama rodenja 1 smrti,
to dopusta skladateljevo smjestanje u
hrvatsku glazbenu kulturu, kako na-
vodi hrvatski akademik 1 muzikolog
dr. Lovro Zupanovi(’:.2 Uz Franju Bo-
sanca, Andriju Motovunjanina 1 An-
driju Patricija, Skjaveti¢ je najmladi
od znacajnih predstavnika hrvatske
renesansne glazbene umjetnosti 16.
stolje¢a. Najzasluzniji za razvijanje
svijesti o Skjaveti¢u je hrvatski mu-
zikolog dr. Dragutin Plamenac, koji
40-ih godina 20. st. prvi ukazuje na
Skjaveticevo glazbeno stvaralastvo.?

Utjecaj liturgije i crkvene glazbe
na Skjavetica
U vrijeme hrvatske renesanse glaz-

beni centri jadranske obale su pod
utjecajem talijanske kulture 1 umjet-

' Usp. Koraljka KOS, Madrigali Andrije Patricija i
Julija Skjavetica w svom vremenu, https://dizbi.hazu.
hr/d17b118n/main/k/g1/63k/kg163kikzbmr.pdf
(7. XI. 2025.)

2 Usp. Lovro ZUPANOVIC, Julije Skjaveti¢ i
njegova knjiga moteta za pet i Sest glasova (Mleci
1564) u svom vremenu i danas, u: Sveta Cecilija,
Zagreb, (1996.), 66, 3, 58-59.

5 Usp. Kristina SUMAN, Julije Skjaveti¢ — Zivot i
stvaralastvo, u: Moteti Quam pulchra es i O magnum
mysterium — od pripreme do izvedbe (diplomski rad),
Sveudilidte u Zagrebu, Muzicka akademija, 2007,
39.

nosti. Teritorijalna razjedinjenost hr-
vatskoga prostora otezavala je kvali-
tetan razvoj umjetnosti. Najpovoljnije
prilike bile su u Mletackoj Dalmaciji
i Dubrovniku, pa su se u gradove
Split, Zadar, Sibenik i Rijeku utisnule
tendencije talijanske renesansne um-
jetnosti. O Skjaveticevom $kolovanju
ne postoje podaci. Ono je, vjerojatno,
institucionirano pod okriljem Crkve.
Posvete njegovih djela odaju da je
radio u sluzbi Sibenskog biskupa Gi-
rolama Savorgnana,* koji je Sibensku
biskupiju vodio od 1557. do smr-
ti 1573. godine.” Njegova biskupska
sluzba obiljezena je velikim dogada-
jem u Katolickoj Crkvi: Tridentskim
koncilom (1545. - 1563.). Prema izvo-
rima, zavrSetku Koncila nazocio je 1
Savorgnano u Skjaveti¢evoj pratnji.°

Utjecaj gregorijanike na
Skjavetica

Skjaveticeva djela ocrtavaju maj-
storstvo  polivokalnoga glazbenog
izraza. Vjesta upotreba skladateljskih
tehnika rimskih i nizozemskih polifo-
nicara (Lasso, Palestrina, Janequin,
Marenzio) ukazuju da je Skjaveti¢ bio
velika stvaralacka osobnost domaceg 1
inozemnog ugleda. Potonje dokazuje
1 ¢injenica da mu je najznacajnija djela
objavljivao nakladnik Girolamo Scotti
u vise navrata izmedu 1562. 1 1564.

* Vidi tekstove posveta u: Spomenici hrvatske glaz-

bene proslosti — XI svezak — Julije Skjavelic, Vokalne
sklabe 1, priredio Lovro ZUPANOVIC, Muzicki
informativni centar Koncertne direkcije Zagreb,
Zagreb, 1996., VI

5 Usp. Lovro ZUPANOVIC, Julije Skjaveti¢ i
njegova knjiga moteta za pet i Sest glasova (Mleci
1564) u svom vremenu i danas, u: Sveta Cecilija,
Zagreb, (1996.), 66, 3, 58-59.

6 Usp. Josip ANDREIS, Sesnaesto stoljece, u: Po-
vijest hrvatske glazbe, Liber Mladost, Zagreb, 1974.,
58.
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godine u Mletcima. Skjavetiev opus
¢ine duhovna (moteti) i svjetovna dje-
la (gregeske’ 1 madrigali).

Djela duhovne tematike Skjavetié
sklada iskljuc¢ivo u formi moteta. Svi
su skladani na latinskom jeziku na
tekstove iz Svetog pisma, Rimskoga
brevijara (misala) i Evandelja. Za raz-
liku od skladbi svjetovne tematike, u
kojima je izvjestan utjecaj Lassa, Pa-
lestrine 1 Marenzia, u motetima su
dominantno prisutni skladateljski po-
stupci nizozemskih polifonicara. To se
ponajprije ocituje izdaSnom primje-
nom raznih vrsta kanona.” Inspiracija
za njihov glazbeni sadrzaj Cesto izvire
iz melodijskih motiva istoimenih gre-
gorijanskih napjeva.

Gregorijanski koral bio je temeljni
sadrzaj za stvaranje novih djela, od
pocetaka viseglasja, u vrijeme vrhun-
ca vokalne polifone umjetnosti (Pa-
lestrina), pa do emancipacije instru-
mentalne glazbe od vokalne u razdo-
blju baroka.

Slijede primjeri uporabe gregori-
janskih elemenata u Skjaveti¢evoj Pr-
v0j knjizi moteta iz 1564. godine. Djela
je transkribirao i njihovo izdanje pri-
redio L. Zupanovic’ 1995. godine.

Prva knjiga moteta iz 1564.
godine

Zbirka sadrzi 18 peteroglasnih i
Sesteroglasnih moteta, od kojih je
gregorijanska postavka ocita u njih

7 gregeska (tal. greghesca), viseglasna skladba
raznovrsna oblika uglazbljena na svjetovne sti-
hove, srodna villaneli

8 Usp. Lovro ZUPANOVIC, O motetima iz prve
knjige, u: Spomenici hrvatske glazbene proslosti — X1
svezak — Julije Skjavetic, Vokalne sklabe I, Muzicki
informativni centar Koncertne direkcije Zagreb,
Zagreb, 1996., str. XXVIII-XXIX.
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sedam. Peteroglasna 1 Sesteroglasna
zborska faktura pisana je iskljucivo za
jednu vokalnu skupinu, sto upucuje
na izvedbeno-umjetnicke mogucnosti
geografskoga podrucja skladatelje-
vog djelovanja. Zbog toga popularan
princip dvozbornog/antifonalnog na-
¢ina pjevanja skladatelj nadomjesta
spretnim izmjenama schole femininum
1 masculinum. Primjeren glasovni am-
bitus omogucuje pjevnost, a na gra-
ni¢nim tonovima registara skladatelj
realizira retoricke vrhunce ili pak za-
vrietke skladbi.

Osnovna znacajka Skjaveticeve
melodije jest da je u najvecem broju
slucajeva dijatonska. Njegov harmo-
nijski jezik rezultat je vodenja dioni-
ca — u motetima se znacajnije odvija
u modalnosti (prevladavaju redom
miksolidijski, jonski, eolski i dorski
nacin), dok je u svjetovnim oblici-
ma prisutna ,izrazita prevaga durske
izrazajnosti“.?

* Asperges me, Domine (Poskropi me, Gos-
podine, Ps 51[50],9) 1 Vidi aquam egre-
dientem (Vidjeh vodu) prvi su moteti u
zbirci. Rijec je o prigodnim antifona-
ma koje u liturgiji prate Skropljenje
naroda (novoblagoslovljenom) vo-
dom. Zborska faktura je peteroglasna
(SATTB). Kompozicije zapocinju soli-
stickom intonacijom gregorijanskoga
incipita u tenorskom registru, nakon
¢ega on postaje ravna melodija (can-
tus planus) u ostatku prve tenorske di-
onice. U motetima je o¢uvan izvorni,
miksolidijski (odnosno hipomiksoli-
dijski) modus gregorijanskih kompo-

ziclja.

9 Isto, XXVII
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Notni primjer 1. Gregorijanski incipit u ulozi into- A —:J-% Ll '
nacije u Asperges me [ -SPERGES me, * D6-mi- ne,

*Motet Pater noster (Oce nas) podije-
ljen je u dva dijela (Pater noster — Pa-
nem nostrum), u skladu s teoloskom
podjelom teksta molitve Gospodnje.
Od svih moteta u zbirci, ovaj ima naj-
viSe analogija s obiljezjima nizozem-
ske polifone Skole: prisutna je vrlo
razvijena linearnost melodijskih lini-
ja, kao 1 upotreba kanonskih tehnika.
Melodijski incipit gregorijanskoga
napjeva prvotno donosi dionica so-
prana, nakon cega slijede imitativne
reperkusije ostalih dionica do postiza-
nja Sesteroglasnoga zborskoga sloga.
Obris gregorijanske melodije jasan
je u frazama Pater noster qui es in coelis
(Oce nas koji jesi na nebesima) 1 Panem

1 Dio notnog zapisa preuzet je iz: Spomenici
hrvatske glazbene proslosti — XI svezak — Julije Skjavetic,
Vokalne sklabe I, priredio Lovro ZUPANOVIC,
Muzicki informativni centar Koncertne direkcije

Zagreb, Zagreb, 1996.

nostrum quotidianum (Kruh nas svag-
dasnji). Ostatak tekstualnog predlos-
ka je donesen kao novokomponirani
glazbeni sadrzaj: iako je u pojedinim
segmentima 1 ovdje ostvarena aluzi-
ja s gregorijanskom melodijom, ona
cesto zbog kontrapunktske ukupnosti
nije provedena kroz sve dionice, $to
je posljedi¢no umanjilo mogucnost za
njezinu jasnu ekspresiju.

Pa-ter noster, qui es in cee-lis:

Notni primjer 2. Pater noster, pocetakig

"' Dio notnog zapisa preuzet je iz: Spomenici
hrvatske glazbene proslosti — X1 svezak — Julije Skjavetic,
Vokalne sklabe I, priredio Lovro ZUPANOVIC,
Muzic¢ki informativni centar Koncertne direkcije

Zagreb, Zagreb, 1996.
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°§ester0glasni motet Da pacem Domine CANTUS = = gi_ =

(Daj mur; Gospodine) pisan je u formi . - i

kanona. Glava teme je modificirani Sus - ci - pe

incipit istoimene gregorijanske anti- SEXSTA mE—r——
fone iz Liber Usualisa, koja je klasifici- PARS d.' ———m

rana u drugi modus. A-ve Ma-ri-a

*Motet Suscipe Verbum, Virgo Maria  ALTUS E_.(F_I.IJ j >

(Primi Rijec, Djevice Marijo) Sesterogla-

sni je kanon u kojemu pronalazimo Sus - ci - pe
zanimljiv slucaj blage politekstual- T

nosti. Dok pet dionica u kanonskom QUINTUS = —
odnosu novokomponiranog sadrzaja Sus - ci - pe

donosi glavni tekstualni predlozak, ]
dionica drugog soprana im kontra- TENOR E—= o

stira materijalom modificiranoga gre-

gorijanskoga napjeva poznate antifo- Sus - ci- pe
ne Ave Maria u dorskom modusu. BASSUS $F_+,_= —
l L)
Ant. § s : Sus - ¢i - pe
ﬁ—n " a2
— —
A g i . *Moteti Cantatibus organis (Uz svirku
-ve Ma-ri- a, * gra-ti-a plena: . . o :
mstrumenata) 1 Ave, sanctissima Maria
Notni primjer 3. Suscipe Verbum, Virgo Maria (Zdravo, presveta Marijo) uglazbljenja

su tekstova u cast sv. Ceciliji, odnosno
Majci Bozjoj. Oba moteta pocivaju
na kratkoj gregorijanskoj litanijskoj
Dio notnog zapisa preuzet je iz: Spomenici formuh kOJu u' duglm notmm Vrl.J'ed_
hrvatske glazbene proslosti — XI svezak — Julz'je Skjaveti/c’, nostima donosi tenorska (u Cantatibus
Vokalne sklabe I, priredio Lovro ZUPANOVIC, orgam's), odnosno altovska dionica (u

Muzic¢ki informativni centar Koncertne direkcije .o ..
7 I Ave, sanctissima). Ostale dionice, kao
agreb, Zagreb, 1996.
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novokomponirani sadrzaj na svetacki firmus s lako¢om emanira iz kontra-
tekst, melodijski i ritmicki su vrlo raz- punktske gustoce.
nolike, zbog ¢ega gregorijanski cantus

0
¥4

== ————a——} 0 = i
San - cta Ce - ci - li - a, 0 - poO - no - bis.
f 1
G =_——r——_r > 5 —»—» 1
) T T T v T T i 1 1 S
San - cta Ma - 6 - a 0 - n pro - no - bis.
Notni primjer 4. Gregorijanski litanijski element kao cantus firmus formula
ZAKLIUCAK

Utjecaj nizozemskih polifonicara, a istodobno i uzvisena misti¢nost, poseb-
no su istaknuti koristenjem gregorijanske glazbene tematike u Skjaveticevu
opusu. To je ostvareno skladateljevim posezanjem za melodijskim frazama
gregorijanskih napjeva, koji su okosnica navedenih djela. Kontakti s Italijom 1
inozemna poznanstva omogucdili su Skjaveti¢u pracenje trendova u glazbenoj
umjetnosti te njihovo prenosenje na hrvatsko tlo: na nama je da ih bastinimo.
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