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Neoklasicisticki modni kodovi u hrvatskom
plemstvu ranog 19. stoljeca: obitelj PejaCevi¢ kao
studija slucaja

Nova filozofija povratka prirodi, zastupljena u radovima francuskog filozofa Jean-
Jacquesa Rousseaua (1712 — 1778), stvara iluziju utopijskog svijeta koja potice
onodobno plemstvo na boravak u prirodi, dok se u modi evocira duh antike i nastoji
osloboditi tijelo od nosenja krutih steznika i drvenih konstrukcija. U srediStu rada
nalazi se analiza slikarskih portreta obitelji Pejacevi¢ s pocetka 19. stoljeca, kao
primarnog povijesnog izvora za razumijevanje recepcije neoklasicistickih modnih
trendova. Usporedbom tih portreta s postoje¢im odjevnim artefaktima iz hrvatskih
muzejskih zbirki, kao sekundarnim i komparativnim izvorom, istrazuju se odjevno-
stilske znacajke 1 njihova uskladenost s francuskim uzorima. Tumacenjem slojevitih
poruka ovih izvora razotkriva se ne samo estetski izraz nego i stremljenje obitelji
francuskim trendovima i novim neoklasicistickim nacelima. Odjeca i njezina re-
prezentacija na portretima promatraju se kao znak osobnog, statusnog i kulturnog
identiteta te kao svjedocanstvo procesa asimilacije i promocije modnih utjecaja.

Uvod

Analiza modnih navika u razdoblju neoklasicizma na hrvatskom prostoru, u
kontekstu oskudne materijalne grade svakodnevnog tekstilnog i odjevnog naslije-
da, nuzno podrazumijeva oslanjanje na sekundarne izvore, ponajprije na likovna
svjedoCanstva — portrete. Kroz ikonografsku i odjevno-likovnu analizu portreta
moguce je izvesti interpretativne pretpostavke o prisutnosti i recepciji modnih
trendova te o njihovu utjecaju na odjevne rituale hrvatskoga plemstva pocetka 19.
stoljeca. Metodoloski pristupi istrazivanju modnih fenomena tog razdoblja temelje
se na interdisciplinarnim analizama koje povezuju studije materijalne kulture,'
odjevno-likovne analize portreta” te povijesnu kontekstualizaciju.? IstraZivanja po-
vjesnicara odijevanja uvelike su pridonijela razumijevanju dinamike mode unutar
aristokratskih slojeva kroz vizualnu analizu, rekonstrukciju simbolike odjevnih

' STYLES 2008; WILCOX 2014.

2 RIBEIRO 1995; JOHNSTON 2005; DEJEAN 2015.
*  WAUGH 1991; HAULMAN 2015; VINCENT 2010.
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predmeta te interpretaciju drustvenog statusa kroz odjecu. U cilju rekonstrukcije
modnih trendova hrvatskoga plemstva s poCetka 19. stoljeéa, istrazivacki je fokus
na obitelji Pejacevic, to¢nije na njihovu reprezentaciju na grupnom portretu Obitelj
Pejacevié u perivoju virovitickog dvorca iz 1811, koji potpisuje slikar Friedrich
Johann Gottlieb Lieder (1780 — 1859). Ovaj portret, kao iznimno vrijedan vizualni
izvor, omogucuje dublju analizu odjevnih obiljezja, stilskih utjecaja i kulturne
imaginacije aristokratskog identiteta u okviru srednjoeuropskog neoklasi¢nog
modnog diskursa.

Primjenom metode analize odjece prikazane na portretu, steCeni uvidi bit ¢e
dodatno potkrijepljeni rijetko sa¢uvanim odjevnim artefaktima pohranjenima u
hrvatskim muzejskim zbirkama. Kako bi se ukazalo na izvorista karakteristicnog
neoklasicistiCkog modnog izri¢aja, razmotrit ¢e se odijevanje na prijelazu 18.
i 19. stolje¢a, u razdoblju u kojem Zenska odjevna silueta odrazava estetske i
idejne kodove prosvijetiteljskog duha, kao i Sire druStveno-politicke i umjetnicke
promjene. Postupne stilske transformacije unutar okvira neoklasicizma postaju
izrazenije izmedu 1801. 1 1820. godine, kad se u zenskoj odjevnoj kompoziciji
pojavljuju elementi bidermajerske estetike — prije svega izborom tezih tkanina i
intenzivnijih koloristickih rjesenja. Ove stilske promjene, prisutne do priblizno
1820, bit ¢e prikazane na primjerima portreta Katarina grofica Pejacevic sa sinom
i pokéerkom (oko 1806), Katarina grofica Pejacevic¢ (druga polovica 19. stolje¢a?)
te Marija Sidonija grofica Pejacevi¢ (1830), nepoznatih autora. Stilski elementi
zenskog odijevanja, uoc€ljivi na grupnom portretu Obitelj Pejacevic¢ u perivoju
virovitickog dvorca, usporedit ¢e se s rijetko sacuvanim odjevnim artefaktima iz
tog razdoblja, pohranjenima u fundusima Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu
(dvije haljine) te Gradskog muzeja u Splitu (dvije haljine).

S obzirom na to da muski odjevni predmeti karakteristi¢ni za neoklasicisticki stil
nisu sacuvani, analiza ¢e se temeljiti iskljucivo na prikazu odjec¢e muskih likova
na portretima. Pritom ¢e se obraditi i odje¢a djecjih likova te dadilje, pripadnice
nizeg drustvenog sloja, ¢ija prisutnost na portretu plemicke obitelji svjedoci o
kontinuitetu odjevnih praksi nizih slojeva jo§ od razdoblja rokokoa. Dosadasnja
istrazivanja prikaza odjec¢e na navedenim kompozicijama temelje se na kratkim
osvrtima u katalogu izlozbe Obitelj Pejacevic, autorica Jasminke Najcer Sabljak
i Silvije Lucevnjak.* Njihov je rad znatno pridonio razumijevanju neoklasicistic-
kih estetskih nacela prisutnih u umjetnic¢koj produkeciji toga razdoblja. Prinosi
povjesnicarki Mirjane Gross i Renate BoSnjakovi¢ dodatno su obogatili povi-
jesni kontekst, osobito u pogledu uloge i doprinosa obitelji Pejac¢evi¢ hrvatskoj
kulturnoj i drustvenoj bastini.> Uspostavu, Sirenje i transformaciju francuskih i

4 LUCEVNIJAK 2006: 119-138; NAJCER SABLJAK I LUCEVNJAK 2013; PEJASCEVICH,
PEJASCEVICH I KAVRAN 2014; LUCEVNJAK 2019.

5 GROSS 1985; BOSNJAKOVIC 2011/2012.
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engleskih modnih trendova, uvjetovanih drustvenim i politickim okolnostima,
trgovackim putevima, prostorima prodaje (trgovine tkaninama, konfekcijom i
modnim dodacima), mjestima proizvodnje (modni atelijeri, krojacke radionice,
tekstilne manufakture), promocije (modni ¢asopisi, modne ikone) i prezentacije
(ulica, plesna dvorana, saloni) unutar Habsbur§ke Monarhije, relevantno rasvjet-
ljuju radovi istaknutih modnih povjesnicara kao $to su Aileen Ribeiro, Willett C.
Cunnington, Penelope Byrde, Jane Ashelford i Hilary Davidson.®

Kontekst hrvatskog prostora i modnih utjecaja (1800 — 1820)

Razdoblje izmedu 1800. i 1820. godine u Hrvatskoj obiljezeno je slozenim
politickim, druStvenim i kulturnim prilikama. Kao sastavni dio Habsburske
Monarhije, hrvatski je teritorij bio podijeljen na Bansku Hrvatsku, Vojnu krajinu
i Dalmaciju. Kratkotrajna francuska uprava u Dalmaciji (1806 — 1813) donijela
je niz modernizacijskih reformi koje su se djelomi¢no zadrzale i nakon ponovne
uspostave austrijske vlasti. Kulturni zivot oblikovao se pod utjecajem prosv-
jetiteljskih ideja, neoklasicistickih estetskih kanona te u ozra¢ju (zapocetog) na-
cionalnog preporoda. U takvom drustveno-politickom ozracju, uz snazan austrijski
utjecaj, europski modni trendovi, osobito oni u stilu neoklasicizma i francuskog
ampira, prodiru i u hrvatski prostor. Moda toga razdoblja bila je utemeljena na
idealima antiCke jednostavnosti, prirodnosti i racionalnosti, koji odrazavaju
prosvjetiteljske ideje, osobito misao Jean-Jacquesa Rousseaua. Klasi¢ni uzori,
dodatno popularizirani arheoloskim otkri¢ima Pompeja i Herkulaneja, doveli su
do odbacivanja raskosi i rigidnih modnih formi — poput steznika i pannier kosarica
— u korist prozra¢nih bijelih tkanina i visoko postavljenog struka. Iako je bijela
boja dominirala i simboli¢ki komunicirala ¢istocu i jednostavnost, bila je izuzetno
zahtjevna za odrzavanje, $to je ¢inilo njezino nosenje i statusnim simbolom.”

Haljine su bile krojene na preklop te ucvrSéene vezicama ili gumbima na
straznjoj strani, u visini poprsja.® Inspiracija antickim uzorima ocituje se i u
nazivima frizura, kao Sto su a /’Agrippine, a la Phedre i a la Titus — potonja
oznacava kratku, neurednu kosu koja evocira rimsku musku modu.’ Ipak, u praksi
su zenske frizure najcesce bile kompleksne: kosa se uvijala u uvojke i dekorirala
svilenim trakama, ¢ipkastim vrpcama te nakitom, ukljucujuci ¢esljeve i ukosnice
od plemenitih metala, ¢esto ukrasene dragim ili poludragim kamenjem.'° Do 1807.
straznji dio haljine je voluminozniji, s blagim povlac¢enjem tkanine, oblikom nalik

¢ RIBEIRO 1988; CUNNINGTON 1990; BYRDE 1992; ASHELFORD 1996.
7 JOHNSTON 2005: 146; LE BOURHIS 1989: 95, 104.

8 DAVIDSON 2019: 30.

?  LE BOURHIS 1989: 80.

1 TORTORA I EUBANK 2010: 317.
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na povlaku, koji nestaje do 1810, kad se haljina skrac¢uje do gleznja, otkrivajuci
vrh obuée.!! Kraéi, uski rukavi dodatno naglasavaju ¢istoc¢u linije,'> a nakon 1810.
volumen rukava povecava se u predjelu ramena, asocirajuci volute jonskog stupa.
Do kraja dekade u modi su sve prisutniji dugi rukavi na Zenskim haljinama. '

Pariz i London bili su klju¢na sredista oblikovanja neoklasicistickih modnih
trendova.'* Ta kulturna i estetska nadmo¢ proizasla je iz duge tradicije modne
proizvodnje, koja se tijekom 18. stolje¢a institucionalizirala i povezala s rastu¢im
gradanskim slojem. Engleska moda preferirala je suzdrzan, funkcionalan stil,
prilagoden gradanskom nacinu zivota, dok je francuska aristokracija i dalje
njegovala raskosniji izri¢aj.'* Medutim, utjecaj anglomanije — kulturne fascinacije
engleskim modelima — proSirio se diljem Europe, uz filozofsku idealizaciju En-
gleske kao prostora slobode i razuma.'® U tekstilnoj proizvodnji dolazi do porasta
koriStenja pamucnih tkanina, koje se zahvaljuju¢i kolonijalnim i trgovackim
mreZzama masovno distribuiraju.!” Tako je Pariz bio neupitno srediSte Zenske mode
toga razdoblja, visokokvalitetni pamuk dolazio je pretezito iz Britanije i Indije.
Potaknut gospodarskim i politic¢kim interesima, Napoleon donosi dekrete kojima
zabranjuje uvoz pamuka i svile, ¢ime moda poprima jasnu politic¢ku funkciju u
promicanju domace francuske proizvodnje.'® Be¢, Budimpesta i Venecija ubrzo se
afirmiraju kao vazna regionalna sredista s neoklasicistickim tekstilnim i modnim
proizvodima, medu kojima se isticu engleski tiskani pamuk chintz 1 francuski
toile de Jouy."

Hrvatsko plemstvo, ukljucujuéi obitelj Pejacevi¢, aktivno sudjeluje u razm-
jeni modnih ideja, Sto se oCituje u narudzbama portreta, ¢itateljskim navikama
i kontaktu s modnim tiskom.? Tako na hrvatskom podruéju u to vrijeme nije

" BYRDE 1992: 25.
2 DAVIDSON 2019: 26; JOHNSTON 2005: 56.
' DAVIDSON 2019: 288-289.

Bijele pamuc¢ne muslinske haljine visokog struka ve¢ su bile prisutne u aristokratskoj modi (npr.
kod Marije Antoanete (1755 — 1793) i vojvotkinje Georgiane od Devonshirea (1757 —1806). No
u razdoblju nakon Revolucije krojevi se pojednostavljuju, a nakit svodi na minimum. BYRDE
1992: 23; ASHELFORD 1996: 174-175; TORTORA I EUBANK 2010: 313-314.

Estetika neoklasicizma afirmira prirodnu ljepotu tijela, koje se diskretno ocrtavalo ispod laganih
tkanina. No, ekstremni primjer te tendencije bila je francuska praksa vlazenja haljina kako bi se
oblikovali nabori nalik kanelirama jonskoga stupa i dodatno naglasili tijelo. CUNNINGTON
1990: 26.

'® HASKINS GONTHIER 2010: 16; VOLTAIRE 1901.
7" LE BOURHIS 1989: 72.
8 FUKAI 2013: 125.

' FREUDENBERGER 1960: 383-406; BREDIF 1989: 31; ROTHSTEIN 1990; ASHELFORD
1996: 122-165.

20 BOSNJAKOVIC 2011/2012: 146.
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Slika 1. Modni trend u Zenskoj modi koji Slika 2. Modni neoklasicizam u Zenskoj
se postupno udaljava odjevna od stroge modi. Modna ilustracija Costume Parisi-
klasic¢ne forme i otvara put oblikovanju en br. 323, iz pariskog modnog casopisa
fluidnijih i dinamicnijih linija koje antici- Journal des dames et des modes, 1801.
piraju stilisticke preokupacije nadolazeceg
romanticarskog razdoblja. Modna ilustra-
cija Franz Xaver Stobera naslova Wiener
Moden, iz beckog modnog casopisa Wiener
Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und
Mode, 3 (6. sijecanj), 1820.

postojao domaci modni tisak, europski Casopisi bili su dostupni obrazovanijim
slojevima. Becki casopisi kao §to su Wiener Theaterzeitung (od 1806) i Wiener
Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode (od 1816) bili su klju¢ni za
Sirenje modnih trendova unutar HabsburSke Monarhije. Njihova su izdanja,
posebno Wiener Zeitschrift, sadrzavala modne ilustracije i detaljne opise pariskih
stilova, a posredno su doprinijela recepciji francuskih modnih kodova i u hrvats-
kim aristokratskim krugovima (Slika 1).

233



RADOVI - Zavod za hrvatsku povijest, vol. 57, 2025.

str. 229-249

2 O
Cortume Liorisien.

/3.

nbot o jgl)z(». (Z;é)#e/ e (ZMM)'.

Slika 3. Dandy stil u muskoj modi. Modna
ilustracija Costume Parisien br. 608, iz pa-

riskog modnogcasopisa Journal des dames
et des modes, 1804.

U Sirem europskom kontekstu
temeljni je uzor bio francuski Cabi-
net des Modes (1786 — 1793), prvi
specijalizirani modni ¢asopis u
povijesti, Cije je izdavanje po-
taknulo pojavu srodnih publikacijau
Becu, Milanu, Veneciji i Londonu.?!
Njegov nasljednik Journal des
Dames et des Modes (1797 — 1839)
bio je najutjecajniji modni Casopis
postrevolucionarnog razdoblja, s
publikom koju je ¢inilo gradanstvo i
nove drustvene elite.? Ti su ¢asopisi
promovirali ideju mode kao kul-
turnog i estetskog izraza epohe, ali
i kao sredstva druStvene diferenci-
jacije (Slike 2 i 3).” Kao izraz racio-
nalizma, obrazovanosti i estetske
profinjenosti, moda se u razdoblju
od 1800. do 1820. oblikovala kao
diskretan, ali vazan pokazatelj pri-
padnosti europskoj kulturnoj sferi.
Hrvatski prostor — iako periferan u
odnosu na modne centre poput Pariza
ili Beca —ipak je aktivno sudjelovao
u tim procesima putem plemickih
obitelji koje su svojim ¢itateljskim,

naruciteljskim i odjevnim navikama odrazavale pripadnost Sirem srednjoeu-
ropskom kulturno-modnom sustavu.
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Premda su publikacije poput Mercure galant, Cabinet des nouvellistes (1672 — 1724) te Galerie

des modes et costumes frangais (1778 — 1787) prethodile izlazenju ¢asopisa Cabinet des modes,
upravo se potonji, zahvaljujuéi svojim sazetim kritickim osvrtima i cjenovnoj pristupacnosti
koja ga je ucinila dostupnim sirem krugu Citatelja, danas u modno-povijesnoj literaturi najcesce
smatra prvim pravim modnim ¢asopisom. DELPIERRE 1996: 125; KLEINERT 2001: 27-38;

THEPAUT-CABASSET 2010: 13-14.

WITZMANN 1980: 40; NELSON BEST 2020: 62.

GILLET I WILDER 2025.
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Neoklasicisticka moda na portretima i u materijalnoj kulturi (1800 — 1820):
obitelj Pejacevi¢ i sacuvana odjeca

Polaziste za modno-odjevnu analizu jest kompozicija Pejacevici u perivoju
virovitickog dvorca, djelo Friedricha Johanna Gottlieba Liedera iz 1811. godine,
koje se danas ¢uva u naSickoj zbirci Muzeja likovnih umjetnosti (Slika 4). Rijec
je o reprezentativnom primjeru grupnog portreta aristokratske obitelji, smjestene
u idili¢ni prirodni ambijent perivoja. U prvom planu prikazano je osam likova
rasporedenih u dvije piramidalno strukturirane skupine, sastavljene od sjedecih i
stojecih figura. Desnu stranu kompozicije Cine Cetiri lika: Antun Pejacevié, njegov
brat Stjepan, Antunova supruga Marija Sidonija i Stjepanova supruga Marija.
Na lijevoj strani, u sredi$njoj poziciji, nalazi se Antunov sin Ivan Nepomuk, dok
ispred njega sjede brat Antun ml. i sestra Terezija. Iza njih je prikazana dadilja,
Sto dodatno doprinosi prikazu obiteljskog i drustvenog konteksta.

Srodnu ikonografsku i tematsku kompoziciju prepoznaje i Jasminka Najcer
Sabljak u djelu Obitelj pruskog kralja Friedricha IIl. u perivoju dvorca Charlotte-
nburg iz 1805, autora Heinricha Antona Dahlinga (1773 — 1850).2* Usporedbom
ovih dvaju prikaza evidentna je podudarnost u odjevnim elementima, osobito u
zenskoj 1 djecjoj modi, u oba slucaja utemeljenoj na oblikovnim, koloristickim i
odjevnim obiljezjima. S druge strane, musko odijelo pokazuje izvjesna odstupanja:
dok su Déhlingovi muski likovi prikazani u vojnickim uniformama, Lieder pri-
kazuje ¢lanove obitelji Pejacevic u gradanskoj konvenciji odijevanja, §to ukazuje
na civilni karakter njihova statusa i identiteta. Poseban doprinos razumijevanju
odijevanja nizih drustvenih slojeva daje prikaz dadilje, ¢ija se odjeca znacajno
razlikuje od one ¢lanova obitelji, a istodobno ilustrira hijerarhiju, funkciju i rodne
uloge unutar plemickog kucanstva. Odjevna srodnost izmedu dviju navedenih
kompozicija ne moze se promatrati kao puka podudarnost, nego kao potvrda
implementacije i prijenosa modnih trendova iz europskih aristokratskih centara
u odjevne prakse i reprezentacijske obrasce visoke klase u srednjoj Europi, pa i
u hrvatskim zemljama.

Na prijelazu 18. u 19. stolje¢e modni trendovi oblikovani su pod utjecajem
dviju istaknutih Zenskih figura francuske elite: Madame Tallien (1773 — 1835)
i Joséphine de Beauharnais (1763 — 1814), prve Napoleonove supruge (Slike
5ai5b). Ove su zene personificirale novost u modnim izrazima koji su, nakon
revolucionarnog razdoblja, odbacili rasko§ starog rezima u korist tzv. ,,grcke
jednostavnosti®, i koji su povratkom rojalistickih tendencija nakon 1797.
ponovno afirmirali statusno definiranu eleganciju.? U tom kontekstu, Liederova
kompozicija Pejacevi¢i u perivoju virovitickog dvorca moze se Citati kao vi-

2 PEJASCEVICH, PEJASCEVICH I KAVRAN 2014: 101.
2 KLEINERT 2001: 11.
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Slika 4. Friedrich Johann Gottlieb Lieder, Obitelj Pejacevi¢ u perivoju virovitickog
dvorca, 1811. g., ulje na platnu, 285 x 398 cm, (foto: Milan Drmic¢), Muzej likovnih
umjetnosti, Osijek. MLU-S-460.

zualna manifestacija klasne pripadnosti, kulturne sofisticiranosti i modnog
ukusa obitelji Pejacevi¢, ukorijenjenih u estetske i drustvene norme svoga vre-
mena. Zenski odjevni asortiman prikazan na Liederovoj portretnoj kompoziciji
obitelji Pejacevi¢ Cini bijela duga haljina u ampire stilu, s blago produzenim
straznjim dijelom, visoko postavljenim strukom (odmah ispod poprsja) i dubokim
dekolteom. Ovaj tip haljine pripada Sirokoj skupini tzv. kosulja-haljina (franc.
gaulle, chemise a la Reine, a la créole; engl. chemise dress), ¢iji se povijesni
razvoj povezuje s francuskom kraljicom Marijom Antoanetom, a ikonografski
je saGuvan na njezinu portretu iz 1783, djelu slikarice Elisabeth Louise Vigée
Le Brun (Slika 6). Povratak ove siluete zabiljezen je tijekom razdoblja Direk-
torija (1795 — 1799), kad je klasi¢no nadahnut stil odgovarao sve izraZenijoj
drustvenoj liberalizaciji, ukljucujuéi slobodnije forme u zenskom odijevanju.
Zbog prozirnosti materijala, Zenska se figura ispod haljine $titila uskim trikoom
boje koze ili u ruzicastim tonovima.

Tijekom prvog desetljeca 19. stoljeca biljeZe se i pocetni oblici grudne potpore,
poput preteca grudnjaka iz 1804. i kra¢ih korzeta u¢vrséenih kitovim usima, koji su
se ve¢ 1806. poceli oblikovati tako da umetnutim das¢icama (engl. busk) razdvajaju
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Slika 5a. i 5b. Modne ikone drugog vala modnog neoklasicizma: Frangois Gérard.
Madame Tallien, 1804. i Antoine-Jean Gros. Joséphine de Beauharnais, 1809.

grudi te dodatno naglasavaju trbusnu i boénu liniju.?® Preko haljine ¢esto se nosio
kratki gornji haljetak spencer (inspiriran muskom modom) ili paSmina — luksuzni
kasmirski Sal podrijetlom iz Indije, iznimno popularan u engleskoj zenskoj modi. Na
Liederovoj slici dvije Zenske figure — Marija Sidonija pl. Jankovi¢ Vo¢inska, supruga
Antuna Pejacevica, i Marija pl. Kiss, supruga Stjepana Pejacevi¢a — prikazane su s
paSminama intenzivnih boja: jedna u zutoj, s cvjetnim uzorkom i resama, a druga u
plavoj s dekorom tamnih bordura. Ovi modni dodaci ne samo da unose koloristicku
dinamiku u inace svijetlu kompoziciju, nego su i funkcionalno sluzili kao zastita od
hladnoce, daju¢i dodatnu teksturalnu slojevitost silueti. Dodatno vizualnoj dinamici
osobito doprinosi frizura Marije pl. Kiss, ukraSena zlatnom ukosnicom s motivima
u slonovaci, koji se referiraju na anticke uzore, kao i svilenom ruzi¢astom trakom
smjeStenom poput poveza oko glave, s masnom pozicioniranom iznad uha. Uz
navedene ukrase, obje su Zenske figure prikazane s lepezama jednostavnog dizajna
te u niskoj obudi tipa balerinki, izradenoj u bijeloj i tamnijoj boji.

Polazec¢i od pretpostavke da je prikaz Zenskog odjevnog asortimana na Li-
ederovoj kompoziciji idealiziran ili djelomic¢no oblikovan prema slici Obitelji

2 BOUSCHER 1996: 347.
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Slika 6. Modna ikona prvog vala modnog neoklasicizma. Elisabeth Louise Vigée Le
Brun. Marija Antoaneta u kosulja haljini (engl. chemis dress). 1783.

pruskog kralja Friedricha IIl. Heinricha Antona Dihlinga, neoklasicisticka
moda — osobito u Zzenskom odijevanju — potvrduje svoju postojanost kroz sa-
¢uvane primjerke odjece iz istog razdoblja. O kontinuitetu francuskog modnog
neoklasicizma u Sirem europskom kontekstu, pa tako i na podruc¢ju danasnje
Hrvatske, svjedoCe dvije iznimno vrijedne haljine u zbirkama Muzeja za
umjetnost i obrt u Zagrebu te Muzeja grada Splita. Osobito znacajan primjer
neoklasicisti¢ke estetske orijentacije, izrazene kroz jednostavnost kroja i pro-
zra¢nost materijala, ¢ini pamucna haljina iz fundusa splitskog muzeja, datirana
oko 1805. godine (Slika 7). Haljina je izradena od laganog pamuc¢nog muslina s
decentnim cvjetnim uzorkom, a karakterizira je suzdrzana elegancija, naglasena
diskretnim vezenjem na straznjem dijelu. Drugi izvanredan primjer jest svilena
haljina iz priblizno 1810, iz zagrebacke zbirke Muzeja za umjetnost i obrt, ¢iju
formu obiljezava lagano produZzen straznji dio nalik na povlaku (eng. train) te
napuhani kroj kratkih rukava — elementi karakteristi¢ni za kasniju fazu ampire
stila u modi, kad se klasi¢na inspiracija spaja s novim oblicima dekorativnosti
(Slika 8). Iako ove haljine ne potjecu iz vlasnistva ¢lanica obitelji Pejacevié, one
predstavljaju rijetke sacuvane artefakte u hrvatskim muzejskim zbirkama. Kao
materijalni svjedoci epohe, omoguc¢uju uvid u svakodnevnu i reprezentativnu
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Slika 7. Ljetna haljina, Hvar, Slika 8. Haljina (Hrvatska), 1810., svileni taft. Mu-
oko 1805., pamucni muslin, zej za umjetnost i obrt, inventarna
podstava: pamucno platno, oznaka MUO-003089.

kopcanje: pamucna poza-
manterijska vrpca s resicama,
(foto: Zlatko Sunko), Muzej
grada Splita, MGS 772.

praksu odijevanja Zena u viSim drustvenim slojevima te nadopunjuju slikovni
i tekstualni korpus izvora koji dokumentira modne tendencije 19. stoljeca u
Habsburskoj Monarhiji.

Transformaciju Zenske modne siluete tijekom 1810-ih godina moguce je rekon-
struirati na temelju dvaju portreta Katarine Pejacevi¢ i Marije Sidonije Pejacevi¢
(Slike 91 10). Iako u osnovi zadrzavaju obiljezja neoklasicistickog estetskog ka-
nona — prije svega visoko postavljen pojas neposredno ispod linije poprsja — ovi
prikazi jasno ukazuju na postupnu stilsku evoluciju. Ovalni dekolte postupno se
reducira, dok donji dio haljine poprima Sire konture i kracu duljinu, pri cemu se u
stojecem polozaju otkrivaju gleznjevi. Time se odjevna silueta postupno udaljava
koje anticipiraju stilisticke preokupacije nadolaze¢eg romanticarskog razdoblja.
U tom periodu ukrasne bordure i vrpce pocinju krasiti donje porube haljina, Sto
dodatno dinamizira vizualni dojam.”” Rukavi se takoder mijenjaju — skracuju se i

27 LE BOURHIS 1989: 100; JOHNSTON 2005: 74; BYRDE 1992: 30, 35.
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blago nadimaju u tzv. pufoblik, ¢ime se cjelokupna silueta poistovjeéuje s formom
jonskoga stupa. Do kraja desetljeca volumen rukava dodatno raste, najavljujuci
stilizirane gigot rukave karakteristicne za 1820-te godine. U estetskom smislu,
upravo su dekorativni obrubi i ukrasi pridonijeli postupnom napustanju stroge
neoklasi¢ne linije i prijelazu prema senzibilitetu romantizma.

Na portretu Katarine Pejacevic jos je uvijek prisutna karakteristicna bijelina
haljine, no rukavi su izrazenije napuhani, dekolte je smanjen, a u odjevnu se
kompoziciju uvodi koloristicka raznolikost 1 dekorativnost. Osobito se istice
svilen pojas plave boje, kao i ukras u formi masne, izraden od istog materijala,
smjesten na prijelazu ramena u rukav (orukavlje), $to upucuje na rastuci interes
za ornamentalne detalje (Slika 9). Od 1810-ih nadalje, tekstilna se paleta znacajno
$iri. Prozra¢ni muslin, koji je dominirao prethodnim desetlje¢em, postupno se
mijenja ¢vr§¢im tkaninama poput pamuc¢nog platna i svile, koje bolje podnose
sve slozenije krojeve i dodatke. Premda je bijela boja i dalje popularna, njezi-
nu dominaciju postupno potiskuju intenzivniji pastelni tonaliteti s decentnim
uzorcima te zasicenije boje.?® Ove stilske promjene jasno su vidljive na portretu
Marije Sidonije Pejacevié¢ (Slika 10). Unato¢ tomu §to veo djelomic¢no prekriva
gornji dio haljine, uocava se lagano Sirenje forme ispod poprsja te dugi i vo-
luminozni rukavi, u skladu s tendencijama toga razdoblja. Dekolte je naglasen
prozraénom naboranom trakom od muslina, dok izbor intenzivne narancasto-
crvene boje haljine dodatno potvrduje udaljavanje od neoklasicisticke redukcije
i orijentaciju prema bogatijoj izrazajnosti, karakteristicnoj za rani romantizam.
Frizure prikazane na oba portreta takoder odrazavaju kontinuitet klasike, no
istodobno ukljucuju nove stilske elemente karakteristicne za razdoblje. Kosa je
razdijeljena po sredini, s prednjim uvojcima koji njezno uokviruju lice, dok su
straznji pramenovi oblikovani u uredne, definirane kovrce. Varijabilnost frizura
odgovarala je razli¢itim drustvenim prilikama i dobnim skupinama — od jedno-
stavnijih frizura za djevojke do raskosnijih za udane zene i Zene starije dobi.”

U fundusima Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu te Muzeja grada Splita
saCuvana su i dva reprezentativna primjerka zenskih odjevnih predmeta iz druge
dekade 19. stoljec¢a, koji dokumentiraju pocetne promjene u modnim siluetama
tog razdoblja (Slike 11 i 12). Premda su obje haljine dominantne bijele boje, Sto
svjedoci o jos uvijek prisutnoj neoklasi¢noj estetici, uocljive su stilske inovacije
koje najavljuju distanciranje od idealiziranog klasicizma. Pamucna haljina iz
zagrebacke zbirke, datirana oko 1812. godine, pokazuje promjene u formi: donji
dio haljine postaje nesto $iri i kra¢i, rukavi su dugi, a visoki ovratnik u potpunosti
eliminira dotad uobi¢ajeni duboki dekolte (Slika 11). Ovakav kroj ukazuje na
prijelaz prema zatvorenijim i funkcionalnijim formama odijevanja. Sli¢ni trendovi

2  BYRDE 1992: 36.
» FOSTER 1984: 32.
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Slika 9. Neznani slikar, Katarina Slika 10. Neutvrdeni slikar, Marija Sidonija
grofica Pejacevi¢, rod. pl. Jankovic¢ grofica Pejacevi¢, rod. pl. Jankovi¢ Vocin-
Daruvarska, oko 1825. g., ulje na ska, oko 1830. g., ulje na platnu, 74,2 x 89,4
platnu, 130,5 x 96,3 cm, (foto: Milan cm (foto: Marin i Domagoj Topic), Muzej
Drmié), Muzej likovnih umjetnosti, likovnih umjetnosti, Osijek, MLU-S-363.

Osijek, MLU-S-389.

prepoznaju se i na splitskom primjerku — ljetnoj pamucnoj haljini iz 1815. godine,
takoder prosirene i skracene siluete, s izrazeno napuhanim rukavima i dekorativnim
elementima zlatoveza (Slika 12). Duboki dekolte je ponovno izostavljen, a vratni
izrez naglaSen bogatim Cipkastim ovratnikom, $to potvrduje zamjetan utjecaj ra-
noromantic¢arskih modnih tendencija. Poseban tehnicki detalj predstavlja zamjena
tradicionalnog vezivanja haljine pamucnim vrpcama na ledima uporabom metalne
kopce, $to ukazuje na promjene u prakti¢nim aspektima zenskog odijevanja i sve
prisutniju ulogu konfekcijskih rjesenja.

Muska odjevna kompozicija prikazana na Liederovoj kompoziciji obitelji
Pejacevié, koja prikazuje grofove Antuna i Stjepana Pejacevica, odrazava su-
vremene gradanske modne tendencije razvijene u Parizu i Londonu, oblikovane
pod utjecajem dandy figure.*® Dandy je —kao estetski i drustveni fenomen afirmiran

30 Engleski termin dandy s kraja 18. stolje¢a, oko 1780, ozna¢ava muskarca koji privla¢i pozornost

izuzetnom profinjenos¢u u odijevanju, izbirljivim manirima i osebujnim vanjskim izgledom.
Podrijetlo ovog pojma nije posve jasno, no pretpostavlja se da potjece iz srednjovjekovne Skotske
balade, pri ¢emu je Dandy umanjenica od imena Andrew, sto je u skladu s uobic¢ajenom praksom
tvorbe umanjenica u srednjoengleskom jeziku. HARPER n. d.
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Slika 11. Haljina (Hrvatska), pamuk, Slika 12. Ljetna haljina s torbicom, Hvar,
1812. Muzej za umjetnost i obrt, Inven- oko 1815., pamucno platno, Kopcanje: Ze-
tarna oznaka MUO-010248. ljezne kopce, Dekorativni elementi: zlatne
lamele, zlatovez, pamucna cipka, vezena na
pamucnu gazu, restaurirana — podloZena
na svileni krepelin, (foto: Zlatko Sunko),
Muzej grada Splita, MGS 839/1-2

krajem 18. stoljeca, posebno osamdesetih godina —predstavljao ideal aristokratske
superiornosti duha, istan¢anog ukusa i distanciranosti od burzoaskog luksuza.
Osobito je bio prisutan u drustvenim krugovima engleskog kralja Pure IV. (1762
— 1830) kao figura intelektualnog cinizma i estetske profinjenosti. Za razliku od
,.Kicosa®, dandy se razlikovao po obrazovanju, poznavanju umjetnosti i naglasenoj
suzdrzanosti u modnom izrazu. Njegov je odjevni stil bio utemeljen na vrhunskoj
kvaliteti tkanina, savrSenstvu kroja i naglasenoj higijeni.*! Najistaknutiji predstavnik

3! HOLLANDER 1992: 27-33.
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ove modne filozofije bio je George Bryan Beau Brummell (1778 — 1840), obrazovan
u Oxfordu, koji je propagirao stil temeljen na besprijekorno bijeloj kosulji visokog
ovratnika, precizno vezanoj kravati te jednostavnim, tamnim, jednobojnim odjije-
lom. Ovaj pristup bio je izravna opozicija dotadasnjem ekstravagantnom macaroni
stilu.’? Brummell je takoder popularizirao frizuru a la Brutus, nadahnutu rimskim
uzorima, pri ¢emu se kosa SiSala kratko, te su odbacene muske perike.

Dandyjevski ideal odijevanja temeljio se na principima jednostavnosti, funk-
cionalnosti i vizualne ¢istoce, $to je, u skladu s neoklasicistickim nacelima, bilo
prisutno i u Zenskoj modi toga vremena. Brummell je takoder popularizirao nosenje
dugih, uskih hlaca (tal. pantaloons),*® koje su prije nosili francuski revolucionari.
Tijekom dana preferirale su se svjetlije nijanse, dok su tamnije boje bile rezervirane
za vecernje i svecanije prilike. Muski odjevni ansambl s Liederove kompozicije
dosljedno slijedi tadasnje dandy standarde i sastoji se od tri osnovna elementa:
gornjeg haljetka, prsluka i dugih, uskih hlaca, izradenih od elasti¢nog pletiva
(eng. jersey) ili vune rezane ukoSeno (postize se svojstvo elasti¢nosti). Ispod
prsluka nosila se bijela kosulja, katkada ukrasena volanima na zape$¢ima, dok
su ukrasni ovratnici (franc. jabot) zamijenili kravatu ili maramu koja se vezala
oko vrata. Uobicajena obuca ukljucivala je svilene Carape i obucu s kicankama,
poput Wellington ¢izama, rascjepkanih na vrhu — nazvanima po vojvodi od Wel-
lingtona — koje su, u svom izvornom obliku, bile inspirirane obu¢om njemackih
hesenskih vojnika placenika. Slozenost izrade i kvaliteta koriStenih materijala
varirala je prema drustvenom statusu. Pod utjecajem nove drustvene stvarnosti i
porasta interesa za boravak u prirodi, uz svilene, pocinju se koristiti i fine vunene
tkanine za svakodnevnu i sve¢anu odje¢u medu pripadnicima plemstva.** Ovakav
odmak prema jednostavnijim materijalima i krojevima poticao je estetiku odm-
jerene elegancije koja je ostavljala dojam lezernosti, pri ¢emu je sofisticiranost
bila rezultat precizne promisljenosti.

Pocetkom 19. stoljeca sve se veca pozornost pridavala konstrukeiji odjece i
stilskoj transformaciji pojedinih elemenata poput dzepova, ovratnika i orukavlja.*
Gornji haljetak Stjepana Pejacevica, koji na Liederovoj kompoziciji stoji, inacica
je fraka (engl. tailcoat franc. queue-de-pie), sprijeda rezanog povise struka,
straga duzeg. lako s formalnim znacajkama fraka, njegova je izvedba vizualno
ublazena i oblikovno nadahnuta lezernijim redingotom, odjevnim predmetom koji
je u to doba sluzio kao prijelaz izmedu civilne i vojne odjece.*® Nasuprot tome,

32 PAYNE 1965: 123-125.

Naziv pantalone potjeCe od istoimena lika iz Commedia dell arte, talijanske kazali$ne druzine
Cije su se aktivnosti pratile od sredine 16. stolje¢a. RUDIN 1994: 67-120.

3 RUSSELL 1983: 281.
3 RIBEIRO 1995: 170.
% BOUSCHER 1996: 308.
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sjedeéi lik Antuna Pejacevica odjeven je u leZeran kaput tzv. frock coat, koji je
za Napoleonove vladavine stekao Siroku popularnost, osobito medu vojnicima
koji su ga nosili iznad sluzbenih uniformi. Ovaj kaput, zahvaljujuci prakticnosti
i krojackoj prilagodljivosti, predstavlja rani oblik civilne odjec¢e koja najavljuje
prijelaz prema funkcionalnijem i manje rigidnom muskom modnom izricaju u
prvoj polovici 19. stolje¢a. Uz osnovne odjevne komponente, muski likovi s kom-
pozicije prikazani su sa statusnim modnim dodacima, poput elegantnog Stapa i
dzepnog sata, pricvrs¢enog na lanc¢i¢ ispod prsluka. Lanci¢ je Cesto nosio i pecate,
privjeske ili kljuceve, ¢ime je estetska funkcija bila nadopunjena simbolickom 1
prakti¢nom dimenzijom.

Prikaz djecje odjece na Liederovoj obiteljskoj kompoziciji, u likovima dvojice
djecaka —Ivana Nepomuka i Antuna ml., sinova Antuna Pejacevi¢a—te djevojCice
Terezije, njihove sestre, stilski je uskladen s odjevnim kompozicijama odraslih
figura na desnoj strani slike. Unato¢ opcoj estetskoj uskladenosti, uocljive su
specifi¢ne prilagodbe koje odgovaraju djec¢jem uzrastu, osobito u formi i funkcio-
nalnosti odje¢e. Odjevna kompozicija djecaka slijedi nacela muske mode temeljene
na strukturi troslojnog odijela, no uz pojednostavljene elemente. Hla¢e su Sire u
odnosu na usko krojene hlace (tal. pantaloons) odraslih muSkaraca, ¢ime se jasno
oCituje prilagodba djecjoj potrebi za ve¢om slobodom pokreta. Gornji haljetak
takoder je reduciranog kroja — umjesto klasi¢nog fraka izostavljen je njegov
produzeni straznji dio, a reveri su znatno pojednostavljeni. Obuca dje¢aka niskog
je profila i tamne boje. Lik djevojc¢ice Terezije prikazan je u haljini ampire kroja,
no dugih rukava, $to potvrduje njezin djecji status i joS uvijek neostvaren prijelaz
u drustvenu dob pogodnu za udaju. Njezina pozicija na kompoziciji — smjestena
medu djecacima i prikazana kako sjedi na podu — dodatno podcrtava tu ikonograf-
sku i socijalnu poruku. Na nogama nosi jednostavnu nisku obucu u crvenoj boji,
koja kao jedini izrazito koloristicki detalj u njezinoj odjevnoj kompoziciji unosi
vizualnu dinamiku i naglasava razigranost svojstvenu djecjoj figuri.

Posebno dragocjen detalj kompozicije odjevni je izgled dadilje, smjeStene
u lijevom kutu iza djecje grupe. Prikazana u profilu i suzdrzanog izraza, nosi
uobicajen odjevni asortiman karakteristiCan za Zensku sluzincad u 18. stoljecu.
Garderoba sluskinje u elitnim kucanstvima najcesce je ukljucivala prakticnu
radnu odjecu — jednostavnu, izdrzljivu haljinu ili suknju s gornjim haljetkom,
lanenom pregacom, maramom za vratni izrez te kapom za pokrivanje i zastitu
kose. Ovisno o ulozi i razini formalnosti, sluzavke su ponekad nosile i steznik.
Odjeca prikazane dadilje, iako uredna, pokazuje znakove istroSenosti, $to je
osobito vidljivo na rukavu, na prijelazu iz ramena u nadlakticu, gdje je tkanina
popustila. To podrucje, izloZzeno cestom pokretu, bilo je najpodloznije troSenju
te je Cesto zahtijevalo popravke. Taj diskretan, ali izrazajan detalj, ne samo da
dokumentira hijerarhijsku strukturu unutar aristokratskog kucanstva nego i pruza
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autenti¢an uvid u svakodnevicu nizih drustvenih slojeva, ¢ime doprinosi Sirem
socijalno-kulturoloSskom razumijevanju epohe.

Zakljucak

Analiza portretnih prikaza ¢lanova obitelji Pejacevi¢, u korelaciji s o¢uvanim
odjevnim predmetima iz domacih muzejskih zbirki, potvrduje slozen prijelaz iz
neoklasicistickog stilskog izraza prema romanticarskoj modi u prvoj Cetvrtini 19.
stolje¢a. Zenska odjeca, i dalje oblikovana prema ampire kroju, postupno pokazuje
odmak od klasi¢ne linearnosti uvodenjem dekorativnijih obruba, bogatijih boja i
naglasenijih silueta. Muski portreti odrazavaju utjecaj englesko-francuskih krojac-
kih konvencija i dandy estetike, dok prikaz sluskinje vjerodostojno dokumentira
razlike u odijevanju medu drustvenim slojevima.

U sirem kontekstu, modna reprezentacija obitelji Pejacevi¢ ne odrazava samo
estetske, nego i druStvene, kulturne i politicke slojeve epohe. Kao plemicka loza
koja se poc¢etkom 18. stoljeca doselila u Slavoniju s prostora danasnje Madarske i
Bugarske, Pejacevici su ostvarili zna¢ajan gospodarski, kulturni i politi¢ki uspon
u Habsbur$koj Monarhiji. Njihova snazna povezanost s beckim prostorom vidljiva
je 1 u modnom kontekstu — od izbora vrsta tkanina prikazanih na portretima, do
pretpostavljene suradnje s beckim krojackim atelijerima. Time se ¢lanovi obitelji
Pejacevi¢ profiliraju kao aktivni sudionici prijenosa europskih modnih trendova
na isto¢noeuropski prostor.
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Neoclassical Fashion Trends in Croatia from 1800 to 1820: A Case
Study of the Pejacevi¢ Family

This study examines fashion trends and changes in Croatian aristocratic circles
between 1800 and 1820 using the example of the Pejacevi¢ family. Based on a
detailed analysis of contemporary portraits and preserved garments kept in insti-
tutions such as the Museum of Arts and Crafts in Zagreb and the Museum of the
City of Split, the study reconstructs the stylistic development of both women’s
and men’s clothing in the early 19" century. The study focuses on fashion maga-
zines of the early 19" century, which influenced the adoption and adaptation of
international trends in Croatia and demonstrates how fashion information from
the capitals such as Paris and London circulated through these publications. The
study sheds light on the gradual transition from the neoclassical ideals of the
late 18™ century to the emerging Romantic aesthetic, manifested in changes in
silhouette, fabric selection, color palette, and decorative details. Women’s dresses
transitioned from the Empire style, characterized by high waists and flowing
Greco-Roman-inspired lines, to dresses with wider skirts, shorter hemlines and
increasingly ornate embellishments in the 1810s and 1820s. Modifications such as
narrower oval necklines, puffed sleeves and the use of patterned borders indicate
amove towards greater complexity and individual expression. The use of textiles
also evolved — from predominantly lightweight muslin to firmer cotton and silk
fabrics — allowing for more structured garments and layered embellishments. Co-
lor choices went beyond the traditional white to include pastels and deeper, more
vibrant hues that reflected Romantic sensibilities. Men’s fashion in the aristocratic
milieu reflected the influence of the dandy, popularized in late 18" century En-
gland and France by figures such as George Bryan Beau Brummell. Male portraits
show tailored frock coats and vests that emphasize simplicity, functionality and
sophistication, moving away from the ostentation of earlier eras. Elements such as
narrow pants, high collars and minimal embellishments are striking, reflecting the
emerging bourgeois ideal. Accessories such as walking sticks and pocket watch
chains also signal social status. The study also considers the crucial role of Vienna
as an important center for the procurement of fashionable textiles and garments,
highlighting the regional networks through which Croatian aristocrats had access
to the latest styles. This connection also facilitated the spread of trends from We-
stern Europe to local contexts. Children’s clothing mirrors the adaptations of adult
fashion while taking age and mobility into account: boys wear simplified suits
with wide pants and less elaborate coats, while girls wear Empire-style dresses
with longer sleeves and minimal embellishment to reflect their youth. Attention is
also paid to the clothing of the household staff: the nanny’s practical uniform and
modest accessories stand in stark contrast to the aristocratic dress and illustrate
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the social hierarchies within the household. By considering fashion as a cultural
artifact reflecting broader social, political and aesthetic changes, this study offers
insights into the ways in which the Croatian nobility negotiated pan-European
influences while asserting their local identity through their dress. The portraits
and surviving garments of the Pejacevi¢ family thus serve as valuable visual and
material documents that illustrate the complex interplay between fashion, status
and cultural change in early 19" century Croatia.

Key words: early 19" century, neoclassicism, Croatian nobility, Pejaevi¢ family, portraits,
clothing artefacts

Kljucne rijeci: rano 19. stoljece, neoklasicizam, hrvatsko plemstvo, obitelj Pejacevic,
portreti, odjevni artefakti
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