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APSTRAKT

Zamor obrascima urbanog zivota i metropolisom, uzro¢nikom
neurastenije i agorafobije modernog Sovjeka, i jednom od klju¢-
nih tema umjetnika romantizma i ekspresionizma, polaziste
je umjetnosti land arta, hodanja i izlazenja u prirodu, divlju,
izvancivilizacijsku, pa ¢ak i zudnje za prirodom tijekom 70-
ih godina 20. stoljeca. Paralelna tendencija bile su urbane
land art intervencije. U ¢lanku su predstavljeni za hrvatsku
suvremenu umjetnost paradigmatski, a jo$ uvijek nehistori-
zirani primjeri land arta Julija Knifera, Ivana Kozaric¢a i Zeljka
Jermana. Danasnji environmental art, urbano vrtlarenje, ho-
danje urbanim pejsazima i ekoloSke akcije naslanjaju se na
povijesni land art. Osim nekoliko istaknutih primjera suvre-
menih umjetnickih praksi na tom tragu, Vlaste Delimar, Borisa
Situma, Mirjane Tomagevié Danéevié, Tonke Malekovié i
Lucije Zuti, sredi$nja su tema ¢lanka suvremene ,nove” land
art intervencije u prostoru Darka Fritza i Marka Pogaénika.

Fritz pritom koristi normirane hortikulturne materijale i suho-
zid kojima oblikuje tipografske slike u velikom ili ambijental-
nom mijerilu, njima se ispisuju kompjuterske informacije, iz-
vjestaji o gresci uobicajeni u internetskoj komunikaciji. Temi
skulpture koja je elementarna i analiti¢ka te se moze proma-
trati kao noviland art Marko Pogacnik pristupa na dva suprot-
stavljena nacina: osjetilni (uvodeci u suvremeno doba zane-
maren taktilan, hapticki osjet) i konceptualni—proglasavajuci
lokaciju instalacije akupunkturnom to¢kom zemlje. U horti-
kulturnoj instalaciji Darka Fritza priroda podrazava shema-
ticnost visokotehnoloSke komunikacije, za $to je primjer hi-
pertekst s hiperlinkovima, dok litopunktura Marka Pogacnika
predstavlja uvodenje fraktalnih formi prirodnih stijena u pro-
stor urbaniteta, na primjer konstruiran krajobraz artificijelno-
ga zagrebackog jezera Jarun.
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SUMMARY

Weariness with the patterns of urban life and the metropo-
Iis as a cause of the neurasthenia and agoraphobia of
modern humans, one of the key themes of Romantic and
Expressionist artists, constitutes the point of departure
for land art, for walking and venturing into nature, into
the wild beyond civilization, and even for the longing

for nature in the 1970s. A parallel tendency consisted of
Christo-like urban land art interventions. The article pre-
sents paradigmatic not yet historicised examples of land
art by Julije Knifer, Ivan KoZari¢, and Zeljko Jerman with-
in Croatian contemporary art. Today’s environmental art,
urban gardening, walking through urban landscapes, and
ecological actions build upon historical land art. In addi-
tion to several prominent examples of contemporary ar-
tistic practices along these lines—by Vlasta Delimar, Boris
Situm, Mirjana Tomasevic¢ Dancevic, Tonka Malekovic,
and Lucija Zuti—the central focus of the article is on con-
temporary “new” land art interventions in space by Darko
Fritz and Marko Pogacnik.

Fritz employs standardized horticultural materials and
dry-stone walls to shape typographic images on a large

or ambient scale, using them to inscribe computer infor-
mation—error reports typical of internet communication.
Marko Pogacnik approaches the theme of sculpture that
is elementary and analytical, and that can be viewed as
‘new” land art, in two opposing ways: sensory (by reintro-
ducing the tactile, haptic sense neglected in the contem-
porary era) and conceptual—by declaring the site of the
installation an acupuncture point of the Earth. In Darko
Fritz’s horticultural installation, nature mimics the sche-
matic nature of high-tech communication, exemplified
by hypertext with hyperlinks, while Marko Pogacnik’s
lithopuncture represents the introduction of fractal forms
of natural rocks into the space of urbanity, for example,
into the constructed landscape of Zagreb’s artificial Lake
Jarun.
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Hodanje prirodom i geste—intervencije u prirodi, upotre-
ba prirodnih ,nadenih” materijala, kao i urbane akcije po-
vijesnog land arta, nalazimo u suvremenim umjetni¢kim
praksama fokusiranima na obnovu danas snazno naru-
Senih i stoga ugrozenih prirodnih sustava. Ideju land arta
o umjetnickom djelu kao efemernom i prolaznom, koje je
procesualno i nerazdvojivo od lokacije, nalazimo i u suvre-
menim umjetni¢kim praksama fokusiranima, medutim, na
jasnu ekoloSku poruku. U gradovima u kojima zive, Zagrebu
i Splitu, Ivan Kozari¢ predlaze rezanje brda, dok je Boris
Situm zasadio stablo, §to je znadenijski razumljivije $iro-
koj publici, za razliku od konceptualizacije umjetnosti land
arta: spomenuti primjeri potvrduju tezu da je land art bio
elitisticki (nedostupne lokacije, dominacija nad prirodom,
konceptualan), dok novi land art djeluje konkretno i prak-
ticno, na primjer, regenerativnim metodama kod interven-
cija u pejsazu (sadnjom biljaka, obnovom stanista, sprjeca-
vanjem prekomjerne sjec¢e drveca i stihijske urbanizacije).
Naglasava se inkluzivnost i suradnja s lokalnom zajedni-
com, kao i kriticki drustveni angazman—za razliku od svo-
jevrsnog povlacenja od dru$tva, pa ¢ak i eskapizma povi-
jesnog land arta.

KLJUCNE RIJECI

land art, umjetnost u javnom prostoru, hortikulturna
instalacija, akupunktura grada, narativni urbanizam,
permakultura, environmental art
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Walking in nature and gesture-based interventions

in nature, the use of natural “found” materials, as well
as the urban actions of historical land art, are also
present in contemporary artistic practices focused on
the restoration of today’s severely damaged and there-
fore endangered natural systems. The land art notion
of the artwork as ephemeral and transient, processual
and inseparable from its location, is also present in
contemporary artistic practices that, however, focus
on a clear ecological message. In the two cities in
which they live, Zagreb and Split, Ivan KoZari¢ propos-
es cutting a hill, while Boris Situm planted a tree—an
act more readily comprehensible to a broad audience
than the conceptualization of land art. These examples
confirm the thesis that land art was elitist (inaccessible
locations, dominance over nature, conceptual), where-
as new land art operates concretely and practically,
for example through regenerative methods in land-
scape interventions (planting vegetation, habitat resto-
ration, preventing excessive logging and uncontrolled
urbanization). Emphasis is placed on inclusivity and
collaboration with the local community, as well as on
critical social engagement - in contrast to the kind

of withdrawal from society, even escapism, characteris-
tic of historical land art.

KEYWORDS

land art, art in public space, horticultural installation,
urban acupuncture, narrative urbanism, permaculture,
environmental art
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}(utleéa, ,O Odnosu land arta i fotografije...”, 59. Navodi se definicija
Jeffreyja Kastnera iz 1998.

éan Toorn, ,No More Dreams?”.

gabel, ,Ground and Its Loss...”, 40.

?sta.

(128-145)

CONTINUITY OF LAND ART IN CROATIA: SELECTED EXAMPLES

LANDARTISTICKE PRAKSE
I NJTHOVI SUVREMENI ODJECI

Temeljni preokreti u skulpturi i slikarstvu u 20. stoljecu do-
godili su se u korist prostora: odumiranje Stafelajne slike i
trodimenzionalne stati¢ne skulpture na pijedestalu odvija
Se u smjeru osvajanja nove prostornosti, u smislu jednace-
nja umjetnosti i zivota. Tako je do$lo do nastanka umjetno-
sti koja, iako nije bila pokret ,,u pravom smislu rije¢i”," koja
se na engleskom naziva environmental art, takoder land art,
a koja predlaze nove modele prostorne okoline, konceptu-
alizira pejsaz, napusta izlozbene institucije i protivi se ko-
mercijalizaciji umjetnosti kroz rastu¢e umjetnicko trziste na
kojemu se—s jedne strane neobjektivizirano i procesualno,
a s druge strane publici nedostupno, od gradova i zapadne
kulture distancirano djelo velikih dimenzija land arta—nije
moglo ponuditi na prodaju. Umjetnik land arta 70-ih godi-
na 20. stolje¢a pokuSava nadic¢i otudenje, komodifikaciju i
ponajprije unistenje prirode, nostalgi¢an je za ,neuljudenim”
krajobrazima, ziveci u drustvu urbane kulture koje prezireiiz
kojega se povlagi.? Land art izvodi se u prirodnim, urbanim ili
industrijskim krajolicima, obi¢no kao site-specific, prolazan,
neposredan dogadaj ili jednokratno iskustvo, koji se naj¢e-
86e izvodi bez publike—svjedoka dogadaja te je popracen
tekstualnom, fotografskom, filmskom ili videodokumentaci-
jom. Takoder, moze ukljugivati skulpturalne, ambijentalne ili
zvuéne intervencije te nove medije. Igor Zabel povezuje land
art, odnosno Earth art (u ameri¢koj inacici, nakon istoimene
izlozbe u njujorskoj galeriji Dwan 1968.) s konceptom subli-
mnoga u umjetnosti prema definiciji sublimnoga Edmunda
Burkea, radi inherentnog osvajanja beskonaénog prostora,
Gesto pod ekstremnim atmosferskim uvjetima, a tu je i fizi¢-
ki napor koji je aktivni pojedinac trebao uloziti da bi se dozi-
vjelo djelo land arta u sporom procesu promjena i nestajanja.’
Land art bio je pionirski, radikalan umjetnicki pokret u cilju
bijega iz izlozbenih institucija i stvaranja umjetnic¢kih djela u
direktnom dijalogu s prirodom, a danasnja umjetnost inspi-
rirana land artom nastoji reinterpretirati te ideje u kontekstu
ekoloSke krize i potrebe promisljanja o odrzivom razvoju, di-
gitalne tehnologije i promijenjenog odnosa prema prirodi koji
je manje destruktivan: jer iako okrenut prirodi, land art je po-
nekad narusavao prirodni krajolik grandioznim, intervencio-
nisti¢kim pristupom, primjerice velikim intervencijama koje
su ukljug¢ivale pomicanje zemlje i stvaranje ogromnih struk-
tura u krajoliku Roberta Morrisa, Waltera de Marije i pogotovo
Roberta Smithsona (Burkeovo ,,sublimno” u izvornom je zna-
&enju toga koncepta povezano s iskustvom ogromne snage
tehnologije, koja je Gesto razorna i strasna).* Land art bio je
temeljen na entropiji, prolaznosti i ciklusima prirode i bio je
publici gotovo nevidljiv te ga je takvog bilo teSko komercija-
lizirati, a sli¢an otpor umjetni¢kom trziStu pokazala je i rana
konceptualna umjetnost stvarajuéi ,nematerijalna” djela. U
kontekstu globaliziranog i digitaliziranog drustva, danasnji
novi land art odreduje se uglavnom kao ekolo$ka ili umjet-
nost ambijentalnih intervencija povezanih s konkretnim mje-
stom i u dijalogu s njegovim prirodnim ili dru§tvenim kon-
tekstom (engl. site-specific environmental interventions), a u
odnosu prema prirodi viSe se bavi regenerativnim procesima
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i ekologijom—tzv.regenerative art, bioart i climate change art
umjetnicke su prakse fokusirane na obnovu danas snazno
narusenih i stoga ugrozenih prirodnih sustava.

Primjer je rekultivacije (,vracanja prirodi oduzetoga”) pejza-
zaland artom instalacija Julija Knifera naziva Arbeitsprozess
izvedena u kamenolomu Tubingen 1975.—cerada dimenzija
30x20 m s bijelim jednostrukim meandrom na crnoj pozadini,
koja je bila i performativno rekreirana (Sl. 1) pred tisuéu po-
sjetitelja na otvorenju umjetnikove retrospektivne izlozbe u
zagrebac¢kom Muzeju suvremene umjetnosti 20. rujna 2014.
(alpinisti su je spektakularno ,odrolali” s vrha sjeverne fa-
sade muzeja, dok je publika stajala na livadi koja je tada, kao
prazni prostor, urbanisti¢ki akcentuirala ovu vaznu kulturnu
instituciju).® Kniferov je meandar ortogonalna stilizirana slika
sinusoidnoga rijecnog toka. Erwin Panofsky uocava kontinu-
itet kartezijanske perspektive, odnosno albertijevsko-karte-
zijansko-kantovske paradigme prostora i reprezentacijskih
tehnika i u modernizmu. Prema Panofskom, perspektiva
(centrirana linearna perspektiva koja pretvara perceptivni
prostor u matematicki homogeni prostor i mrezu pravaca)
kod Albertija je tehnika, ali i ideja: Albertijev je pogled kroz
prozor radikalna apstrakcija u odnosu na stvarno subjektiv-
no perceptivno iskustvo. Kniferov meandar destabilizira kla-
si¢ni model slikarske perspektive, repetitivan je, gledatelj ne
stoji ,kao u prozoru”, nego je uronjen u ritam meandra koji
jest prostor, kao ,kontraprikaz”, to mijenja odnos subjekta
i objekta percepcije. Godine 2019. Vlasta Delimar radionicu
za izradu uzadi svojega oca, nisku prizemnicu u Staglincu,
mjestu koje gravitira gradu Koprivnici, ukopala je u zemlju
(dala ukopati u jamu) kao dio svojega projekta Uzarska radi-
onica Ivana Delimara.® Kontekst toga rada ,nestanak” je za-
natske proizvodnje u suvremenome postindustrijskom dobu;
kao Sto su nestali mali popravci obuce i kiSobrana unato¢
statusu zastiéenih tradicijskih obrta, tako je ,uklonjena” i
uzarska radionica majstora lvana Delimara. Polozaj , kuéice
u polju” on je odredio prema vlastitim spoznajama ,geoman-
tije”, intuitivhog sustava znanja koji se zasniva na ideji us-
postavljanja novog odnosa ¢ovjeka i okoline kroz ekolosko
iscjeljivanje energetske protoénosti; zdenac pokraj kuce je
napravio u ¢ast unucice Doline, u transgeneracijskom dija-
logu. Buduci da je rije¢ o kontinentalnom podravskom kraju,
uzad su ljudi toga kraja vjerojatno najvise koristili u poljopri-
vredi, pa tako i za vuéu sto¢nog pluga, oranje brazde. Radi-
kalnim ,,oranjem” zemlje, tj. ukopavanjem, kuca izgradena
od opeke, crijepa i drva na tradicionalan nac¢in samogradnje
vra¢ena je svojim materijalima, a oni svojem izvoriStu. Ta je
vernakularna kuéa i bila gradena na nadin da bude prolazna
kao i ljudi. Jednom ,,potroSene” stvari u raznim se ritualnim
praksama ,,prijelaza” vracaju prirodi iz koje su uzete i ciklus
se zatvara na nacin zapocinjanja novog. Postupak ,vracéa-
nja” kuce prirodi Vlaste Delimar potrebno je, medutim, ela-
borirati primjenjujuc¢i normativne kriterije za umjetnost, od-
nosno uvidajuci ono §to taj ¢in konstituira kao umjetnicko
djelo. Njezin projekt usmjeren je ka istrazivanju slozenog od-
nosa individualne i kolektivne povijesti u suvremenom drus$-
tvu te kroz spoj arhitekture i suvremene umjetnosti propituje
ideje kapitala (nasljedstva) i neprofitnog djelovanja. Vodena
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SlI./ Fig.1 Julije Knifer, Arbeitsprozess, land art instalacija, Ttbingen,
1975., postav izlozbe Juljje Knifer: Bez kompromisa, Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb, 2014. FOTO: Zarko Vijatovi¢. / Julije Knifer,
Arbeitsprozess, |land art installation, Tibingen, 1975, exhibition Julije
Knifer: Without Compromise, Museum of Contemporary Art, Zagreb,
2014. PHOTO: Zarko Vijatovic.

T
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Sl./ Fig.2 2 Tonka Malekovié, Vrtovi, 2012. / Tonka Malekovi¢, Gardens,
2012.
PS

?’anofsky, Perspective as Symbolic Form, 66.

?J produkciji Udruge Domino.

;(aléié, ,Nastajanje i nestajanje kao bivanje u svijetu”, 59.

8De Certeau, Invencija svakodnevice, 165.

]E;eki(:, ,Tonka Malekovi¢: Futurobotanika”.

;\;I)arjanié, ,Izvedba vrta u lokalnoj suvremenoj umjetnickoj praksi
ili o tome kako umjetnost moze biti korisna”, 262.

(128-145)

CONTINUITY OF LAND ART IN CROATIA: SELECTED EXAMPLES

Zeljom da dokumentira ,prazan” prostor, umjetnica je do-
kumentirala proces rada na pripremama za uklanjanje kuce,
iznoSenje stvari iz kuée i njezina inventara, ruSenja stabala
na mjestu ukapanja jame i naposljetku uklanjanju kucée. Dok
stojimo u ,,polju” s kuéom pod nogama, oko nas i pod nasim
nogama odvija se elementarna drama bujanja Zivota i mnos-
tva mikrosmrti.”

U suvremenoj umjetnosti, tvar tijelo-slika zamijenjena je vri-
jeme-slikom. Samo umjetni¢ko djelo nije nuzno objekt/pred-
met, ve¢ i samo moze biti okoli§/ambijent. Tema gradskih
vrtova ili Schrebergarten, Kleingarten, Heimgarten, Familien-
garten Cesto se povezuje s ,narativnim urbanizmom” i, jo§
vaznije, s umjetni¢kim akcijama hodanja. Michel de Certeau
odreduje hodanje kao prostor iskazivanja, usporeduje hoda-
nje gradskim prostorom s govorom, odnosno tvrdi da spe-
cificna retorika hodanja posjeduje implicitnu figurativnost i
dvoznac¢nost koja se do kraja ne moze prevesti u ,,obi¢an”
govor i svesti na razinu doslovnosti i jednoznaénosti koja je
odredena urbanistiékim sustavom.? Polazeéi od misli o poe-
ziji i arhitekturi kao glavnim borcima protiv ljudskog zabora-
va Johna Ruskina, de Certeauov ,narativni urbanizam” uvodi
price kao glavne komponente u analizi prostora, a nositelji
tih pri¢a svojim konkretnim i osobnim iskustvom sudjeluju u
ponovnom ispisivanju urbane memorije odredenoga grad-
skog prostora. Dualni karakter rije¢i urbanizam, koja znaci
istodobno i proces urbanizacije i kulturu Zivota gradskih sta-
novnika, nije bio bitan samo za narativni urbanizam, vec i za
praksu Hands-on Urbanism, koja se zalaze za tzv. bottom-up
razvoj grada, neregularnu urbanizaciju, i za tzv. caring urba-
nism kao novu normativnu urbanu paradigmu koja se ostva-
ruje u modelu etiékoga grada, koji nam pruza drustvenu i fi-
zi¢ku infrastrukturu kao nasa humana okolina, koji se tako
reci ,brine o nama” i omogudéuju nam da se brinemo o sebi
i o drugim ljudima. Urbanizacija i urbane transformacije ¢e-
sto se, naime, dogadaju bez stanovnika ili ¢ak usprkos nji-
ma. Za razliku od tradicionalne umjetnosti koja se za svoje
intervencije u otvorenom prostoru koristi definiranim situa-
cijama unutar povijesnog grada, urbana umjetnost, pogoto-
vo posljednjih godina, intervenira u tzv. B-zonama ili auge-
ovskim nemjestima (Marc Augé, op. a.), koja su na neki nagin
zrtve ubrzanog razvoja gradova. Dakle, nekvalitetnim mjesti-
ma, mahom na periferiji. Grad poiman kao Ziva i promjenji-
va struktura, oblikovana politicko-ekonomskim drustvenim
odnosima i svakodnevnim praksama stanovnika u fokusu je
umjetnickih istrazivanja Tonke Malekovi¢,® na primjer ,rur-
banih” instalacija i arheologije vrta u okviru programa Jesti-
vi grad 2013. koji je provodio Goethe-Institut na temu opskr-
be gradova svjezom i prirodnom hranom; Krugovi u vrtu bili
su ,razgovorni” piknik na temu dokidanja samoorganizira-
nih ,,divljih” vrtova na rubovima urbanih zona grada, na livadi
gdje su takvi vrtovi sruSeni da bi se napravio javni park koji
do danas nije realiziran.’ Kao privremeni ,socijalni” spo-
menik sacinjen od ljudi koji formiraju krug u neverbalnom
povezivanju s mjestom bio je koncipiran performans Ukor-
Jjenjivanje, u kojemu se urbana priroda ,,.koreografski pokre-
ée”. Vrtovi u naselju Travnom (Sl. 2) iz 2012. primjeri su ur-
banoga umjetni¢kog aktivizma koji se u Sirem smislu dotice
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izgradnje lokalnih zajednica, osnazivanja uloge civilne sce-
ne i gradanske participacije u procesima dono$enja odluka,
odrzivog upravljanja javnim prostorima, ekonomije temeljene
na razmjeni i solidarnosti medu gradanima i sli¢nog." Per-
spektive i dijagonale vrtova i njihova povijest anticipirali su
povijest gradova. ,Vrtovi su imali neobi¢nu sudbinu. Njihova
je povijest gotovo uvijek anticipirala povijest gradova. Ra-
ster vo¢njaka u doba ranih agrikulturnih postignuca ¢ovje-
Ganstva prethodio je planu prvih vojnih utvrda [...] Grade-
ni iskljugivo za pruzanje zadovoljstva [...] vrtovi sjedinjuju
osjetilni uzitak prostora s uzitkom razuma na najbeskorisni-
ji nagin.”"™ Schrebergdrten je njemacki pojam sastavljen od
rijeci ,vrt” i prezimena lijecnika iz Leipziga Daniela Gottlo-
ba Moritza Schrebera (1808. — 1861.), koji je uo¢io negativ-
ne posljedice Zivota u gradovima i industrijske revolucije na
zdravlje djece. Moderne gradevine inhibiraju drustvene kon-
takte i izazivaju usamljenost. Nakon njegove smrti nastaje
tzv. pokret Schreber i trend Schrebergdrten ili urbanih vrto-
va, povoljnog iznajmljivanja ili ustupanja gradskog zemljista
obiteljima s djecom i $kolama kako bi djeca bila u kontaktu s
prirodom i bavila se fizickim radom na otvorenome. Improvi-
zirani suburbani vrtovi—urbano vrtlarenje, ponekad gerilsko
vrtlarenje —dio su globalnog pokreta kojim se afirmira uzgoj
hrane u gradskim naseljima. Tonka Malekovié izlozbom Fu-
turobotanika u Galeriji Forum u Zagrebu 2015. studira urbanu
divljinu, nestrukturirano zelenilo u gradu, odnosno galeriju
pretvara u ,futurobotanic¢ki urbani vrt”, tretirajuci biljke kao
plasti¢nu formu. U podtekstu izlozbe rijeé je o stalnoj pro-
mjenilica grada, ali i o pokus§aju njegova drugacijeg gledanja,
odnosno ¢itanja. Grad je sucelje neprekidnog nadmetanja,
osvajanja i zauzimanja prostora. Bruce Nauman 1967./1968.
izvodi Hodanje na pretjerani nadin (engl. Walking in an Exag-
gerated Manner) uz rub definiranog prostora, po samom peri-
metru trga, kako bi ukazao na ¢injenicu da je nase korac¢anje
gradom dru$tveni konstrukt. U novijoj suvremenoj umjetno-
sti, na primjer u radu Hamisha Fultona koji poduzima hoda-
nje u spiralama i linijama i sl., Cesta je strategija reaktualiza-
cije lendartistickih ideja, i to upotrebom termina entropijski
pejzaz, tj. isticanjem konstantne promjene stanja urbanog
prostora. U grupnoj 8etnji s vodstvom, rutom stihijskog ur-
banizma u deindustrijaliziranoj zoni od Koturaske ulice do
Autobusnog kolodvora, juzno od pruge, nailazi se na zasti-
¢ena kulturna dobra u stanju propadanja poput Paromlina
ili netom zatvorene tvornice Gredelj iz koje je izneseno sve,
pa i zasticeni strojevi, i gdje samonikle biljke u neobuzda-
nom rastu dosezu ,mutantske razmjere” te ,,zaposjedaju za-
pustene dijelove gradskog prostora”. ,To su biljke ljekovitih
svojstva poput bazge, pasje trave, sljeza, ¢i¢ka, cikorije ili
kamilice, bagrema i br§ljana, maslacka, paulovnije, trputca,
pajasena, smokve i drugih.”™ Tonka Malekovi¢ ostavlja otvo-
renom mogucnost nadvladavanja grada prirodom, koja ¢e ga

obrasti nakon neke buduée ,dekadencije i propasti”."

Hodanje (jugozapadnim) dijelom grada Zagreba u kojemu
stanuje Mirjana Toma$evi¢ Dandevic, stvaranje svojevrsne
bihevioristicke mape okolisa, kao i rad u prirodi, povezani
su s prakticnom autobiografskom ¢injenicom ove umjetnice:
nedostatkom atelijera, ali i s izolacijom i osamljivanjem za
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Sl./ Fig. 3 Mirjana Toma8evié Dandevié, Pogledi s etvrtog kata,
Zagreb, Pre¢ko, 25. travnja 2020., 13:01./ Mirjana Toma$evi¢ Dancéevié,
Views from the Fourth Floor, Zagreb, Pre¢ko April 25,2020, 13:01.
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Sl./ Fig.4 Dalibor Martinis, Krajolik promjenjivog rizika, 2004.

FOTO: Boris Cvjetanovié. / Dalibor Martinis, Variable Risk Landscape,
2004. PHOTO: Boris Cvjetanovic.
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Ealéié, Svijet prema labirintu..., 352.
'11‘Zschumi, Arhitektura i disjunkcija, 72.

Eekié, ,Tonka Malekovic¢: Futurobotanika”.
I\iaraéié, ,Njegovanje divlje flore”.

(128-145)
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vrijeme karantene zbog pandemije bolesti COVID-19. Tad je
na drustvenim mrezama pokazan veliki interes za rad ame-
rickog slikara Edwarda Hoppera koji je romantizirao usamlje-
nost, ali i ukazao na zapusten urbani zivot. U seriji fotogra-
fija Eko/pogledi s ¢etvrtoga kata, podciklus C-19 pogledi s
Cetvrtoga kata, koji nastaje u razdoblju od travnja 2020.do 5.
srpnja 2021. (Sl. 3), Mirjana Tomas$evié Danc¢evié prati odnos
gradana prema urbanoj prirodi i suzivot s njome—na primje-
ru ,slonovskih staza” (spontano nastalih popreéno utabanih
staza) i gradskih vrtova (u zagreba¢kom naselju Precko, u
gradskoj ¢etvrti TreSnjevka, na mjestu nekadasnjih obrade-
nih polja u nekadasnjem perifernom dijelu velikoga grada i,
jos ranije, prigradskome selu), kao i ,,8etalackih” ruta vlasni-
ka pasa, koji sa svojim psima hodaju prema nasipu uz rijeku
Savu. Za trajanja pandemije bolesti COVID-19 i nuzne kuéne
izolacije staza kroz Sikaru iza soliterske zgrade postajala je
sve Sirom, ogoljenijom od trave i jasnije definiranom uslijed
sve ¢e8ceg prolazenja sve veceg broja susjeda. Sa zabra-
nom putovanja i kontakata s drugim ljudima, Zivot je sve-
den na imanentnost—C¢injenicu ili stanje imanentnosti—na
puko prebivanje. Ljudi su se vratili i aktivnostima obradiva-
nja gradskih vrtova, djelomi¢no i zbog osiromasenja velikog
dijela stanovni$tva, u tom nagonu prezivljavanja sijekuci i
zatirudi korijenje samonikle, nejestive vegetacije, ¢ak i sto-
lietnih stabala. Istodobno i kontinuirano, autorica vodi Dnev-
nik pogleda s &etvrtoga kata—vizualnom bilje§kom, odnosno
digitalnom fotografijom, numeri¢kom zabiljeSkom datuma i
to6noga vremena nastanka svake fotografije te povremenim
kratkim zapisom. Za svaku fotografiju iz ovog ciklusa-u-na-
stajanju odabire sliéno motriste, poziciju u interijeru svoje-
ga stana u odnosu na motiv izvan stana—sliéno kao Claude
Monet koji unajmljuje stan na drugom katu slikajuci blago
iskosa procelje katedrale u Rouenu, koristeci arhitekturu kao
sredstvo za strukturiranje slike, takoder u razli¢itim sezona-
ma i dobima dana. Ipak, u manipulaciji fotografskim medi-
jem, vidljivi su i manji pomaci u kutovima promatranja okvir-
ne ,scene”.Rad tangira niz pitanja, primjerice ona o izolaciji,
temporalnosti, percepciji i znadenju prirodnih fenomena u
urbanom zivotu.

Projektom Krajolik promjenjivog rizika (Variable Risk Lands-
cape, 2004.) na temu stvaranja profita i djelovanja globalnih
geopoliti¢kih i financijskih procesa na ideju prirodnog krajo-
lika Dalibor Martinis spojio je praksu hikinga, umjetnost i tr-
ZiSnu ekonomiju. Projekt je zapo¢eo kupnjom dionica koje su
tijekom godinu dana dobivale i gubile na vrijednosti ovisno o
globalnim burzovnim kretanjima koja su opet ovisila o razli-
Sitim dogadajima, kako u financijskom tako i u geopoliti¢kom
kontekstu. Svaki mjesec umjetnik je odlazio u brda i planine
te hodao u obliku amplituda koje je zabiljezila vrijednost dio-
nica. Imao je visinomjer, kako bi mogao kontrolirati ove razli-
ke. Tako je nastala serija od 12 fotografija koje dokumentiraju
12 uspona i 12 mjeseénih krivulja burzovnog grafikona (SI. 4).
Martinis je kombinirao aktivnosti u prirodi, fotografije, video,
racunalnu grafiku, ogladavanje u financijskim ¢asopisima i
realnu financijsku akciju. Priroda je tako tretirana kao dru$-
tveno-ekonomski konstrukt, a silueta planine kao podiza-
nja i spustanja krivulja grafikona. Na prostoru Spomen-parka
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Dotr§¢ina na rubu zagrebackog parka Maksimir, u site-speci-
fic privremenoj memorijalnoj umjetnic¢koj intervenciji Ledena
kisa iz 2014. (Sl. 5) Slaven Tolj je iz Gorskog kotara transpo-
nirao dvadesetak stabala bukve o$tec¢enih olujnom ledenom
kiSom. Na taj je nacin, koji se moze tumaciti i kao homma-
ge skulpturi 7000 hrastova Josepha Beuysa (Friedrichsplatz,
Kassel, Njemac¢ka, documenta 7,1982.), javnoj akciji prema
ideji ,drustvene skulpture”, kad je 7000 bazaltnih kameno-
va stupastog oblika i visokih oko 1,2 m istovareno na gradski
trg i upareno s istim brojem hrastovih stabala ¢ija je sadnja
uvjetovala uklanjanje kamenja—podignuo (zasadio) ,mr-
tvu Sumu” na samom ulazu u zagrebacki park. Ledena suma,
~Situacijska” skulptura nastala prema koncepciji umjetnosti
kao istrazivanja, u svojem je narativu dodatno aktualizirana
koincidencijom termina natjeGaja za privremenu intervenci-
ju s jo§ jednom prirodnom katastrofom, poplavama u isto¢-
nom dijelu kontinentalne Hrvatske i 8iroj regiji. U nevremenu
pocetkom veljace 2014., naime, o$teéeno je 80 % Sumskih
povr8ina Gorskog kotara. Time se ponovno otvara pitanje u
kojoj su mjeri prirodne katastrofe rezultat ¢injenja ljudi ili pak
nedjelovanja. Hommage Beuysovoj akciji bilo je postavljanje
sedam hrastovih trupaca ispred MeS$troviceva paviljona ili
Doma HDLU-a u Zagrebu Lucije Zuti na njezinoj izlozbi SADiti
JE BITNO 2021., kao vizualna konstrukcija politi¢kog proble-
ma prekomjerne sje¢e Suma od strane drzavnog poduzeca
Hrvatske Sume.

»Bukovu Sumu Gorskog kotara ledene su $kare najvise zahva-
¢ale pri njihovim vrhovima pa bukovi Sumarci djeluju kao da
je neka nepoznata sila nemilice udarala lomeci vrhove drve-
¢a”, piSe Slaven Tolj u obrazloZenju svojega prijedloga, oda-
branog na natjec¢aju za jednokratnu privremenu intervenciju
Virtualnog muzeja Dotr$¢ina. Toljeva je instalacija i alterna-
tivni oblik javne plastike, kao translocirani objet trouvé, iako
~materijali po sebi nisu poeti¢ni”." Konceptualizacijom teme
spomenika autor povezuje prirodnu i nematerijalnu bastinu,
takoder dvije vrste prirode, onu samonikle Sume Gorskog ko-
tara i parka engleskog tipa Maksimira, a na ¢ijem se obodu
nalazi i Spomen-park Dotr§¢ina. Tako stvara poveznicu iz-
medu dviju razligitih trauma: dijakronijski, asocirajuéi ele-
mentarnu nepogodu s povijesnim dogadajem, i sinkronijski,
spajajuci dvije lokacije. Rad je suptilna kritika drustvenog
nedinjenja (sanacije prirodne Sume i zaborava razloga za
memorijalni park), ali i oblik umjetni¢kog aktivizma. Motivom
izranjavanog tijela (stabla) u oskvrnutoj zajednici (§uma) us-
postavlja se jasna veza s ustaskim masovnim egzekucijama
na Dotr§¢ini tijekom Drugog svjetskog rata. Takoder, asocira
se i na aktualni drustveni trenutak, tj. odlazenje mladih lju-
di iz zemlje. Projekt Virtualni muzej Dotrs¢ina ima realnu di-
menziju u kontinuiranoj, tj. faznoj obnovi Spomen-parka kao
konkretne komunalne inicijative.

Na istoj je lokaciji 2017.izveden i performans u ¢ast Zzrtvama
fasizma Osunéana mjesta Zorana Paveli¢a (SI. 6). Ono §to
bitno odreduje znacenje te privremene memorijalne inter-
vencije jest da je Dotr§¢ina mjesto masovnog stradavanja,
ponajprije civila, koje nosi tragicnu memoriju. Publika pristi-
gla na Paveli¢evu privremenu intervenciju u Spomen-parku u
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Sl./ Fig. 5 Slaven Tolj, Ledena ki$a, Spomen-park Dotré¢ina, Zagreb,
2014. FOTO: Katarina Zlatec. / Slaven Tolj, Freezing Rain, Dotrs¢ina
Memorial Park, Zagreb, 2014. PHOTO: Katarina Zlatec.
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Sl./ Fig.6 Zoran Paveli¢, Osunéana mjesta, Spomen-park
Dotr&¢ina, Zagreb, 2017. FOTO: Kata Mijatovic. / Zoran Paveli¢,
Sunlit Spots, Dotrs¢ina, Zagreb, 2017. PHOTO: Kata Mijatovic.
S

15

Prema: Zumthor, Misliti arhitekturu, 12.

16

Fr. tableaux vivant — ‘Zive slike’. Rije€ je o izvedbi popularnih slika iz
povijesti umjetnosti, literature, povijesti ili svakodnevnog Zivota tako
Zivi modeli stoje mirno oko trideset sekundi u jednoj sceni na pozor-
nici. Praksa je bila osobito popularna u 19. i pocetkom 20. stoljeca.

17

UskokoviC, Anamnesis: dijalozi umjetnosti u javnom prostoru, 132-133.

18

Isto, 31.

19

Ral, ralo ili jutro bila je stara mjera za povrSinu zemljiSta koju se
stigne izorati u jednom danu.

20

Maticevic, ,,Gorgona, pokret bez povijesti”, 104. Na istoj stranici pise i:
,IVAN KOZARIC je kiparskim idejama vezan uz prirodu jednako kao i
uz urbane prostore.”

(128-145)

CONTINUITY OF LAND ART IN CROATIA: SELECTED EXAMPLES

subotu 23.rujna u 11 sati i 30 minuta postala je tijelom izved-
be djela, kao tableaux vivant'® stajudi mirno na rub $ume, od-
nosno biraju¢i mjesta na kojima Sunéeva svjetlost prosijava
kroz kro$nje stabala. Slican efekt impresionistickog hvatanja
efemernog, prolaznog trenutka nalazimo na Renoirovoj slici
plesa u bivéem mlinu na pariskom Montmartreu (Bal du mo-
ulin de la Galette, 1876.): mrlja svjetlosti sunca koje se pro-
bija kroz kro$nje terase i ¢ini manje jasno vidljivim izletnike
koji tamo sjede u nedjeljnoj odjeci nesvjesni umjetnikovog
pogleda, osim mladog para koji pleSuci uzvraéa pogled sli-
karu i nama, promatrac¢ima slike. ,Dvadesetak ljudi u sjeno-
vitom parku odabralo je sun¢ano mjesto i na njemu staja-
lo, osvijetljeno suncem nekoliko minuta. Zatim je svatko od
njih odabrao novo takvo mjesto, mijenjajudi lokacije do kra-
ja performansa. Rad se sastoji od ljudi koji stoje na svjetlu i
tako, na simboli¢an nacin, odaju po¢ast onima koji su moz-
da stajali na istim mjestima i na njima tragi¢no stradali. |1zla-
zak iz sjenovitog mjesta na osun¢ano ¢ini vazan dio rada. Tu
su nagladene jasno suprotstavljene kategorije svjetlai sjene,
koje govore o op¢im principima ljudske slobode. Sloboda je
oduvijek odabir svjetla, a taj odabir potvrduje svatko od su-
dionika u performansu. Utoliko izvedba svakog od njih nije
samo odavanje pocasti, ve¢ i potvrda tog osobnog odabi-
ra.” —isti¢e autor Zoran Paveli¢.” Paveli¢ je stvorio dogadaj
koji je ukljucivao sve prisutne, jednokratni performans do-
kumentiran fotografijama, a razumijevanje djela neodvojivo
je od njegova drustvenog i politickog konteksta. Publika je
re-kreirala osjeéaj koji ima nevini gradanin priveden na rub
Sume i ostavljen tamo da ¢eka, transformirajuci lokaciju odu-

zimanja slobode u ,,mjesto slobode”."

Sest rali"® zemlje (1956.) jedan je od kljuénih ranih radova ki-
para lvana Kozari¢a, koji je obiljezio prelazak od njegove
rane stvaralacke faze u maniri socrealizma prema radikalnoj
konceptualizaciji skulpture. Kozari¢ je, naime, prijavio par-
celu zemlje oranice kao svoje umjetni¢ko djelo, ime je pro-
blematski proSirio granice kiparstva i umjetnosti opcenito, a
¢in stvaranja zamijenio je donoSenjem umjetni¢ke odluke o
aproprijaciji ne¢ega ve¢ postojeéeg i posjedovanoga na na-
&in readymadea Marcela Duchampa. Sest rali zemlje jedan
je od prvih ili prethodnih primjera konceptualne umjetnosti
i land arta. lako njegova vrijednost nije bila prepoznata u to
vrijeme, danas se vrednuje kao pocetak povijesti umjetno-
sti kao ,,otvorenog djela”; radikalno pomaknutih granica po-
imanja skulpture. Sli¢nu anticipaciju land arta nalazimo i u
njegovim metodama preuzimanja detalja ili odsijecanja, se-
kvencioniranja stvarnosti; na stvari i pojave iz svakodnev-
nog zivota tako dobivamo novu vizuru (franc. chantourné
bio je naziv za takve maniristicke postupke). Prema tome
je Kozari¢ zamislio velike i besmislene komunalne radove,
na primjer odsijecanja dijela Zagrebacke gore, njezina vrha
Sljemena, koja je realizirana tek kao obojeni fotokolaz Neo-
bi¢ni projekt—Rezanje Sljemena, 1960. Davor Mati¢evic pise
kako je takva Kozari¢eva ideja ,,apsurdna, premda je u za-
misli i skicama provediva”: ,Tim se projektom priblizio land
artu te je zapog&eo svoju temu urbanih i pejzaznih interven-
cija.” 2° Kozaridev Isjeéak rijeke Seine iz 1970. referencija je
na pariski rezidencijalni boravak. O tom djelu u kontekstu
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Kozari¢eva opusa Maticevic¢ piSe, nazivajuci Gorgonu u sklo-
pu koje Kozari¢ tada djeluje ,,pokretom bez povijesti”: ,U Pa-
rizu 1959., motiviran Seinom, nastaje djeli¢ prirode: Isje¢ak
rijeke...”, a kamena skulptura isjec¢ka rijeke, velikih dimen-
zija (280x150x84 cm) na grubo klesanom postamentu po-
stavljena je uz cestu od Labina prema Voziliéima (Step&ici)®'.

Sljedeci primjer odnosi se na svojevrsne korektivne inter-
vencije u krajoliku. Kao ¢lan vrlo lokalno odredene umjetnic¢-
ke skupine Kvart za ¢ije je djelovanje specificno izjednaca-
vanje politickoga i drustvenoga (prema anti¢kom nasljedu
shvadanja politike), Boris Situm na visoravni na splitskom
Trsteniku gdje i stanuje zasadio je i tako nadomjestio stablo
Sempresa u drvoredu u kojemu je nedostajalo jedno u nizu
(Kosulja od liséa, 2022., park Ulice Dinka Simunoviéa s po-
gledom u daljinu prema Biokovu).? Bila je to potvrda o jo$
jednoj ,distopijskoj” liniji (splitske) urbanizacije (SI.7). ,,Cr-
tackom gestom”, kako to opisuje kustos Branko Franceschi,
metalnom zelenom cijevi kao crtezom u prostoru nadomje-
stio je stablo na praznom mjestu u drvoredu, tako da je nje-
gova silueta od 11 m viSa od okolnih stabala koja nastavljaju
rasti i tako ¢e dosegnuti i tu sugeriranu visinu. Tako je ,,for-
malno i semanticki” , proteti¢ki” korigirao ili ,,popravio” drvo-
red, nagladavajuci njegovu ,,oplemenjujuéu drustvenu funk-
ciju”.®® U kontekstu suvremene umjetnic¢ke prakse Situm se
neizravno referira na slavni rad Josepha Beuysa koji je 1982.
ponudio upravi grada Kassela u Njemackoj sadnju hrastovih
stabala, gdje je u zemlju uz stablo koje raste usaden i granit-
ni stup koji ostaje isti. Spomenimo i prethodnu Situmovu len-
dartisti¢ku intervenciju, aproprijaciju i bojenje u jarkim bo-
jama (plavu, zutu i crvenu) betonskog stupa iz 60-ih godina
proslog stolje¢a, nekadasnje mreze dalekovoda na obronci-
ma gore Perun,? lokaliteta koji je nekada bio u sklopu Poljis-
ke Republike, a danas se nalazi uz cestu Srinjine—Zrnovnica
kojom umjetnik svakodnevno putuje na posao. Nazvan Jutro
(2005., Sl. 8), Situmov umjetniski zahvat koloristigki se isti-
Cao u opozarenom pejsazu inace suhe i neprohodne maki-
je, ranije bogatom Sumom. Stup mozemo nazvati novim land
artom jer ,postaje znak u pejsazu” kao ,podsjetnik urba-
nih potreba u svakodnevnom iskustvu opazajnog pejsaza”.?®
Uklonjen je po nalogu Hrvatske elektroprivrede kao njegova
pravnog vlasnika.

Kao primjer zagrebackog city land arta s konkretnom dru$-
tvenom i politickom porukom, sad vec¢ povijesni projekt za
Analitiéku kulturu prostora®®—Akcija Botaniéki vrt iz 1980.
Zlatka Uzelca® bila je reakcija na cestu ucrtanu u urbanistié-
ki cestovni plan Urbanisti¢kog zavoda grada Zagreba, koja
je trebala prelaziti direktno preko Botanickog vrta iako je to
vec¢ 1971. bio zakonski zasticen spomenik parkovne arhitek-
ture. Primjenjujuci metodologiju vizualizacije urbanisti¢kog
plana u stvarnom prostoru i participativnog pristupa, Uzelac
je na fotografskom dokumentu akcije prikazan kako zateze
bijelu traku koja simboli¢ki predstavlja cestu kroz Botanicki
vrt u mjerilu 1:1 (kako bi se zorno pokazao gubitak zelenila).
Uslijedila je tribina u Galeriji Studentskog centra koju je vo-
dio urbanist i aktivist lvan Lay i od ceste se potom i sluzbeno
odustalo.?® Uzelac je, dakle, kriti¢ki i$gitao urbanistiéki plan,
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Sl./ Fig.7 Boris Situm, Ko$ulja od ligéa, Trstenik, Split, travanj 2022.
/ Boris Situm, A Shirt Made of Leaves, Trstenik, Split, April 2022

SI./ Fig.9 Zlatko Uzelac, Akcija Botanic¢ki vrt, Zagreb, 1980.
/ Zlatko Uzelac, Botanical Garden Action, Zagreb, 1980
T
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Sl./ Fig. 8 Boris Situm, Jutro, sjeverna padina brda Perun, Poljice,
2005. / Boris Situm, Morning, the northern slope of the Perun Hill,
Poljice, 2005
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21

U Parku skulptura Dobrova, nastala u sklopu Mediteranskoga
kiparskog simpozija.

22

Intervencija u prirodnom gradskom prostoru ili urbanoj prirodi
nagradena je Velikom nagradom yo. splitskog salona u organizaciji
HULU-a 2018., s obzirom ,,na temu prostorno i sadrzajno specificne,
ideologijom nekontaminirane skulpture namijenjene postavu

u javnom prostoru”.

23

Franceschi, Kosulja od lisca, 2012. Poetski naziv izloZbe preuzet je

iz stiha Nikole Martica: ,,Odakle ti koSulja od lisca dijete, / pitaju me
kadkad mile gospode iz grada. / A ja im se samo osmihujem, / kako
da im recem odakle mi koSulja od lisca?”

24

Perun je bio sredi$nji bog gromovnik staroslavenskog mita, §to
sugerira da je ovdje bilo mjesto kulta.

25

Prancevig, ,,Boris Situm”.

26

Za Komunikacije — arhitektonsko-urbanisticki skup odrzan

u Beogradu 1980., posvecen razmjeni ideja, metodologija i projekata
u urbanizmu i arhitekturi Jugoslavije.

27

Povjesnicar umjetnosti i konzervator, koji je tada radio zajedno

s arhitekticom Ivanom ,,Nanom” Radic.

28

~Antologijski su jo§ dojucerasnji konflikti ‘konzervatora’i ‘urbanista’
zbog opsega i nacina zaStite povijesnih prostora u Zagrebu” — Dakic,
,osmo desetljece (nove tendencije u planiranju zagreba)”, 30.

29

Sli¢ne zagrebacke akcije izvodi Goran Trbuljak fotografiranjem rupa
u asfaltu i potom postavljanjem fotokopija tih fotografija na cestu
(1970.), a tu je i akcija-izloZba na plo¢niku Grupe Sestorice autora,
upriliCena 27. listopada 1977. ispred Studentskog centra, na kojoj Vlado
Martek na hameru lijepi trenutacno nastale polaroid-fotografije slu-
¢ajnih prolaznika.

30

Dvoriste Vocarske 5 bila je cesta lokacija akcija Grupe Sestorice
autora.

31

Simicgic, ,Kronologija i komentari”, 202. Venecijanska izlozba-akcija
odrZana je od 10. do 12. svibnja 1978.

32

Ovu akciju moZemo nazvati land artom jer je bila jednokratna

i fotografski dokumentirana, ukljucuje biljke, tj. prirodne materijale,
site-specific je, konceptualna i organizirana izvan institucijskog okvira.
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pokazao utjecaj i stvarne dimenzije i odnos ceste i zastice-
ne zelene povrsine u sredistu grada i tako stvorio podlogu za
ispravak urbanisticke greske, prema Generalnom urbanisti¢-
kom planu iz 1971. Spajanjem prostorne analize, vizualnog
prikaza i participativnog dijaloga Akcija Botanicki vrt utjecala
je na stvarne gradske prostore/slike. VisSe je primjera urba-
nog ili city land arta i novog land arta &lanova Grupe Sestori-
ce autora i u njihovoj suradnji i nakon prestanka formalnog
djelovanja grupe. Primjer je proSireni pojam skulpture u akciji
~siromasne umjetnosti” Korak gaze Mladena Stilinovi¢a izve-
denoj na ulicama Zagreba 1975. Stilinovi¢ je postavio traku
bijelog platna konfekcijske Sirine preko nogostupa te je pro-
matrao kako se prolaznici odnose spram tog objekta. Neki su
ga zaobilazili, neki preskakivali, a pojedini su ga prolaznici
pregazili i tako zaprljali platno. City Land Art Borisa Demura
i Vlade Marteka na Urbanom festivalu 2001. (u organizaciji
BLOK-a) bio je staza izvedena na plo¢nicima sredista grada
nizanjem bijelih papira formata A4, a vodila je do glazbenog
paviljona u parku Zrinjevac.?®

lako je danas ¢eSce spominjana ilegalna izlozba—akcija u
javnom prostoru s elementarnom fotografijom, Cvijece ubra-
no u mom vrtu bacio sam u kanal u Veneciji, akcija izvedena
na lokacijama i na relaciji Zagreb — Venecija (1978.) Zeljka
Jermana bila je dio kolektivhe samoinicirane izlozbe—niza
akcija Grupe Sestorice autora u Veneciji. Prijedlog Vlade Mar-
teka bio je da se onamo otputuje i u javnom prostoru reali-
zira sliéna ,ilegalna” izlozba, tako da se namjerno potenci-
raju teSkoce u verbalnoj komunikaciji s gledateljima. Jerman
je cvije¢e ubrano u vrtu u Voéarskoj ulici u Zagrebu® bacio
u kanal u Veneciji (SI. 10, 11), a fotografska dokumentacija
minule akcije bez publike bila je dijelom finalne zajedni¢ke
izloZzbe akcije na Trgu svetog Marka i ispred venecijanske
Akademije lijepih umjetnosti.®’ Ovaj umjetni¢ki rad s jedne
strane nosi metafori¢ku asocijaciju na radost odnosa mo-
dernoga Govjeka prema prirodi kako je prikazuje Renoirova
pastoralna scena Zena koja sakuplja cvijeée iz 1875.; s druge
strane, cvijece je u trenutku kada mu se divimo kao ukrasu
nase svakodnevice ve¢ mrtvo; bacanje rasutog cvijeca stoga
ima i teatralne funeralne konotacije. Podtema je odnos pri-
vatnog, vrta kuc¢e u kojoj je Jerman tada zivio s Vlastom De-
limar, i javnog, turisti¢ke zone povijesnoga grada.*

FOKUSIRANE STUDIJE
~NOVOG” LAND ARTA DARKA FRITZA
I MARKA POGACNIKA

Darko Fritz 2000-ih radi s cvijeéem na drugi nacin, ispisuje
zivim sadnicama re¢enice velikih dimenzija u javnom pro-
storu, u nekoliko serija verbalnih radova na temu izvjestaja
o serverskoj gresci, statusa poruke, koda serverske gredke
itd.—u racunalnoj terminologiji to su Internet error messa-
ges. Radovi nastaju od 1994. kao work-in-progress u mediju
hortikulturnih instalacija, online projekata ili videoprijenosa
uzivo, faksiranih poruka i sli¢no. Fritz pritom rabi normirane
hortikulturne materijale (organske, travu i cvijece kao $to je
begonija, mediteransko bilje kao $to je metvica ili kaktuse u
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pustinjskom podneblju; takoder §ljunak koriSten za nasipa-
vanje staza u parkovima) i suhozid za oblikovanje tipograf-
ske slike. Njima se, u velikom, tj. ambijentalnom mijerilu, ispi-
suju kompjuterske informacije, izvjestaji o gresci uobicajeni
u internetskoj komunikaciji. Kombinacija su formalne (tipo-
grafsko rjeSenje, shematizirana kompozicija) i neformalne
slike (vegetativne, bilja koje raste i buja u skladu s vlastitim
zakonitostima i samouniStava se, odnosno mijenja se i vene,
Sime se naglasava prolaznost bivanja u duhu japanske kul-
ture i filozofije).

1z te serije temporalna, sezonska umjetni¢ka intervencija u
urbano tkivo grada Zagreba, instalacija Darka Fritza pod na-
zivom 302_MOVED_TEMPORARILY (2005., Sl. 12) nalazila se
u obliku zasadenim cvijeéem ispisane poruke na zelenoj jav-
noj povrsini izmedu zgrade nacionalne naftne kompanije i
gradilista tada jo§ buduéeg Muzeja suvremene umjetnosti.
Ta se lokacija nalazi blizu raskrizja dviju avenija, cestovnih
prometnih osi u smjeru sjever—jug i istok—zapad. Dimenzi-
je nasada, oblikovanog i odrzavanog u materijalima koji se
redovito rabe u hortikulturi, bile su 3,5x40m. Bile su upo-
trijebljene crvene begonije, humusna zemlja te bijeli §lju-
nak. Navedenim materijalima oblikovana je tipografska slika
»nacinjena od organskih elemenata, transgresirajuéi sadrzaj
iz digitalne domene”* u fizi¢ku stvarnost—sintagma ,,302
MOVED TEMPORARILY” oznac¢ava standardizirani HTTP sta-
tusni kod, pri ¢emu je brojc¢ani dio (302) strojno &itljiv ele-
ment protokola, a engleski tekstualni opis sluzi ljudskom
korisniku kao objasnjenje njegova znacenja. Takvi su opisi
medunarodno standardizirani na engleskom jeziku i u pravi-
lu se ne prevode, jer ¢ine sastavni dio komunikacije izmedu
mreznih posluzitelja. Kod ne upucuje na simboli¢ku pogres-
ku, ve¢ na tehnicko stanje u prijenosu podataka izmedu dva-
ju ili viSe racunala. Estetskom dozivljaju cvijeéa u urbanom
okolisu time se pridodaje konceptualno zna¢enje. Bez obzira
na to §to se svakodnevno susreéu s njima, od gradana se ne
oc¢ekuje da ¢e prepoznavati ovako re-medijalizirane racu-
nalne kodove. Sli¢no tome, ispisuju se i sintagme ,,404_FILE_
NOT_FOUND” (Forum, Zadar, 2003.,duzine 25m) i ,,204_NO_
CONTENT” (u pustinji na otoku Fuerteventura, 2007., duzine
31 m). S obzirom na lokalne prirodne resurse i klimatske uv-
jete, kaktusi su zami$ljeni kao ,,aktivni pikseli”, dok je ,.ekran”
izraden od lokalnog materijala—crne vulkanske lave—koja u
kontekstu viSemjesecne suse u zatec¢enoj pustinji ima funk-
ciju navodnjavanja bilja putem skupljanja vlage tijekom noci.
Prema Vesni Madzoski, akcijama dekontekstualizacije si-
stemskih poruka Fritz bri§e iluziju njihove funkcionalnosti;
pretvara ih u ono §to zapravo jesu—ukrasne zaslone ¢ija je
svrha sakriti ,rupe u sustavu”.** Estetikom neuspjeha funk-
cioniraju, dakle, kao stalni podsjetnik da postoji moguc¢nost
neuspjeha stroja. Dok je za dadaiste stroj bio uzroénik ra-
zornih uginaka Velikog rata, danas je to raéunalo sa zada-
¢om usavrSavanja svijeta, koje protokole donosenja odluka
sve vise prebacuje s ¢ovjeka na umjetnu inteligenciju (Al).
Zarazliku od drugih nac¢ina intervencije u urbani okoli$, kod
hortikulturnih radova rabe se organski materijali, manipulira
se organskim procesima zivljenja, cvjetanja i rasta, odno-
sno bujanja. Ovdje se Zeli postiéi nova, prava mjera odnosa
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Sl./ Fig.10 Zeljko Jerman, Cvije¢e ubrano u mom vrtu bacio
sam u kanal u Veneciji, Zagreb i Venecija, 1978. / Zeljko Jerman,
I Threw the Flowers Picked from My Garden into a Canal in
Venice, Zagreb and Venice, 1978

Sl./ Fig.11 Zeljko Jerman, Cvijece ubrano u mom vrtu bacio
sam u kanal u Veneciji, Zagreb i Venecija, 1978. / Zeljko Jerman,
I Threw the Flowers Picked from My Garden into a Canal in
Venice, Zagreb and Venice, 1978
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Sl./ Fig.12 Darko Fritz, 302_MOVED_TEMPORARILY, Avenija Hrvatske
bratske zajednice, Zagreb, lipanj — listopad 2005. FOTO: Studio Hrg.
/ Darko Fritz, 302_MOVED_TEMPORARILY, Hrvatska Bratska Zajednica
Avenue, Zagreb, June-October 2005. PHOTO: Studio Hrg

Sl./ Fig.13 Darko Fritz, ’'m not a robot, Rijeka, Trsat, Kampus , 2020.
FOTO: Darko Fritz. / Darko Fritz, I’'m not a robot, University Campus,
Trsat, Rijeka, 2020. PHOTO: Darko Fritz

S

33

Cook, ,,Concretely Immaterial”, 49.

34

Madzoski, ,,Error to Mistake...”, 108. Fritz od cvijeca izraduje i sliku
Home ikone na izlozbi The Future of Nostalgia (Linz, 2002.) kao alegoriju
doma i/ili (ne)pripadanja nekom mjestu, i potom niz cetverokuta
dimenzija 3 x 3 m u kombinaciji bijelih i ruZicastih begonija koje
neprekidno nadzire kamera (Keep the Frequency Clear, Amsterdam,
1994.).

35

U neposrednom su okruZenju postmoderno sjediSte INA-e arhitekta
Velimira Neidhardta, kao i neomoderna zgrada Muzeja suvremene
umjetnosti arhitekta Igora Franica. U §irem je okruzju arhitektura
internacionalnog stila Novog Zagreba.

36

Odlukom Ministarstva kulture i medija 2017., a 2018. i poveljom
UNESCO-a zaSticena je suhozidna gradnja u cijelom mediteranskom
bazenu (engl. Art of dry stone walling, knowledge and techniques).

37

Natpis ,, Tito” na brdu Jelensko kraj Barbana u Istri do pocetka 9o-ih
godina 20. stoljeca bio je oblikovan suhozidom, vjerojatno su ga izra-
dili lokalni partizani pedesetak metara niZe od dana$nje lokacije, na
vecoj kosini pa je bio uocljiviji s ceste Labin - Pula. Bio je vandaliziran
pa su Barbanci, uz pomoc¢ Jugoslavenske narodne armije (JNA) beto-
nom nanovo ispisali slova, ¢iju vidljivost i nadalje odrZavaju redovitom
kosnjom i bojenjem natpisa (Emil Koroman, ¢lan udruge ,,J. B. Tito”).
38

Na radionicama je u sedam dana sudjelovalo oko 8o osoba u dobi do
viSe od 8o godina, ucenici iz obliZnjih osnovnih §kola i studenti, a vodi-
lo ih je sedmero edukatora iz udruge Dragodid.

39

Izvor: internetska stranica SveuciliSta u Rijeci.
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prirode, arhitekture®® i urbanizma—naime, prometno raskri-
Zje mjesto je intenzivne socijalne interakcije, pa je ono bilo
adekvatna lokacija Fritzove instalacije koja se protezala u
otvorenoj osi tzv. zelene potkove, juzno prema zagrebackoj
zra¢noj luci na njezinoj tadasnjoj lokaciji. Suprotno konven-
cijama vizualne percepcije, kompozicija se u punini moze
sagledati (progitati) samo iz zraka, a iz vizure prolaznika ili
iz jure¢eg automobila s okolnih prometnica vidljiva je tek u
nekoj vrsti anamorficke perspektive.

Pojam ,digitalnog obrata” (engl. digital turn) odnosi se na
pojavu pristupacne, visokokvalitetne digitalne fotografije i
racunalne morfogenetike te se vremenski podudara s poja-
vom posthumanizma, §to je pojam kojim se opisuje era Sire-
nja subjektivnosti izvan ljudske vrste i nac¢elno dekonstru-
ira koncept ljudskosti. Covjek sam uni§tava humanizam: u
smjeru tehnologijom poboljsanog ¢ovjecanstva ili u trans-
humanisti¢ckom, radikalnom dokinu¢u ¢ovje¢anstva, koje za-
mjenjuje ,savréena” generativna umjetna inteligencija (Al).
Zivot u doba posthumanizma i kasnog antropocena u kom-
binaciji s digitalnim obratom 2000. predtekst je rada I’m not
a robot (hrv. Ja nisam robot, Sl. 13) izvedenog u Rijeci 2020.,
istog autora. Rije¢ je o instalaciji u javnom prostoru grade-
noj tradicionalnom tehnikom suhozida—slaganju kamena
bez veziva, koja se primjenjivala stoljec¢ima, a danas pred-
stavlja ugroZzenu nepokretnu bastinu svojstvenu Meditera-
nu.* Rad je izveden uz pomoé gradana, koji su za taj posao
bili besplatno educirani kroz radionice. Rad I’m not a robot
tako ,,objedinjuje aspekte tehnoloske komunikacije, gradnje
suhozida i hortikulture” ili rije¢ima autora: ,Tekstualni i zna-
kovni sadrzaj sucelja — preuzet je iz digitalne domene — sa
suéelja namijenjenog strojevima koji provjeravaju komuni-
ciraju li sa stvarnim ljudima, a ne s drugim strojevima.” In-
stalacija se referira i na natpise, odnosno grafite u funkci-
ji socijalistic¢ke propagande koji se nalaze na panoramskim
uzvisinama uz mjesne ceste, koje je lokalna zajednica ¢esto
postavljala i samoinicijativno; najcesce je ispisano ime do-
zivotnog predsjednika, ,TITO”, Sto Darko Fritz opisuje kao
+low tech masmedijsku propagandu”.¥” Po misljenju autora,
ti natpisi ,,privlace vise paznje od billboarda pokraj ceste ili
velikih videoekrana po gradovima par desetljeéa kasnije”.*®
U sljedeéih nekoliko mjeseci, u skladu s tada novim pande-
mijskim mjerama, izvedeno je hortikulturno uredenje loka-
cije, od izravnavanja terena do sadnje mediteranskih biljaka
lozice i lavande.®® Instalacija se nalazi na zemljitu u grad-
skom vlasnistvu gdje prvenstvo gradnje ima Sveuciliste, a
s obzirom na predvidenu dinamiku gradnje bududih zgra-
da Sveucilista i prometnica, ova ¢e umjetnikova instalacija
vjerojatno ostati in situ desetak i vise godina, za razliku od
hortikulturne instalacije u Zagrebu, koja je trajala tek jed-
nu sezonu. Nju je sponzoriralo poduzece Zrinjevac, i prem-
da je Muzeju suvremene umjetnosti bilo ponudeno njezino
daljnje odrzavanje kroz sezonsku zamjenu bilja, uprava Mu-
zeja za to nije iskazala interes. ,Topografski pogled” nuzan
za jasno sagledavanje Fritzove , kartografije” digitalnog pro-
tokola smjeStene u geografiju grada, ima svoju genealogiju
»pogleda odozgo” koji zapocinje s Edgarom Degasom u pri-
kazima pozornica, kao Gisto estetsko glediSte potencirano
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iskustvom promatranja stvarnosti iz balona, aviona, automo-
bila u pokretu ili s vrha nebodera, dok je visoki rakurs do De-
gasa—primjer su panoramske slike bitaka—u pravilu bio ko-
risten u dokumentarne svrhe.

Marko Pogacénik bavi se neuralgi¢énim mjestima gradova i
krajobraza, a ponajprije ,akupunkturom prostora” ili litopu-
nkturom—primjer je interaktivna skulpturalna instalacija od
granitnih blokova na zagrebackom Jarunu pod nazivom So-
larni pleksus Europe (Sl.14), a u sugestiji megalitskih struktu-
ra.*® Takvo djelo (a postavlja litopunkturno kamenje na vise
lokacija u Europi, takoder u SAD-u, Ekvadoru i Brazilu) ima,
prema autorovoj zamisli, intenzivnu energiju vlastita ,,zivo-
ta”, vitalnost koja je nezavisna od pojavnog svijeta i zadat-
ka njegova prikazivanja, opisivanja ili nalikovanja, a direk-
tno djeluje na okoli$ i komunicira sa zajednicom otvarajuci
put doZivljajnom odmaku od svakodnevnog, u proSirenom
poimanju umjetnosti. Interaktivna skulpturalna instalacija iz
2005., na kojoj se publika moze i sunéati, nac¢injena je od 61
granitnog bloka (klesalo ih je nekoliko hrvatskih i sloven-
skih umjetnika) na zagreba¢kom Jarunu, na Otoku hrvatske
mladezi.” Danas se vizualno spaja s replikom Teslina tornja
na Long Islandu, zastitnim znakom IN Music festivala koji se
ondje odrzava od 2016. ,,Kad hodate uokolo naizgled poraz-
bacane hrpe kamenja u jednom trenutku iz prividnog kaosa
stvara se red.”* Tim rijedima opisana je pravilna formacija
nalik na obredna mjesta, odnosno na solarne kalendare mo-
nolitskih kultura, koja je vidljiva u punini samo iz zraka. Za
autora je ona primjer geopunkture, odnosno tzv. litopunktu-
re—postavljanja kamenih stupova (SI. 15) i blokova na aku-
punkturne to¢ke u krajoliku u svrhu njegova lije¢enja, odno-
sno lijeéenja ,tijela” Zemlje.*® Litopunkturom Pogaénik dakle
djeluje na okoli§ i komunicira sa zajednicom, u svrhu otva-
ranja puta dozivljajnom odmaku od svakodnevnoga, u pro-
Sirenom poimanju polja umjetnosti. Volonterskim klesarskim
radom u ljeto 2004. i nakon postupka ishodenja dozvole za
rad na javnoj povrsini,** deset kamenih stupova ili monolita
litopunkture postavljeno je na razli¢itim lokacijama u gra-
du, povezujudi razli¢ite faze razvoja grada i ¢injenicu da je
~preskogio” rijeku Savu, a sa zadatkom ,,da pomognu gradu
da bude zaokruzen u svojoj cjelovitosti”, tj. da se obnovi vi-
talna veza Zagreba i Medvednice kao izvora njegove sna-
ge.*® Nalaze se na Mirogoju, u ulici Medves&ak, na zelenom
valu Donjega grada, u parku sjeverno od zgrade Gradskog
poglavarstva, u Ulici Hrvatske bratske zajednice kod Nacio-
nalne i sveucili§ne knjiznice (kao omfalos ili pupak Zagreba,
odnosno mjesto u kojemu je grad centriran), na lijevoj obali
rijeke Save kod Mosta slobode i u na Aveniji Vec¢eslava Ho-
ljevca u Sigetu. Ovaj postupak, osim u Zagrebu, Pogacnik
izvodi naj¢eSc¢e u transalpinskom podrucju, a 1991.1 1992.
izveo ga je na obje strane granice izmedu Sjeverne Irske i
Republike Irske.

Temi skulpture koja je uistinu grubo klesan komad granitne
stijene velikih, varijabilnih dimenzija, autor pristupa na dva
nacina koja su medusobno konfrontirana: osjetilni, uvode-
¢i taktilan, hapticki osjet Sto ga kao primaran u arhitektu-
ri zagovara Juhani Pallasmaa, nazivajuci ga ,,o¢ima koze”, i
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mladezi, Jarun, Zagreb, 2005. FOTO: Silva Kal¢ié. / Marko Pogacnik,
The Solar Plexus of Europe, Island of Croatia’s Youth, Jarun, Zagreb,
2005. PHOTO: Silva Kalgié

S

Sl./ Fig.15 Marko Poga¢nik, Jarunski litopunkturni kamen iz serije
Litopunktura Zagreba, postavljen 17. kolovoza 2004. FOTO: Silva Kalgic.

/ Marko Poga¢nik, Jarun lithopuncture rock form the series Lithopuncture
of Zagreb, installed on August 17,2004. PHOTO: Silva Kalgi¢
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40

Ranije je ova ambijentalna instalacija bila opremljena drvenom
platformom — vidikovcem.

41

Nekadasnji Otok mladosti. Ovaj objekt u prostoru Sportsko-rekreacij-
skog centra Jarun izveden je u tradicionalnom mediju skulpture, jedini
i danas stoji na izvornoj lokaciji i opremljen je interpretacijskom plo-
com s tekstom na hrvatskom i engleskom jeziku, crno-bijelim fotografi-
jama objekta in situ, kao i detaljem kozmograma u plitkom reljefu.

42

Iveta, ,,Prikriveni simboli”.

43

Marko Pogacnik, bivsi ¢lan grupe OHO u okviru koje se poc¢inje baviti
land artom, od 4. do 15. veljace 1970. u 12 i 18 sati svaki dan organizira
winterkontinentalni grupni projekt amerika-europa” (engl. interconti-
nental group project america-europe) u kojemu Cetvorica sudionika (Marko
Pogacnik i Andraz Salamun u Ljubljani, David NeZ i Milenko Matano-
vi¢ u New Yorku) simultano crtaju znak u polju u vremenski istodobnoj,
a lokacijski ograni¢enoj mogucnosti kombinacija znakovlja. Pogacnik
s obitelji i prijateljima od 1971. do 1978. vodi ruralnu umjetnicku za-
jednicu (hipijevsku komunu) Obitelj iz Sempasa s kojom sudjeluje na
1977. Trigonu u Grazu (Family Trigon u okviru teme , Kreativni proces”
manifestacije #7igon 77) te 1978. na 38. venecijanskom bijenalu; bavi se i tzv.
bosanskim piramidama.

44

U organizaciji Centra Sirion.

45

Pogacnik, Vitaloenergetski sustavi Zagreba — vodic litopunkture grada, 7.

46

Navodno ponajprije radi negativnog stava Katolicke Crkve u Hrvatskoj
prema toj intervenciji, odnosno njezinu New Age simbolizmu te nasla-
njanju na staroslavenske mitove (prema Pogacnikovoj izjavi u kores-
pondenciji s autoricom teksta putem elektronicke poste od 18. sijecnja
2023.).

47

Tako je akcija ,spaSavanja” instalacije bila vodena dobrim namjerama,
misljenje je umjetnika da monolit danas stoji na pogresnoj lokaciji te
istice da nije bio obavijeSten o njegovu premjesStanju.

48

Prema Pogacnikovoj izjavi u e-poruci autorici teksta od 8. srpnja 2025.
Naznaku toga dalo je drustvo Sirion, koje je organiziralo litopunkturu
Zagreba, no u meduvremenu je prestalo s radom.
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Walters, Joseph Beuys and the Celtic Wor(l)d: A Language of Healing, 248.
Bila je to umjetnicka akcija poSumljavanja grada (nadoknadujuci neci-
njenje gradske uprave u smjeru odrzivoga urbanog razvoja) dugog tra-
janja koja je, radom volontera, prema Beuysovoj ideji da svatko moze
biti umjetnikom, promijenila pojavnost grada sa 40 tisuca stanovnika.
Godine 1988. zapocet je isti projekt u New Yorku, kao inicijativa Dia Art
Foundationa, koji je stao s 37 bazaltnih blokova i istim brojem stabala.
Beuys kasnije izlaZe naizgled nasumicno poloZeni obojeni bazaltni
monolit s kruZnim rupama u koje su umetnuti glina i pust te na koje je
vracen odstranjeni komad kamena kruznog oblika, prethodno ispoli-
ran. Kombinacija je to heterogenih materijala razli¢itog trajanja.

(128-145)
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konceptualni, proglasavajuci lokaciju instalacije akupunktur-
nom to¢kom zemlje. Pogac¢nik polje umjetnosti povezuje s
permakulturom, §to je termin koji se u ekologiji naziva u¢inak
susretanja razli¢itih sustava, intenziviranja njihove produk-
tivnosti i veza. Labirint (tzv. Labirint uskrsnuca i sedam pla-
neta) nac¢injen spiralnom ko$njom livade na Otoku hrvatske
mladezi tako da oblikuje kozmogram, nestao je uslijed neo-
drzavanja, dok su svi monoliti osim jarunskog uklonjeni 2009.
po nalogu tadasnjega zagrebackog gradonacelnika Milana
Bandida.*® Osim litopunkturnog projekta u bijelom kamenu,
jedan je monolit u granitu bio istodobno postavljen na raskri-
zju Ulice Hrvatske bratske zajednice i Avenije Dubrovnik, iz-
medu Neidhardtove i Frani¢eve zgrade, kao dio projekta Ur-
bane intervencije MSU-a, i na inicijativu Muzeja translociran
je na livadu ispred muzejske zgrade gdje se i sada nalazi.””
Na izvornu je lokaciju Poga¢nikova monolita 2018. bila, nai-
me, premjestena piramida Branka Siladina, takoder izvedena
u , granitu koji pamti”, zato Sto se za mjesto na kojem se pr-
vobitno nalazila planirao spomenik prvom hrvatskom pred-
sjedniku Franji Tudmanu, koji je ondje i postavljen. Zeljezni
Teslin toranj ,energijski” ometa Solarni pleksus Europe, sma-
tra autor, otvarajudi pitanje zasto toranj nije postavljen malo
dalje jer je prostora na otoku dovoljno—jedini je kopneni pri-
laz otoku s juzne, od grada najudaljenije strane, a na njemu
nema nikakvih drugih artefakata. Poga¢nikova kompozici-
ja postavljena je za podr§ku hrvatske uloge u Europi, treba
svoj 8iri prostor djelovanja i sada je ometana. Nije uklonjena
u sklopu Bandiéeve predizborne kampanje 2009. isklju¢ivo
iz razloga velikih tro8kova takvih radova.*®

ZAKLJUCAK

Petnaesta documenta u Kasselu 2022. za jednu je od sre-
di$njih tema imala documenting vs. harvesting, pri ¢emu
harvesting oznadava umjetni¢ko biljeZzenje rasprava i sa-
stanaka, na nacin da kao Zeteoci slusaju, promisljaju i pri-
kazuju proces ,,zetve” iz svojih vlastitih perspektiva i oblika
umjetnic¢kih praksi. KoriStenje prirodnog okoli$a kao nade-
nog predmeta ima dugu povijest u suvremenoj umjetnosti.
Nes§to manje poznat primjer tog pristupa bila je izlozba Ro-
mana Ondéka na 53. venecijanskom bijenalu (2009.), kada je
parkovni krajolik izmedu izlozbenih paviljona u Giardinima, s
njegovim grmljem, drvec¢em i stazama, bio repliciran u inte-
rijeru Slovackoga paviljona—s§to je strategija suprotna onoj
dokumentiranja. U trogodiSnjem projektu poSumljavanja gra-
da Kassela pod nazivom 7000 hrastova, zapo¢etog na docu-
menta 7 1982., Joseph Beuys za umjetnost kao ,,drustvenu
skulpturu” upotrebljava bazalt, kamen nastao od vulkanske
lave, koji povezuje s vrlo dugim, geografskim poimanjem vre-
mena,*® ponekad u njih insertirajugi transformator izmjenié-
ne struje i termometar koji registrira toplinsku energiju; nje-
gov se rad danas aktualizira s obzirom na ekolosSku krizu i
klimatske promjene. Dakle, kontinuitet lendartisti¢kih ten-
dencija u suvremenoj umjetnosti uo¢avamo kako u svijetu
tako i u Hrvatskoj. Kod hortikulturalne instalacije Darka Frit-
za priroda podrazava shemati¢nost visokotehnoloSke komu-
nikacije, za $to je primjer hipertekst s hiperlinkovima poput
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koda za status mreznih podataka 302_MOVED_TEMPORA-
RILY, dok litopunktura Marka Pogac¢nika uvodi fraktalne forme
prirodnih stijena u konstruirani krajobraz artificijelnog grad-
skog jezera. Suvremene umjetni¢ke prakse koje se nasla-
njaju na sad ve¢ povijesni land art propituju odnos ,,prirodne”
i ,gradske” prirode, bave se temom odrzivog razvoja, kraja
kenozoika i antropocena i demistificiraju populisti¢ko tuma-
¢enje da ce se priroda samoregulirati te u kona¢nici sama
postici ravnotezu, predlazuc¢i nac¢ine na koje mozemo aktiv-
no sudjelovati u o¢uvanju nase planetarne zajednice i nje-
zine bioraznolikosti. 0d 90-ih godina proslog stoljec¢a takva
su istrazivanja u suvremenoj umjetnosti povezana s temom
posthumanizma, digitalnom tehnologijom i njezinim proto-
kolima i operacijama kao §to je download, koji se odnosi na
arhiviranje internetskih informacija. Danas su umjetnicke ak-
tivnosti na tragu land arta usmjerene vise na o¢uvanje priro-
de, a ne na manipulaciju njome. Na primjer, Kozari¢ predlaze
siloviti rez u krajoliku (Sliemena), dok ga Situm ,,popravlja”
(simboli¢ki nadomjesta stablo u drvoredu), Jerman bere cvi-
jeée, a Fritz ga sadi, KoZarié svoj rad Sest rali zemlje temelji
na vlasnistvu nad odredenom naslijedenom parcelom, Deli-
mar pak uklanja artefakte s naslijedene zemlje vracajudi je
prirodi itd. Takoder, suvremeni umjetnici na tragu land arta ne
djeluju eskapisticki, ve¢ politicki angazirano: Tolj svima pred
oc¢ima usred grada stavlja ,tiho” stradale trupce kao mrtva
tijela, kako bi jasno ukazao na problem zagadenja okoli$a,
Malekovi¢ organizira urbane vrtove,* a Tomasevié Dance-
vié umjesto bijega iz grada hoda urbanim parkom—zagre-
backim Jarunom, koji svakodnevno obilazi i fotografirajudi
biljezi njegove probleme. Tako uo¢ava da gradani unistavaju
jaja labudova, a djeca njihove mlade gadaju vodenim pi§to-
ljima®', djeluje i aktivisticki, protivedi se pretjeranoj urbani-
zaciji prirodnih gradskih zona.

Zakljuéno, povijesni land art bio je reakcija na neuspjeh ,,do-
juceradnjeg” odusevljenja ,velikim” sistemima modernizma
i viere u njihovo savr§eno funkcioniranje, stoga ¢esto ima
eskapisticki (kao romanti¢arske rusoovske $etnje usamlje-
nog hodaca 19. stoljeca) ili destruktivni karakter. Novi land art,
naprotiv, pozitivisti¢ki je aktiviran u drustvu i usmjeren na
njegovu promjenu. Uo¢avamo kontinuitet urbanog land arta,
kao i ideje land arta o umjetni¢kom djelu kao efemernom i
prolaznom, koje je procesualno i nerazdvojivo od lokacije,
arhivirano i dokumentirano (analognom fotografijom 70-ih,
digitalnom fotografijom od 90-ih godina prosloga stoljeca).
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QOd 2013. gradski projekt Urbani vrtovi Grada Zagreba.
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Jutarnji list, 11. lipnja 2025.
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