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Pregled

Dubrovacka cipka, poznata pod nazivom Point de Raguse, predstavija jedan od najintrigantnijih fenomena
europske povijesti Cipkarstva. lako je u 16. i 17. stoljecu bila visoko cijenjena i prepoznata u europskim
umjetnickim i trgovackim krugovima, njezino podrijetlo, tehnika izrade i materijalni ostaci do danas ostaju
nedovoljno razjasnjeni. Ovaj rad analizira povijesne, arhivske i strucne izvore koji se odnose na dubrovacku
Cipku, s posebnim naglaskom na njezine tehnicke karakteristike, terminologiju te kulturno-povijesni kontekst
Dubrovacke Republike. Posebna pozornost posvecena je interpretacijama razlicitih autora koji cipku povezuju
s talijanskim, grckim i lokalnim dalmatinskim tradicijama, kao i pitanju njezine moguce proizvodnje,
distribucije ili trgovacke reatribucije. Rad takoder razmatra utjecaj drustvenih, ekonomskih i politickih
c¢imbenika, ukljucujuci trgovacke veze s Venecijom i Osmanskim Carstvom, kao i propast proizvodnje nakon
potresa 1667. godine. Cilj rada je sintetizirati postojeca znanja i interpretacije te prikazati slozenost problema
atribucije dubrovacke cipke u povijesti europskog tekstilnog obrta.

Kljucéne rijeci: Point de Raguse; Dubrovacka Republika; cipka na iglu; reticella; tekstilna povijest;
mediteranske trgovacke mreze, atribucija

Review

Dubrovnik Lace (Point de Raguse): Origins, Techniques, and Attribution in a European Context

Dubrovnik lace, historically known as Point de Raguse, represents one of the most intriguing phenomena in
the history of European lace-making. Although highly esteemed and widely recognised in European artistic
and commercial circles during the sixteenth and seventeenth centuries, its origin, manufacturing technique,
and surviving material evidence remain insufficiently understood. This paper analyses historical, archival,
and scholarly sources relating to Dubrovnik lace, with particular emphasis on its technical characteristics,
terminology, and the cultural and historical context of the Republic of Ragusa. Special attention is devoted to
the interpretations of various scholars who associate this lace with Italian, Greek, and local Dalmatian
traditions, as well as to the question of its possible production, distribution, or commercial reattribution. The
paper also examines the influence of social, economic, and political factors, including trade relations with
Venice and the Ottoman Empire, together with the decline of lace production following the earthquake of 1667.
The aim of this study is to synthesise existing knowledge and scholarly interpretations while demonstrating the
complexity of attributing Dubrovnik lace within the history of European textile crafismanship.

Keywords: Point de Raguse,; Republic of Ragusa; needle lace, reticella; textile history, Mediterranean trade
networks; attribution
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1. Uvod

Dubrovacka cipka, poznata u povijesnim izvorima
pod nazivom Point de Raguse, ubraja se medu
najslabije istrazene, ali istodobno i najzanimljivije
pojave u povijesti europskoga Cipkarstva. Tijekom
16. i osobito 17. stoljeca naziv Point de Raguse
pojavljuje se u brojnim europskim izvorima, gdje se
povezuje s luksuznim Ccipkarskim proizvodima
usporedivima s najcjenjenijim cipkama Venecije,
Genove i drugih vaznih proizvodnih srediSta. Unatoc
takvom ugledu, do danas nije sa sigurnos¢u utvrdeno
kakav je bio stvarni izgled dubrovacke ¢ipke, kojom
je tehnikom bila izradena niti u kojoj se mjeri moze
smatrati izvornim proizvodom Dubrovacke Repub-
like.

Problematiku dodatno otezava iznimno malen broj
saCuvanih primjeraka te oskudnost arhivskih i materi-
jalnih izvora. Vecéina spoznaja o Point de Raguse
temelji se na inventarima, zakonskim odredbama,
trgovackim dokumentima, knjizevnim izvorima i
kasnijim interpretacijama povjesniCara umjetnosti,
etnologa 1 istrazivaca Cipkarstva. Zbog toga su se
tijekom vremena razvile razlicite teorije o njezinu
podrijetlu, tehnici izrade i mjestu unutar Sirega
mediteranskoga Cipkarskog kruga. Pojedini autori
smatraju kako je rije¢ o izvorno dubrovackom
proizvodu, dok drugi njezine korijene povezuju s
gr¢kim, talijjanskim ili opcenito levantinskim
¢ipkarskim tradicijama.

Razvoj dubrovacke Cipke potrebno je promatrati u
kontekstu specifi¢noga polozaja Dubrovacke Repub-
like kao vaznoga trgovackog i kulturnog posrednika
izmedu zapadne Europe i isto¢noga Mediterana.
Intenzivne veze s Venecijom, talijanskim gradovima,
Osmanskim Carstvom i grékim prostorom omogucéa-
vale su prijenos sirovina, uzoraka, tehnickih znanja i
umjetnickih utjecaja, Sto je utjecalo i na razvoj
tekstilnih obrta. U takvim okolnostima nastajale su
brojne lokalne inacice vezova i Cipki koje je danas
Cesto tesko jednoznacno atribuirati odredenom pod-
rucju ili radionici.

Cilj ovoga rada jest analizirati dostupne povijesne
izvore i relevantnu stru¢nu literaturu kako bi se
kriticki razmotrila pitanja podrijetla, tehnike izrade i
povijesnoga znacenja Cipke Point de Raguse. Posebna
pozornost posveéena je interpretacijama najvaznijih
autora koji su se bavili ovom problematikom, termi-
noloskim i tehni¢kim obiljezjima koja se povezuju s
dubrovackom ¢ipkom te moguénostima njezine atri-
bucije medu sacuvanim primjerima povijesnih ¢ipki.
Na temelju komparativne analize nastoji se utvrditi u
kojoj je mjeri Point de Raguse mogucée promatrati kao
zasebnu Cipkarsku tradiciju, a u kojoj kao dio Sirega
mediteranskog kulturnog i proizvodnog prostora.
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2. Dosadasnja istraZivanja

Pitanje podrijetla, tehnike izrade i identiteta dubro-
vacke Cipke (Point de Raguse) ve¢ vise od stoljeca
zaokuplja pozornost istrazivaca Cipkarstva, no unato¢
brojnim pokusajima njezina tumacenja, do danas nije
postignut znanstveni konsenzus. Temeljni problem
istrazivanja proizlazi iz ¢injenice da je sacuvan vrlo
malen broj primjeraka koji bi se sa sigurnos¢u mogli
atribuirati Dubrovniku, dok su pisani izvori fragmen-
tarni, Cesto neprecizni te optereceni razliitim termi-
noloskim 1 interpretativnim poteSko¢ama. Zbog toga
se historiografija dubrovacke Cipke razvijala prven-
stveno kroz pokusaje povezivanja arhivskih zapisa s
rijetkim sacuvanim tekstilnim predmetima i uspo-
redbe s drugim mediteranskim Cipkarskim tradicija-
ma.

Medu najranijim autorima koji spominju Point de
Raguse nalaze se Frauberger (1894), Palliser (1902) i
Nevill Jackson (1900) [1-3]. Njihovi radovi nastaju u
razdoblju intenzivnog interesa za europsku povijest
Cipkarstva, kada se nastojalo sistematizirati razlicite
tehnike i1 regionalne Skole izrade Cipke. Medutim,
njihove interpretacije uglavnom se temelje na
vizualnim usporedbama i sekundarnim izvorima, bez
oslanjanja na arhivsku gradu iz Dubrovnika.
Frauberger (1894) i Palliser (1902) Point de Raguse
promatraju u kontekstu grékih i istocnomediteranskih
¢ipki te ga povezuju s tehnikama ¢voranja i mrezastih
struktura [1,2]. Takav pristup odrazava tada prevlada-
vajucu sklonost da se ¢ipke isto¢noga Jadrana proma-
traju kao dio Sireg levantinskog kulturnog kruga, pri
¢emu se Dubrovniku rijetko priznaje uloga samostal-
nog proizvodnog sredista. Nevill Jackson (1900)
dodatno naglasava srodnost dubrovacke ¢ipke s tehni-
kama poznatim u Italiji i na isto¢cnom Mediteranu, ali
njezino podrijetlo takoder ostavlja otvorenim pita-
njem [3].

Prvi znacajniji pokuSaj sustavnijeg razmatranja
dubrovacke Cipke donosi Taylor Johnstone (1926),
koja nastoji definirati tehnicka i stilisticka obiljezja
Point de Raguse na temelju rijetkih primjeraka za
koje smatra da pripadaju dubrovackoj tradiciji [4].
Autorica razvija vlastitu periodizaciju razvoja Cipke
kroz cCetiri faze te posebnu pozornost posvecuje
bodovima punto avorio i punto di Ragusa, koje
smatra karakteristicnim obiljezjima ove skupine
¢ipki. Njezino istrazivanje predstavlja vazan doprinos
jer prvi put pokusSava rekonstruirati razvojni put
dubrovacke ¢ipke, no problematic¢no je Sto se mnogi
zakljucci temelje na ograni¢enom broju predmeta
nejasne provenijencije. Zbog toga dio njezinih
atribucija i danas ostaje predmet rasprava.

Vazan doprinos razumijevanju terminologije i
tehnoloskih obiljezja povijesnih cCipki pruza i
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Earnshaw (1999), koja upozorava na teskoce povezi-
vanja povijesnih naziva s konkretnim sacuvanim
predmetima. Prema njezinu misljenju, nazivi poput
punto a groppo, punto avorio, puncetto ili punto di
Ragusa ne mogu se automatski tumaciti kao oznake
jedinstvenih tehnika ili regionalnih skola, nego ih je
potrebno promatrati u §irem povijesnom i terminolo-
Skom kontekstu. Takav pristup pokazuje koliko su
pojednostavljene atribucije Cesto metodoloski ne-
sigurne [5].

Najopseznija istrazivanja dubrovacke Cipke provela
je Marijana Gusi¢ Ciji radovi i danas predstavljaju
temeljnu referencu za proucavanje ove problematike
[6-9]. Za razliku od vecine stranih autora, Gusi¢ je
koristila domacu arhivsku gradu, muzejske zbirke i
etnoloski materijal s podrucja Dubrovnika, Dalmacije
i Boke kotorske. Njezina istrazivanja ukazala su na
vaznost lokalnih tradicija bijelog veza, reticelle,
koprenice i drugih tekstilnih tehnika koje bi mogle
biti povezane s razvojem Point de Raguse. Istodobno,
Gusi¢ je upozorila na cinjenicu da se velik dio
¢ipkarske proizvodnje isto¢ne obale Jadrana tijekom
povijesti nalazio pod snaznim venecijanskim
utjecajem, zbog Cega je Cesto dolazilo do preklapanja
stilova, tehnika i trgovackih oznaka. lako njezini
zaklju€ci pred-stavljaju najcjelovitiju interpretaciju
dubrovacke Ccipke, dio pretpostavki ostaje tesko
provjerljiv zbog nedostatka izravnih materijalnih
dokaza.

Kasnija istrazivanja, medu kojima se isti¢u radovi
Riccija (1913), Eckhel (2012), Tortore i Johnson
(2013) te Bozani¢ Bezi¢ (1999) [10-13] uglavnom
potvrduju slozenost problema i upozoravaju na
potrebu opreznog pristupa pitanju atribucije. Umjesto
trazenja jednoznacnog odgovora o podrijetlu Point de
Raguse, novija literatura sve ¢eS¢e naglasava vaznost
promatranja dubrovacke Ccipke u okviru Sirega
mediteranskog prostora, obiljeZzenog intenzivnim
kulturnim i trgovackim vezama izmedu Italije,
Dalmacije, Greke i Levanta.

Pregled dosadasnjih istrazivanja pokazuje da se
znanstvene interpretacije dubrovacke cCipke krecu
izmedu dviju krajnosti. S jedne strane nalaze se autori
koji Point de Raguse smatraju izvornim proizvodom
Dubrovnika, dok ga s druge strane pojedini istrazivaci
promatraju kao naziv pod kojim su se na europskom
trzistu distribuirale Cipke razli¢itoga podrijetla. Zbog
nedostatka pouzdano atribuiranih primjeraka i ogra-
ni¢enosti izvora nijedna od tih interpretacija nije u
potpunosti potvrdena. Upravo stoga pitanje identiteta
dubrovacke Cipke ostaje otvoreno, a njezino prouca-
vanje i dalje zahtijeva kritiCko povezivanje arhivskih
podataka, tehnoloskih analiza i komparativnih istrazi-
vanja povijesnih tekstila.
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3. Europski ugled i povijesni izvori o Point de
Raguse

Naziv Point de Raguse tijekom 17. stoljeca uzivao je
znacajan ugled medu europskim luksuznim tekstil-
nim proizvodima. lako je danas poznato vrlo malo
materijalnih dokaza koji bi omogucili preciznu
rekonstrukciju njegova izgleda i tehnike izrade, brojni
povijesni izvori potvrduju da se radilo o ¢ipki koju su
suvremenici smatrali iznimno vrijednom i uspore-
divom s najcjenjenijim ¢ipkama Venecije, Genove i
drugih vaznih proizvodnih sredista. Upravo zbog
nesrazmjera izmedu njezina povijesnog ugleda i
danasnje oskudnosti sacuvanih primjeraka, Point de
Raguse predstavlja jedno od najintrigantnijih pitanja
europske tekstilne povijesti [3,5,9].

Najvaznije podatke o druStvenom i gospodarskom
polozaju dubrovacke Cipke pruzaju francuski izvori iz
druge polovice 17. stolje¢a. U satiricnoj poemi La
Révolte des Passemens iz 1661. godine Point de
¢ipkama europskoga trzista. U pjesmi se dubrovacka
¢ipka prikazuje kao luksuzni proizvod koji svojim
visokim cijenama pridonosi rasipniStvu francuskoga
plemstva, pri ¢emu se njezina kvaliteta usporeduje s
¢ipkama iz Venecije i Aurillaca. Takvi navodi ne
predstavljaju tehnicki opis Cipke, ali jasno svjedoce o
njezinoj prepoznatljivosti i trziSnoj vrijednosti izvan
prostora Dubrovatke Republike. Cinjenica da je
uklju¢ena u knjizevni tekst koji ismijava pretjeranu
potro$nju aristokracije pokazuje da je naziv Point de
Raguse bio dovoljno poznat Siroj publici da bi
posluzio kao simbol luksuza i prestiza [5,9,14].

Dodatnu potvrdu njezina ugleda pruzaju francuske
gospodarske mjere iz razdoblja vladavine Luja XIV.
Godine 1654. uvedena su povecana davanja na uvoz
¢ipki iz Dubrovnika, Venecije i Genove, $to upucuje
na njihovu znacajnu prisutnost na francuskom trzistu.
Jos§ je vazniji kraljevski edikt iz 1665. godine kojim
se potice organizirana proizvodnja domace francuske
¢ipke prema uzoru na Cipke iz Venecije, Genove,
Raguse i drugih stranih srediSta. U istom je razdoblju
francuska drzava postupno ogranicavala uvoz stranih
¢ipki kako bi zastitila vlastitu proizvodnju. Uvrsta-
vanje Raguse uz bok vodec¢im europskim Cipkarskim
centrima pokazuje da se njezina proizvodnja tada
smatrala relevantnim uzorom za razvoj francuske
Cipkarske industrije [2,3,5,9].

Podaci iz dubrovackih arhivskih izvora takoder
potvrduju Siroku primjenu ¢ipkastih ukrasa u svako-
dnevnom i crkvenom Zzivotu Republike. Tijekom 16.
i prve polovice 17. stoljeca Cipke se spominju kao
ukrasi posteljine, stolnjaka, svecane odjece i litur-
gijskog tekstila.
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Posebno su vrijedni propisi protiv raskosi iz 1624.
godine, kojima se nastoji ograniciti uporaba skupo-
cjenih Cipkastih ukrasa na odje¢i. Sama Cinjenica da
vlasti reguliraju §irinu i nacin izrade Cipkastih obruba
svjedoci o njihovoj rasirenosti, ali 1 o njihovoj visokoj
novcanoj vrijednosti. Takve odredbe nisu bile speci-
ficnost Dubrovnika, nego su predstavljale dio Sire
europske politike suzbijanja luksuzne potrosnje,
prisutne u Francuskoj, Italiji i drugim zemljama
[9,11,13].

Unato¢ relativno velikom broju pisanih spomena,
povijesni izvori ostavljaju otvorenim pitanje Sto je
zapravo predstavljao Point de Raguse. Naziv se u
razli¢itim dokumentima pojavljuje kao oznaka odre-
dene vrste Cipke, posebne tehnike izrade, pojedinoga
boda ili pak luksuzne robe povezane s dubrovackim
trgovackim mrezama. Takva viSeznacnost jedan je od
glavnih razloga zbog kojih medu istrazivac¢ima ne
postoji suglasnost o njegovoj pravoj prirodi. Dok
pojedini autori smatraju da se naziv odnosio na
specificnu lokalnu tehniku, drugi upozoravaju da je
mogao predstavljati trgovacku oznaku pod kojom su
se na europsko trziSte plasirale Cipke razlicitoga
podrijetla [4,5,9].

Dodatni problem predstavlja gotovo potpuni izo-
stanak pouzdano atribuiranih primjeraka. Za razliku
od venecijanske, genoveske ili alengonske Cipke, za
koje su sacuvani brojni predmeti i tehnicki predlosci,
dubrovacka ¢ipka poznata je prvenstveno iz pisanih
izvora i naknadnih interpretacija. Stoga njezin europ-
ski ugled ne proizlazi iz velikog broja sacuvanih
artefakata, nego iz Cinjenice da se naziv Point de
Raguse tijekom 17. stolje¢a redovito pojavljuje u
kontekstu najcjenjenijih luksuznih Cipki tadasnjega
europskog trzista. Upravo ta nesrazmjerna kombina-
cija velike povijesne reputacije i gotovo potpunog
nestanka materijalnih tragova ¢ini dubrovacku ¢ipku
jednim od najsloZenijih istrazivackih problema u
povijesti tekstila [3-5,9].

4. Problem podrijetla dubrovacke Cipke

Pitanje podrijetla ¢ipke poznate pod nazivom Point de
Raguse predstavlja jedno od najspornijih mjesta u
dosadasnjim istrazivanjima. lako sam naziv nedvoj-
beno upucuje na Dubrovnik, odnosno nekadasnju
Ragusu, nedostatak sacuvanih primjeraka i ogranicen
broj izravnih pisanih izvora otvorili su prostor razli-
Citim interpretacijama njezina nastanka. Tijekom
posljednjih stotinjak godina razvile su se teorije koje
dubrovacku ¢ipku smatraju autohtonim proizvodom
Dubrovacke Republike, ali i one koje njezino podri-
jetlo povezuju s grckim, levantinskim ili talijanskim
Cipkarskim tradicijama [2,4,5,9].
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Zagovornici dubrovackog podrijetla polaze od ¢inje-
nice da se naziv Point de Raguse u europskim izvo-
rima 17. stolje¢a dosljedno povezuje s Dubrovnikom,
koji je u to vrijeme predstavljao vazno trgovacko i
kulturno srediste istocnoga Jadrana. U francuskim
izvorima, poreznim propisima i knjizevnim djelima
Ragusa se navodi uz bok Veneciji i Genovi kao
prepoznatljivo Cipkarsko srediste, §to upucuje na
postojanje proizvoda dovoljno specificnog da bude
prepoznat pod vlastitim imenom [3,5,9,14]. Dodatni
argument predstavlja razvijena tekstilna proizvodnja
na podruc¢ju Dubrovacke Republike, o kojoj svjedoce
brojni arhivski zapisi. U njima se spominju razlicite
vrste vezova, Cipki i ukrasnih tekstilnih predmeta, kao
i zakonske odredbe kojima se regulira njihova upo-
raba. Takvi izvori potvrduju da je Cipkarstvo bilo
prisutno u Dubrovniku tijekom 16. i 17. stoljeca,
premda ne pruzaju dovoljno podataka za precizno
odredivanje tehnike izrade Point de Raguse [9,13].

Posebno vaznu ulogu u oblikovanju dubrovacke
teorije imala su istrazivanja Marijane Gusi¢, koja je
nastojala povezati povijesne izvore s tradicijskim
oblicima Cipkarstva i veza na podru¢ju Dubrovnika,
Konavala, Boke Kotorske i Sire Dalmacije [6-9].
Prema njezinu misljenju, razvoj dubrovacke Cipke
treba promatrati u kontinuitetu lokalnih tekstilnih
tradicija, pri ¢emu posebno mjesto zauzimaju kopre-
nica, reticella i rani oblici Cipke na iglu. Gusi¢ smatra
da su upravo domace radionice i samostanske zajed-
nice razvile tehnicke preduvjete za nastanak Cipke
koja je kasnije postala poznata pod nazivom Point de
Raguse [6,7,9]. Medutim, takva interpretacija u odre-
denoj mjeri pociva na rekonstrukcijama i analogija-
ma, budu¢i da nedostaju sacuvani primjerci koji bi
nedvojbeno potvrdili razvojni slijed od lokalnih
tradicijskih oblika do luksuzne izvozne ¢ipke spomi-
njane u europskim izvorima.

Suprotno tome, pojedini strani autori doveli su u
pitanje isklju¢ivo dubrovacko podrijetlo Point de
Raguse. Frauberger (1894) i Palliser (1902) obraduju
dubrovacku c¢ipku u okviru poglavlja posvecenih
gr¢kim Cipkama te pretpostavljaju da se radilo o
proizvodima nastalim na podrucju grckih otoka ili u
samostanskim zajednicama isto¢noga Mediterana
[1,2]. Takva tumacenja proizlaze iz Cinjenice da za
Dubrovnik nije bilo poznato dovoljno materijalnih
dokaza o organiziranoj proizvodnji ¢ipke, dok su na
podrucju Grcke, Krete 1 Jonskih otoka bili evidenti-
rani vrijedni primjerci ranih Cipki s odredenim
tehnickim 1 stilskim sli¢nostima. Pritom se istice
vazna uloga Dubrovnika kao trgovackog posrednika
izmedu Levanta i Zapada. Budu¢i da su dubrovacki
trgovci stoljec¢ima odrzavali intenzivne veze s grékim
prostorom i Osmanskim Carstvom, nije iskljucena
mogucnost da su luksuzne Cipke proizvedene drugdje
na europskom trziStu bile poznate pod nazivom
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Ragusa zahvaljujuci dubrovackim trgovackim kanali-
ma [1,2,5]. Takvu moguénost dodatno podupiru
povijesne okolnosti. Nakon pada Carigrada i tijekom
osmanskoga S§irenja na istoénom Mediteranu
zabiljeZene su znaCajne migracije stanovniStva iz
grckih krajeva prema jadranskoj obali. Time je bio
omogucen prijenos razli¢itih umjetnickih i obrtnic¢kih
znanja, ukljucujudi i tekstilne tehnike [7,8,13]. Stoga
nije moguce iskljuciti pretpostavku da su odredeni
oblici ¢ipkarstva u Dubrovnik stigli upravo iz grékoga
kulturnog kruga. Ipak, ni ova teorija ne raspolaze
izravnim dokazima koji bi pokazali da je Point de
Raguse bio iskljucivo grcki proizvod.

Dodatnu sloZenost problema stvara ¢injenica da su
tijekom ranoga novog vijeka granice izmedu lokalnih
Cipkarskih tradicija bile znatno fluidnije nego §to ih
danas &esto zamisljamo. Cipkarski uzorci, tehni¢ka
znanja, sirovine i gotovi proizvodi neprestano su se
prenosili izmedu Venecije, Dalmacije, Grcke i drugih
mediteranskih podrucja. Venecija je kao vodece
europsko Cipkarsko srediSte snazno utjecala na obli-
kovanje ukusa, tehnologije i terminologije Cipkarstva,
pa su se brojni proizvodi s isto¢ne obale Jadrana na
trziStu pojavljivali pod mletackom oznakom bez
obzira na stvarno mjesto proizvodnje [3,6,9,11].
Istodobno, pojedini autori pretpostavljaju da je
upravo zbog velikoga ugleda venecijanske Cipke
tijekom vremena doslo do preuzimanja ili postupnog
nestanka naziva Point de Raguse iz medunarodne
uporabe [3,6,9].

Kriticka analiza dosadasnjih interpretacija pokazuje
da niti jedna teorija ne raspolaze dovoljnim brojem
dokaza za konacno rtjeSenje pitanja podrijetla
dubrovacke ¢ipke. Dubrovacka teorija uvjerljivo
objasnjava povijesnu povezanost naziva Ragusa s
Dubrovnikom i postojanje lokalne tekstilne proizvod-
nje, ali ne moZze sa sigurno$¢u identificirati saCuvane
primjerke Point de Raguse. S druge strane, grcka
teorija uspjesno upozorava na vaznost istocnomedite-
ranskih utjecaja i trgovackih veza, no ne uspijeva
objasniti zasto bi se naziv Ragusa tijekom vise
desetlje¢a dosljedno koristio u europskim izvorima
kada bi se radilo o proizvodu stranoga podrijetla
[2,4,5,9]. Vjerojatnije se stoga ¢ini da je Point de
Raguse nastao u prostoru intenzivnih kulturnih i
gospodarskih  kontakata izmedu Dubrovnika,
Venecije 1 gr¢koga svijeta, pri ¢emu suvremeno
poimanje nacionalnih ili regionalnih granica nije
primjenjivo na proizvodne okolnosti ranoga novog
vijeka. U tom smislu Point de Raguse moze se
promatrati kao rezultat slozenih mediteranskih
kulturnih interakcija, ¢iji je konacni oblik i danas
moguce rekonstruirati samo djelomi¢no na temelju
sacuvanih pisanih izvora i rijetkih tekstilnih arte-
fakata [4-6,9].

54

5. Tehnike izrade i terminolo$ka
problematika

Jedan od najvecih izazova u proucavanju dubrovacke
Cipke predstavlja neujednacena i ¢esto nejasna termi-
nologija koja se pojavljuje u povijesnim izvorima. Za
razliku od vodecih zapadnoeuropskih cipkarskih
sredista, gdje su se tijekom 16. 1 17. stoljeca postupno
oblikovali specijalizirani stru¢ni nazivi za pojedine
tehnike i vrste Cipki, na podruc¢ju Dubrovnika i
isto¢ne obale Jadrana takav sustav nije bio razvijen.
Posljedica toga jest da se u arhivskim zapisima
susrecu razli¢iti nazivi ¢ije je znaCenje danas teSko
jednoznacno odrediti, a jo$ teze povezati s kon-
kretnim sacuvanim tekstilnim predmetima. Earnshaw
istice kako upravo razumijevanje povijesnih termina
predstavlja klju¢ za rekonstrukciju izgleda i tehnike
izrade Point de Raguse, buduéi da inventari i drugi
arhivski izvori Cesto spominju vrijedne vrste ¢ipki bez
detaljnijeg opisa njihovih tehnickih obiljezja [5].
Medu terminima koji se najceS¢e povezuju s dubro-
vackom cipkom isticu se punto a groppo, punto
avorio, punto di Ragusa, puncetto, reticella 1 punto in
aria. Pritom nije uvijek jasno oznacavaju li navedeni
pojmovi odredene vrste Cipke, pojedine tehnike
izrade ili specificne bodove koristene pri oblikovanju
Cipkastih struktura. Dodatnu poteskocu predstavlja
¢injenica da su isti nazivi tijekom vremena mogli
mijenjati znacenje ili se primjenjivati na razliite
tehnike u razli¢itim podru¢jima Europe [5,9].

U struénoj literaturi Point de Raguse Cesto se
povezuje s terminom punto a groppo (engl. knotted
lace), pri ¢emu rije¢ groppo oznafava cvor kao
osnovni konstruktivni element ¢ipke. Takve su se
¢ipke izradivale povezivanjem kracih niti u nizove
¢vorova koji su oblikovali mrezaste ili rubne
dekorativne strukture. Najcesce su sluzile kao ukrasi
na svilenim rupcima, liturgijskim predmetima i
drugim luksuznim tekstilnim proizvodima. Earnshaw
navodi kako se radi o jednoj od starijih tehnika
Cipkarstva prisutnoj tijekom 16. i 17. stoljeca te
pretpostavlja da se razvijala na podru¢ju Italije,
Spanjolske ili Dubrovnika. Pritom upozorava da nije
mogucée precizno odrediti njezino ishodiste, Sto
dodatno ilustrira slozenost pitanja podrijetla dubro-
vacke Cipke [5]. Srodna tumacenja nalaze se i kod
Pfannschmidta te Nevill Jackson, koji Point de
Raguse opisuju kao mrezastu ¢ipku oblikovanu tehni-
kama ¢voranja i povezivanja niti, s odredenim sli¢no-
stima prema kasnijim oblicima macraméa i guipure
¢ipki [3,4].

Posebno mjesto u raspravama o dubrovackoj Cipki
zauzima termin punto avorio. Ve¢ sam naziv, koji
asocira na boju bjelokosti, upucuje na iznimnu fino¢u
i estetsku vrijednost Cipke. Powys ga opisuje kao
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karakteristican bod bizantskog ili isto¢nomediteran-
skog podrijetla, dok Taylor Johnstone smatra da
upravo punto avorio predstavlja osnovnu tehnicku
sastavnicu Point de Raguse [4,15]. Prema njezinu
opisu, rijeC je o posebnoj varijanti obamit boda (engl.
buttonhole stitch) u kojoj se tijekom oblikovanja boda
stvara ¢vrst 1 zbijen ¢vor. Takvim nacinom rada
nastajala je gusta tekstura koja je mogla podsjecati na
tkaninu, ali je istodobno zadrzavala karakteristicnu
prozracnost Cipke. Bod se mogao izvoditi u oba
smjera, pri ¢emu se svaki novi red oslanjao na
prethodni, stvarajuci stabilnu i kompaktnu strukturu.
Taylor Johnstone isti¢e da se upravo kontrast izmedu
gus$¢ih i1 otvorenijih dijelova povrSine smatra jednim
od mogucih prepoznatljivih obiljezja dubrovacke
Cipke [4]. Sli¢ne tehnike bile su poznate i u Maloj
Aziji te drugim podrucjima isto¢noga Mediterana,
zbog Cega pojedini autori u njima vide potvrdu grckih
ili bizantskih utjecaja [16].

U istom kontekstu pojavljuje se i pojam punto di
Ragusa, koji se u pojedinim radovima navodi kao
posebna inacica boda punto avorio. Taylor Johnstone
smatra da je rije¢ o slobodnijoj izvedbi istoga boda,
kod koje su ¢vorovi nesto rjede rasporedeni ili manje
pravilno organizirani unutar strukture cipke [4].
Medutim, nije sasvim jasno oznacava li naziv doista
zasebnu tehniku ili samo lokalnu varijantu Sire
rasprostranjenog nacina rada. Problem dodatno pro-
izlazi iz Cinjenice da se izraz punto di Ragusa u
razli¢itim publikacijama koristi i za opis pojedina-
¢nog boda i za oznaCavanje Citave skupine cipki.
Takva terminoloska nedosljednost jedan je od razloga
zbog kojih se u literaturi Cesto ispreplic¢u tehnicka i
zemljopisna odredenja [4,5].

Vazno mjesto u raspravama o nastanku dubrovacke
¢ipke zauzimaju i tehnike reticella 1 punto in aria.
Gusi¢ smatra da je razumijevanje njihova razvoja
kljuéno za tumacenje podrijetla Point de Raguse,
budu¢i da predstavljaju medu najranijim oblicima
¢ipke na iglu na podrucju isto¢ne obale Jadrana [9].
Reticella se razvila iz tehnike izrezivanja i rasplitanja
gusto tkanoga lanenog platna, pri Cemu su se
preostale niti dodatno u¢vrséivale i dekorativno obra-
divale iglom. Najstariji primjeri sadrze pretezito
geometrijske motive izvedene na podlozi platna, dok
se kasnije razvijaju sloZeniji uzorci i otvorenije
Cipkaste strukture [3,9]. Pojava reticelle u dubrovac-
kim arhivskim zapisima pocetkom 16. stolje¢a svje-
do¢i o ranom prihvacanju talijanskih cipkarskih
utjecaja te potvrduje povezanost Dubrovnika s juzno-
europskim tekstilnim sredistima [9].

Daljnjim razvojem reticelle nastaje punto in aria
(,,bod u zraku®), tehnika koja se smatra jednom od
najvaznijih prekretnica u povijesti Cipkarstva. Za
razliku od reticelle, kod koje je uzorak jos uvijek
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djelomicno ovisio o tekstilnoj podlozi, punto in aria
omogucio je potpuno samostalno oblikovanje Cipke u
slobodnom prostoru uz pomo¢ privremene podloge
od pergamenta ili drugoga pomoc¢nog materijala.
Time su nastale znatno slozenije i rasko$nije kompo-
zicije koje su tijekom 17. stoljeca dovele do razvoja
visokih baroknih ¢ipki na iglu [3,9]. GuSi¢ upravo u
toj tehnoloskoj transformaciji vidi jedan od mogucih
preduvjeta za nastanak dubrovacke ¢ipke koprenice i
Point de Raguse, premda zbog nedostatka sacuvanih
primjeraka takvu povezanost nije mogucée sa sigur-
noscu dokazati [9].

Pregled terminologije i tehnika povezanih s Point de
Raguse pokazuje da se dubrovacka cipka ne moze
jednostavno svrstati u jednu jasno definiranu skupinu.
Povijesni izvori upucuju na ispreplitanje razlicitih
tradicija ¢voranja, veza i Cipke na iglu, dok suvre-
mena istrazivanja ukazuju na snazan utjecaj talijan-
skih, grékih i isto¢nomediteranskih tehnoloskih obra-
zaca. Upravo zbog toga Point de Raguse valja proma-
trati kao slozen fenomen unutar Sireg mediteranskog
Cipkarskog prostora, a ne kao jednoznacno definiranu
tehniku ¢ija bi se obiljezja mogla precizno rekon-
struirati na temelju danas dostupnih pisanih izvora i
malobrojnih sa¢uvanih primjeraka.

6. Organizacija proizvodnje

Organizacija Cipkarske proizvodnje u Dubrovackoj
Republici bila je usko vezana uz samostanske zajed-
nice i treCoretkinje — nezaredene i svjetovne Zene
zavjetovane na cCistotu 1 punu odanost vjeri. U
domacoj literaturi trecoretkinje se ponekad nazivaju i
,picokare", od talijanske istoznacnice pinzochere, §to
je pojmovno blisko terminu pizzo koji oznacava Cipku
[9]. Smjestene u kucéi pored franjevackog samostana
Male Brace, u ulici od Sigurate, koja im je ujedno
sluzila 1 kao tekstilna radionica, tre¢oretkinje su se
sve do 20. stoljeca bavile pranjem, predenjem, boja-
njem, Sivanjem, pletenjem, tkanjem i izradom obje
vrste Cipki [6,9]. GuSi¢ smatra kako su upravo
franjevci, aktivni u obradi Cipkarstva na podrucju
Italije i mletackog dijela Dalmacije ve¢ od pocetka
16. stoljeca, u Dubrovniku bili inicijatori i oblikova-
telji stila, ali u tehnici koja je ve¢ bila zastupljena u
njihovu okruzenju — u izradi finih ¢ipki koprenica [9].
Domace zene s dubrovackog podruc¢ja, Konavala i
rijeke dubrovacke postepeno su uvodile tekstilni
ukras iz tradicionalne no$nje u gospodsko ruho te
materijale za ukraSavanje oltara i misnog inventara
[9].

Kao nuzan preduvjet za proizvodnju finih ¢ipki bila
je opskrba kvalitetnim sirovinama. Vije¢e umoljenih
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odredbom iz 1624., a potom i onom iz 1631. godine,
dopusta izradu dubrovacke Cipke koprenice isklju-
¢ivo od zlatnih, srebrenih i svilenih niti, premda se
znatno veca finoca postizala upotrebom najboljeg
tankog ispredenog lanenog konca, koji je ve¢ od 15.
stolje¢a bio dostupan kao uvozna roba iz vodecih
¢ipkarskih centara sjeverne Italije i Flandrije [9,13].
Zlatne i srebrene niti koristili su i dubrovacki zlatari,
a krajem 16. i pocetkom 17. stolje¢a u Dubrovniku su
utvrdene radionice ,,battiora* Bernarda di Francesca,
dok 1666. godine stize i ,,magister coreorum indo-
ratum’ Leonardi Molino iz Venecije [13,17]. Cvito
Fiskovi¢ u tekstu o dubrovackim zlatarima navodi
kako je Point de Raguse, koju su izradivale Zene i
izvozile u Francusku, bio poznat tijekom 17. stoljeca,
¢ime Cipku dovodi u vezu sa zlatovezom [18]. Dio
stru¢njaka — Lefebure, Caulfield i Saward — podupire
teoriju kako se dubrovacka cipka zapravo tvori
medusobnim Sivanjem cipkastih gajtana od zlatnih i
srebrenih niti, $to bi predstavljao iznimno skupocjen
proizvod [5]. I Earnshaw upucuje na mogucu vezu
Point de Raguse s Cipkama od metalnih niti,
pozivajuéi se na usporedbu s Aurillaccom iz poeme
La Révolte des Passemens [5,14]. Palliser pak prilaze
prikaz ukrasnog gajtana s pikotima kao moguci
izgubljeni Point de Raguse, uz predloske objavljene
1557. godine u Le Pompe u Veneciji [2].

Venecijanski utjecaji na dubrovacko Cipkarstvo bili
su iznimno snazni i sveobuhvatni. Venecija je
osnivala Skole i radionice za osposobljavanje Zenske
radne snage te angazirala umjetnike, crtace i graficare
za dizajniranje ornamentalnih predlozaka,au 16.117.
stoljecu tiskala je i priruénike za izradu ¢ipki u obje
tehnike [9]. Upravo je tada venecijanski dijalekt
postao neformalni sluzbeni jezik Cipkarstva, §to je
snazno utjecalo na globalnu terminologiju i atribuciju
proizvoda [9]. Dubrovacko <¢ipkarstvo, nasuprot
tome, nije posjedovalo usustavljen rjecnik, a znanja o
tehnici izrade prenosila su se generacijski s koljena na
koljeno [6,11]. U franjevackom samostanu na otoku
Badiji kod Korc¢ule pronadeni su predlosci za izradu
Cipke iz 17. 1 18. stoljeca, koje je Gusi¢ katalogizirala
i predala arhivu samostana Male Brace u Dubrovniku
[9,19]. Medu njima se nalaze nacrti mletackih barok-
nih Cipki na iglu Point plat de Venise 1 Rosallino, §to
potvrduje prozimanje venecijanskog i lokalnog Cip-
karskog stvaralastva [9,13]. Decentralizacijom proiz-
vodnje Cipka se razvijala u dva paralelna oblika — kao
tradicionalni bijeli vez i arhai¢ne Cipkarske tehnike za
privatnu ili crkvenu namjenu te kao visoka barokna
Cipka izradivana prema venecijanskim predloscima,
koja bi Cesto na svjetsko trziste dospjela pod mletac-
kom signaturom [9,12]. Da su ¢ipke iz Dubrovnika i
ostatka Dalmacije dolazile na europsko trziste pod
imenom Point de Venice potvrduju arhivski izvori iz
17. 1 18. stolje¢a [9,13]. Kako se stil i tehnika
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dubrovacke Cipke koprenice uvelike razlikovala od
visoke mletacke cCipke, brojni autori zagovaraju
miSljenje kako je najvjerojatnije upravo Venecija
tijekom 17. stoljeéa prisvojila Point de Raguse kao
vlastiti proizvod [3,6,9,11].

7. O¢uvani primjeri i pokuSaji rekonstrukcije

Materijalni ostaci koji bi se pouzdano mogli pripisati
dubrovackoj Cipki iznimno su rijetki, a njihova atri-
bucija u veéini slucajeva ostaje predmetom rasprave.
Poznato je da je velik dio bastine Dubrovnika i
Dalmacije rasprodan ve¢ tijekom 19. stoljeca, §to
donekle objas$njava manjak fizi¢ki ocuvanih primje-
raka na ovim prostorima [5,13]. Ulogu u tome imali
su posrednici poput Splicanina Ernesta Jesuruma,
koji je diljem Dalmacije otkupljivao od crkava i
samostana razne tekstilne materijale te ih isporuc¢ivao
svjetskim muzejima i rodbini u Veneciji — posebice
Michelangelu Jesurumu, koji je u Veneciji revitalizi-
rao tradicionalno talijansko ¢ipkarstvo [3,9]. Narocito
je bila rasirena trgovina ¢ipkom koja se izradivala u
samostanima, a prodavala kao mletacka ili grcka, jer
je time postizala vecu cijenu [9].

Medu rijetkim sacuvanim primjercima koji se dovode
u vezu s dubrovackom ¢ipkom isticu se tri dekorativ-
ne rubne Cipke iz ostavstine obitelji Sorkocevic-
Sorgo, otkupljene i pohranjene u Dubrovackom
muzeju od 1948. godine [20]. Gusi¢ smatra kako su
neko¢ pripadale bijelom misnom kompletu platnenih
oltarnika, a tehnika izrade opisana je kao oblik
primarne reticelle u kojoj je koristen masivan laneni
konac i1 gust punto in aria bod, dajuci specificne
geometrijske motive s dijagonalnim linijama i
figuralnim likovima [6]. Kao relevantan primjerak
navodi se i oltarnik pronaden 1950. godine u crkvi
Gospe od Sunja na otoku Lopudu, koji je neko¢ bio
izrezan i naknadno restauriran. Sredi$nji dio sastav-
ljen je od lanciranog svilenog damasta okruzenog
rubnom c¢ipkom od Zutog i svijetloplavog lanenog
konca, a upotreba polikromije i rana pojava Cipke na
batic¢e sugeriraju kako je rije¢ o jednom od najstarijih
saCuvanih primjeraka, datiranih u 16. stoljece [6].
Najvrijedniji primjerak dalmatinske reticelle bila je
misna kosulja — alba — Cuvana u franjevackom
samostanu u Dridu na otoku Ciovu kod Trogira,
nazalost izgubljena u pozaru 1949. godine. Na njenu
iznimnu vrijednost upozorio je jo§ 1933. Ljubo Kara-
man, navode¢i je kao jedan od najljepsih primjeraka
dalmatinskog umjetnickog obrta [9,16]. Jedini
saCuvani trag jest fotografija snimljena 1904. godine,
prigodom posudbe Muzeju primijenjene umjetnosti u
Becu, gdje je potaknula austrijski interes za dalmatin-
skom ¢ipkom [11,21,22].
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Vazan trag u pokuSajima rekonstrukcije Point de
Raguse pruza i analiza barokne Cipke s floralnim
ornamentom iz vlasniStva Maria Levi Morenosa iz
Venecije, potomka obitelji Jesurum. Na temelju
analize njezine konstrukcije Gusi¢ je 1959. utvrdila
kako primjerak sadrzi karakteristicnu tehniku izrade
na iglu, nizanjem obamit boda u raster, $to je ocijenila
svojstvenim izvornim obiljezjima izgubljenoga Point
de Raguse [9,21].

Rekonstrukciju tipoloskog razvoja dubrovacke Cipke
pokusala je Margaret Taylor Johnstone (1926.) na
temelju fragmenata u vlasniStvu grofice Suardi iz
Bergama, razvrstanih u cetiri razvojna razdoblja.
Prvo razdoblje (16. st.) obuhvaca geometrijske moti-
ve s karakteristiénim bodovima punto avorio 1 punto
di Ragusa te prisutno$cu rozete s variraju¢im brojem
latica (pet, Sest, deset, dvanaest ili Sestnaest) — za
razliku od klasi¢ne venecijanske zvijezde s osam
krakova [4].

Drugo razdoblje (1600.-1650.) donosi tranziciju
prema slobodnijim prikazima figura, cvjetova i vitica,
uz zadrzavanje kontrasta svjetla i sjene. Kao
reprezentativan primjerak navodi velum za kalez s
prikazom biskupa Sv. Vlaha pohranjen u Metro-
politan muzej u New Yorku [4], a od 2025. godine
sluzbeno dokumentiran kao dubrovacki bod s
prikazom Sv. Vlaha [23].

Trece razdoblje (1650.—1700.) obiljezeno je spaja-
njem profinjenih uzoraka pomo¢nim elementima
(picots, con barrette), a Cetvrto (od 18. st.) donosi
postupno prestajanje proizvodnje Cipki s karakteri-
stikama di Ragusa na ovim prostorima [4].

Unato¢ svim navedenim pokusajima, to¢nost zaklju-
caka istrazivacica poput Taylor Johnstone i GusSi¢ nije
moguce u potpunosti potkrijepiti, buduéi da fizicki
primjerci kojima su imale pristup nisu uvijek bili
dostupni za neovisnu verifikaciju. Opseznija i sustav-
na materijalna analiza preostalih tekstilnih predmeta
u domadim i stranim muzejskim zbirkama stoga
ostaje temeljni preduvjet za napredak u atribuciji
dubrovacke Cipke [4,5,9].

8. Rasprava

Sinteza dosadas$njih istrazivanja ukazuje na temeljnu
metodolosku napetost koja obiljezava ¢itavo prouca-
vanje Point de Raguse: nesrazmjer izmedu njezina
iznimnog europskog ugleda u 17. stoljecu i gotovo
potpunog nedostatka pouzdano atribuiranih materijal-
nih ostataka. Taj paradoks otvara niz pitanja koja ni
danas nije moguce konacno rijesiti, a koja se odnose
na podrijetlo, tehniku izrade, organizaciju proizvod-
nje i razloge nestanka dubrovacke Cipke.
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Kada je rijec o podrijetlu, analiza pokazuje da nijedna
od predlozenih teorija — dubrovacka, grcka ili medite-
ransko-hibridna — ne raspolaze dovoljnim brojem
¢vrstih dokaza za konacan zaklju¢ak. Dubrovacka
teorija uvjerljivo objasnjava dosljednu pojavu naziva
Ragusa u europskim izvorima i prisutnost lokalne
tekstilne tradicije, ali ne moze sa sigurnosc¢u identifi-
cirati sacuvane primjerke [5,6,9].

Grcka teorija uspjesSno upozorava na vaznost isto¢no-
mediteranskih utjecaja i uloge Dubrovnika kao
trgovackog posrednika, ali ne objas$njava zasto bi se
naziv Ragusa dosljedno koristio za proizvod stranog
podrijetla [1,2]. Najuvjerljiviji stoga Cini
tumacenje prema kojemu je Point de Raguse nastao u
prostoru intenzivnih kulturnih 1 gospodarskih
kontakata izmedu Dubrovnika, Venecije i grckog
kulturnog kruga, pri ¢emu su granice izmedu lokalnih
tradicija bile znatno fluidnije nego S§to to
pretpostavljaju kasnija nacionalna historiografija
[5,6,9].

Pitanje tehnike izrade ostaje jednako otvorenim.
Struc¢njaci su suglasni da se Point de Raguse odnosi
na ¢ipku na iglu, buduéi da se tehnikom na batiée nije
mogla ostvariti ista finoc¢a teksture [9]. Medutim,
konkretni bodovi koji bi je jednoznacno definirali —
punto avorio, punto di Ragusa, punto a groppo — nisu
ograni¢eni na dubrovacki prostor, a prisutni su u
razli¢itim varijantama i na podrucju Italije, Grcke i
Male Azije [4,5,16]. TerminoloSka neujednacenost u
povijesnim izvorima dodatno otezava identifikaciju,
buduéi da isti nazivi mogu oznacavati razliite teh-
nike ovisno o geografskom i kronoloskom kontekstu
[5].

Organizacijski aspekti, iako bolje dokumentirani, isto
tako ostavljaju otvorenim neka kljuéna pitanja. Uloga
trecoretkinja i samostanskih zajednica u proizvodnji
¢ipke cCini se nedvojbenom, no nije jasno u kojoj je
mjeri ta proizvodnja bila usmjerena prema izvozu i je
li dosezala kvalitetu opisanu u europskim izvorima
[1,9]. Venecijanski utjecaj bio je snazan i dugo-trajan,
a supostojanje domacih tehnika i visoke barokne
¢ipke prema venecijanskim predloscima ucinilo je
lokalnu produkciju gotovo nerazluc¢ivom od uvozne
robe [9,11,13].

Nestanak Point de Raguse krajem 17. stolje¢a moze
se pripisati sudjelovanju viSe Cimbenika: katastro-
falnom potresu 1667. koji je prekinuo kontinuitet
produkcije i rasprSio samostanske zajednice, diplo-
matskim posljedicama loSih odnosa s Lujem XIV.
koji je najvjerojatnije zabranio uvoz i upotrebu pojma
»Ragusa", te sve agresivnijoj francuskoj politici
zastite vlastite Cipkarske industrije [2,5,9]. Uz to,
Venecija je postupno prisvajala dubrovacku produk-
ciju pod vlastitim imenom, ¢ime je i simbolicki i
trziSno marginalizirala Point de Raguse [3,6,9].
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Sukladno navedenom, Point de Raguse ne moze se
promatrati kao jednoznacno definirana i geografski
omedena Cipkarska tradicija, nego kao slozen kulturni
i trgovacki konstrukt koji odrazava dinamiku medi-
teranskog prostora u ranom novom vijeku. Moguéi
zakljucak je i da nam brojni saCuvani primjerci doista
jesu dostupni, pohranjeni u svjetskim zbirkama pod
drugim imenima, a da tek sustavna materijalna
analiza moZze razotkriti tragove izgubljenoga dubro-
vackog punata.

9. Zakljucak

Analiza povijesnih izvora, arhivske grade i strucne
literature pokazuje da dubrovacka Cipka Point de
Raguse ostaje jedan od najslozenijih i najnerazrije-
Senijih problema europske tekstilne historiografije.
Njezin izniman ugled u 17. stolje¢u, potvrden kako u
knjizevnim i1 zakonskim izvorima tako i u gospodar-
skim mjerama vodecih europskih sila, nije pra¢en
odgovaraju¢im brojem pouzdano atribuiranih mate-
rijalnih ostataka, Sto sve pokusSaje rekonstrukcije ¢ini
metodoloski nesigurnima.

Istrazivanja su pokazala da je Point de Raguse
nastajao u specificnom geopolitiCkom i kulturnom
okruzenju Dubrovacke Republike — kao rezultat pro-
zimanja lokalnih dalmatinskih tradicija bijelog veza i
reticelle s utjecajima talijanskog, grékog i Sireg medi-
teranskog Cipkarskog prostora. Klju¢nu ulogu u tome
imale su samostanske zajednice i trecoretkinje kao
nositeljice produkcije, uz snazne venecijanske utje-
caje koji su oblikovali i stil i terminologiju Cipkarstva.
Istodobno, upravo su ti isti venecijanski utjecaji,
zajedno s nestabilnim diplomatskim prilikama i
katastrofalnim potresom 1667. godine, pridonijeli
postupnom is¢ezavanju Point de Raguse s europskog
trzista 1 iz kolektivnog pamcéenja Cipkarstva.

Pitanje podrijetla, tehnike izrade i1 identiteta dubro-
vacke Cipke stoga ne moze biti kona¢no zakljuceno
na temelju dostupne grade. Umjesto trazenja jedno-
znac¢nog odgovora, plodnije je promatrati Point de
Raguse kao pojavu koja odrazava slozene procese
kulturne razmjene, trgovacke cirkulacije i simbolicke
aproprijacije unutar mediteranskog prostora 16.1 17.
stolje¢a. U tom smislu njegova istrazivacka vrijednost
nije umanjena nedostatkom ¢vrstih zakljuc¢aka, nego
se otvara kao poticaj za buduca sustavna istrazivanja
tekstilnih zbirki u domacim i stranim muzejima,
tehnicke analize sacuvanih primjeraka i kriticku
reviziju dosadasnjih atribucija.
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