Ocjene i prikazi

Izmedu katane i kamere: kako Shagun gradi povijesni narativ

Televizijska serija Shogun (FX, 2024) predstavlja suvremenu adaptaciju istoimenog
romana Jamesa Clavella, smjestenu u politicki nestabilno razdoblje Japana s pocetka 17.
stolje¢a, neposredno prije uspostave Tokugawa Sogunata. lako se na prvi pogled moze
promatrati kao povijesna drama, serija nadilazi okvir uobicajene popularne ekranizacije
i adaptacije knjizevnog predloska te funkcionira kao interkulturni tekst koji sudjeluje u
oblikovanju suvremenih zapadnih interpretacija japanske povijesti. Oslanjajuci se na po-
vijesne motive, ali i na narativne strategije prilagodene globalnoj publici, Shogun naravno
ne nudi rekonstrukeiju proslosti, ve¢ jednu od mogucih interpretacija koja otvara prostor
za analizu interkulturalnog ucenja i koncepta historijskog kapitala' u popularnoj kulturi.

lako se serija na prvi pogled moze promatrati kao povijesna drama ili puka adaptacija
knjizevnog predloska, vazno je naglasiti kako su producenti i scenaristi u FX-u odlucili
ostati vjerni originalu, no isto tako bili spremni uciniti odredene preinake. Upravo zbog
toga, serija nadilazi okvir zabavne produkcije te ju je moguce analizirati kao kulturni
tekst koji sudjeluje u oblikovanju nacina na koji suvremena globalna publika percipira
1 interpretira japansku povijest. Upravo zbog toga, Shogun ne funkcionira kao puka re-
konstrukcija proslosti ve¢ se moze promatrati kao interpretativni model koji posreduje
povijest kroz suvremeni narativni i vizualni obrazac. Veoma Cesto se povijest Japana u
zapadnoj popularnoj kulturi gleda kroz prizmu egzoti¢nosti, pojednostavljivanja i roman-
ti€nosti pri ¢emu su elementi samurajske casti, bushido kodeksa ili feudalne hijerarhije
srednjovjekovnog ili ranonovovjekovnog Japana koristeni isklju¢ivo kao estetski motivi.
Ovakav narativ u recentnoj kinematografiji najvise su definirali filmovi poput Posljed-
njeg Samuraja, Sjecanja jedne gejse ili 47 ronina gdje se ve¢i naglasak daje mitoloskoj
percepciji japanske povijesti za razliku od njene realnosti. Time se mnoge elemente
autohtone za isto¢noazijsku kulturu lisava Sireg drustveno-politickog konteksta i prijeci
slozenije razumijevanje japanskog povijesnog iskustva, odlucujuéi se za smjesStanje
istog u okvir ,,drugog® ili ,,egzoti¢nog* u odnosu na zapadnu kulturu i povijesni narativ.
Upravo zato je adaptacija iz 2024. godine vrijedna zbog toga Sto se pokusava odmaknuti
od tih obrazaca, prvenstveno kroz naglasavanje politickih odnosa, drustvenih struktura i
unutarnjih perspektiva japanskih likova, ¢ime se stvara dojam ozbiljnijeg i promisljenijeg
pristupa povijesnom materijalu.

Medutim, veoma je vazno istaknuti kako niti ovakav pristup nikako ne znaci objek-
tivno ili neutralno prikazivanje proslosti. Interpretacija proslosti, kako u historiografiji,
tako i u popularnoj kulturi, uvijek je rezultat selekcije, kontekstualizacije i osobne
interpretacije izvora. Vazno je re¢i kako historiografija kao znanost ima vlastite okvire

' Pierre Sorlin pojam historijskog kapitala koristi kako bi oznacio skup ve¢ postojeéih, drustveno
proizvedenih znanja, predstava, narativa i interpretativnih shema o proslosti koji su u odredenom
historijskom trenutku kolektivno dostupni i prepoznatljivi. Taj historijski kapital ¢ini referentni
okvir unutar kojeg se proslost moze razumijevati i predstavljati, ali istodobno djeluje kao
ogranicenje, jer uvjetuje selekciju, organizaciju i interpretaciju historijskih dogadaja, osobito
u medijskim reprezentacijama poput filma. U svojoj reprodukciji veoma sli¢i ideji kulturnog
kapitala Pierrea Bourdieua gdje prisutnost kapitala kod pojedinca omoguéava bazi¢no razumi-
jevanje i prepoznavanje kulture u koju se pojedinac ukljucuje.
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unutar kojih djeluje, a popularna kultura i umjetnost ima manje obvezujuce kriterije.
Zbog toga se mogucnost (re)interpretacije povijesnih dogadaja ne smije gledati u okvi-
rima historiografije i izjednacavati s njenim rigidnim granicama. Ukoliko bi se to radilo,
tada se umjetnost lisava njene moguénosti vlastitog prava izrazavanja i jednostavno se
reproduciraju znanstveno utemeljene ¢injenice koje same po sebi nemaju inherentnu
umjetni¢ku vrijednost. Shogun time ne nudi ,,stvarnu‘ povijest Japana, no jednu od mogu-
¢ih popularnih umjetnickih interpretacija koja je oblikovana suvremenim produkcijskim
uvjetima, o¢ekivanjima globalne publike i aktualnim diskursima o reprezentaciji drugih
kultura. Upravo zbog ovoga vazno je naglasiti mogucnost analize serije kroz koncept
historijskog kapitala umjesto povijesne to¢nosti kao elementa koji odreduje ,,vrijednost™
neke povijesne adaptacije. U ovom kontekstu, historijski kapital moze se definirati kao
simbolicki resurs koji proizlazi iz dojma povijesne preciznosti, vjerodostojnosti i inter-
pretativnog autoriteta. Nije nuzno definiran iskljucivo faktografijom i preciznim repre-
zentiranjem povijesnih ¢injenica, nego iz nacina na koji narativ koristi povijesne detalje,
jezik, vizualne elemente ili druStvene odnose kako bi stekao povjerenje ciljane publike.
Shogun akumulira historijski kapital kroz niz razli¢itih strategija poput ucestale upo-
rabe japanskog jezika bez stalnog objasnjavanja gledatelju, preciznog prikaza hijerarhije
feudalnog Japana ili reprezentacije rituala i odbacivanja zapadnjackih stereotipa o japan-
skoj kulturi. Upravo na taj nacin Shogun ostaje izmedu legitimne interpretacije povijesti
i fiktivne konstrukcije zabavnog sadrzaja. Referencirajuci se na knjigu Learning from
Shogun,? urednika Henryja Smitha i radove Shogun as an Introduction to Cross-Cultural
Learning Elgina Heinza’ te poglavlja Who is Who in Shogun* pokusat ¢e se predstaviti
serija kao osnova za pocetak ucenja o Japanu, a ne analiza njezine povijesne to¢nosti.
Ova adaptacija ne nastoji gledatelju pruziti iscrpno povijesno znanje, ve¢ pretpostavlja
kako gledatelj nije toliko upoznat s kulturom i povijesti Japana. Kroz njeno trajanje ona
uvodi publiku u proces u¢enja te postupno suocavanje s kulturnim razlikama, nesporazu-
mima i ograni¢enjima vlastite perspektive gdje se ¢esto moze pronaci u sli¢noj poziciji
poput lika Johna Blackthornea. Putem ovih ogranicenja i nesposobnosti razumijevanja
japanskog drustva, u trenutku njegova dolaska i naseg prvog susreta sa serijom, postize
se velika asimetrija znanja izmedu Zapada i Japana. Vodec¢u ulogu preuzima mogucnost
interpretacije, gdje medu likovima kroz radnju serije i postupnog raspleta njihove price,
tako i nas kao publike u stvaranju novih obrazaca i gubitku stereotipa o isto¢njackoj kulturi
i povijesti. Ovaj interpretativni okvir, povjesnic¢arskoj publici omogucuje razumijevanje
nacina na koji se povijest Japana prevodi i prenosi u suvremenom globalnom kontekstu.
Kako bi se interkulturalno u¢enje uop¢e moglo razmatrati kroz perspektivu Shoguna,
mora se naglasiti kako se ne radi o historiografskom djelu nego adaptaciji fiktivnog djela.
Time se spaja autorova stvaralacka sloboda i moguc¢nost interpretacije koja dolazi u sukob
s historiografijom 1 historijskim kapitalom kao oblikom simboli¢kog autoriteta. Shogun
nije prvi pokus§aj zapadne interpretacije istoéne povijesti, posebice povijesti Japana za
Ciju se povijest Cesto smatra da je prekrivena velom misticizma i egzotike. Za razliku od
formalnog obrazovanja koje se temelji na sustavnom prijenosu znanja, interkulturalno

> SMITH 1980.
3 HEINZ 1980.
4 SMITH 1980.
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ucenje preko popularne kulture poc¢iva na ideji asimetrije i interpretacije. Jedna kultura
interpretira drugu iz vlastite perspektive ii time postaje predmet interesa. Snaga Shoguna
jest upravo poznavanje te asimetrije i kori$tenje ,,nepoznatog* kao narativnog alata gdje
se gledatelja putem pogresnih interpretacija i kulturnih sukoba ukljucuje u aktivno gle-
dateljsko iskustvo umjesto pukog pasivnog konzumenta. Na taj na¢in ograni¢eno pred-
znanje koje je prisutno kod velike vec¢ine publike (ili precizno poznavanje ¢injenica kod
osoba koje su obrazovane u japanskoj povijesti) uz prije spomenute stereotipe i ustaljene
medijske reprezentacije moze koristiti kao faktor podizanja razine narativnog autoriteta.
Ono $to je veoma vazno za naglasiti jest ¢injenica da narativni autoritet nekog medija
jako ovisi o sposobnosti nas kao pojedinaca da razlikujemo kulturne razlike i razumijemo
povijesni narativ, koliko god on bio produkt fikcije, kao fenomen koji nam omogucuje da
te fenomene usvojimo ili po¢nemo usvajati. Time se bazi¢no upoznavanje s ¢injenicama
moze pretvoriti u proces istrazivanja i dubljeg prouc¢avanja podrucja interesa kojim se
neki medij bavi, u ovom slu¢aju razdoblje prije same uspostave Tokugawa Sogunata.

Jedan od kljuc¢nih aspekata historijskog kapitala jest upravo pitanje perspektive i
pripovjedaca koji nam iznosi narativ. Pitanje prava pripovijedanja povijesti i iz koje po-
zicije se ona iznosi Cesta je boljka modernih medija koji se bave pitanjem isto¢noazijske
povijesti. Ukoliko samo nakratko ukazemo na primjer Posljednjeg Samuraja i stavimo taj
film u direktnu usporedbu sa Shogunom vidimo nekoliko kljuénih razlika koje postavljaju
adaptaciju iz 2024. godine u znatno bolji polozaj. Za razliku od Posljednjeg Samuraja,
u kojem je narativ iznesen gotovo u potpunosti iz perspektive lika sa Zapada, Shogun
takvog lika u obliku Johna Blackthornea odmah stavlja u polozaj ,,autsajdera® u kulturi
u kojoj se sada nalazi. Narativ u pocetku serije je gotovo u potpunosti nosen japanskim
likovima, dok se i Blackthorneu i nama kao gledateljima nudi prijevod japanskog ili se o
tome $to je reCeno prepri¢ava putem ostalih likova koji su autsajderi u ovom svijetu. Time
narativ dobiva na vaznosti i perspektiva ,,bijelog spasitelja‘® postaje gotovo neprimjetna
jer se ne-japanski likovi stavljaju u pozadinu, iako je glavni lik bijelac. Uloga vanjskog
promatraca, postaje doista to, vanjski promatra¢. Ovaj pomak u perspektivi ima veoma
vazne posljedice za interkulturalno ucenje jer gledatelj nije voden iskljuc¢ivo zapadnim
tumacem, ve¢ je prisiljen suoditi se s ograni¢enjima vlastitog razumijevanja kulture i
obicaja u kojim se trenutno nalazi. Nesigurnost i nerazumijevanje postaje sastavni dio
gledateljskog iskustva, posebice pojac¢ano time §to je gledatelju pruzena pozadina politic-
kih zbivanja koju Blackthorne polako takoder saznaje. Kroz ovakav pristup, serija stvara
prostor za kriticko promisljanje odnosa moci, znanja i interpretacije dok god zadrzava
zabavno-narativni element koji je potreban prilikom produkcije.

Time serija uspijeva uspostaviti autoritet koji joj omogucuje da svoju interpretaciju
japanske povijesti predstavi kao relevantnu i uvjerljivu, dok i dalje zadrzava ¢injenicu da
jerijec o adaptaciji fiktivne konstrukcije. U tom smislu, Shogun predstavlja veoma dobar
primjer kako popularna kultura moze funkcionirati kao uvod u ucenje o raznim kulturama

,,White savior complex“ temelji se na ideji gdje se osoba bijele rase predstavlja kao persona koja
uzdize/pomaze/civilizira osobe ostalih rasa i time potkrepljuje tezu rasne nejednakosti. Time
se takoder osobe ostalih rasa predstavljaju kao osobe bez moguénosti samostalnog djelovanja
i nazadnosti u stupnju razvoja sve do trenutka dolaska bijelaca koji ih uzdizu na visi stupanj
civilizacije. Ova teorija u potpunosti pretpostavlja kako oni to ne bi bili sposobni napraviti
samostalni.
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(uklju€ujudi i njihovu povijest), dok god ostavlja prostora za kriticku analizu suodnosa
proslosti, moéi i interpretacije Zapada i Istoka.

Radnja serije zapo€inje dolaskom engleskog pomorca Johna Blacktornea na japansku
obalu u trenutku kada se Japan nalazi u osjetljivom razdoblju politicke nestabilnosti i borbe
za prevlast medu moénim feudalnim gospodarima (Daimyé). Ovakav narativni pocéetak
ima dvostruku funkciju — s jedne strane, on gledatelju pruza pocetnu to¢ku identifikacije
kroz lik koji dijeli sli¢nu razinu neznanja japanskog drustva, dok s druge strane serija
relativno brzo razgraduje ovu identifikacijsku poziciju, ograni¢avajuci Blackthorneovu
sposobnost da objasni ili interpretira svijet u koji je dospio.

Za razliku od ranijih zapadnih narativa u kojima je europski protagonist ¢esto sluzio
kao glavni interpretativni vodi¢, Shogun koristi Blackthornea prije svega kao sredstvo
prikazivanja kulturne asimetrije. Njegova zbunjenost, pogre$ne procjene i nesposobnost
razumijevanja drustvenih kodova nisu privremene prepreke koje se lako prevladavaju veé
postaju trajniji elementi narativa. Ukoliko uzmemo dvije veoma poznate scene koje su
preuzete iz originala i adaptirane za ovu adaptaciju, ovaj argument moze se veoma lagano
objasniti. Prva scena jest kada Blackthorne ostavlja svjeze ubijenog fazana u vlastitom
vrtu i svom vrtlaru i ostalim prisutnim govori kako ga ne smiju micati kako bi se meso
osusilo. No, nacin na koji to pokusava re¢i demonstrira njegovo nepoznavanje japanskih
obi¢aja. U ovom trenutku poznaje veoma malo japanskih rijeci i izreka te umjesto da
objasni ljudima zasSto se fazan ne smije micati samo izgovara ,,JF — TOUCH — DIE!*.
Kasnije u epizodi prikazano je kako njegov vrtlar, Uejirou i ostali pripadnici imanja re-
agiraju na sve veci smrad koji proizlazi iz raspadajuceg leSa $to kulminira Uejirouvom
smréu na kraju epizode. Sok koji je zbivanje izazvalo kod gledatelja, dodatno se kanalizira
kroz lik Blackthornea — i on, kao i prosje¢an gledatelj, ne poznaje kulturne vrijednosti
karme i kodeksa Casti u japanskom kontekstu. Uejirova smrt nije bezazlena, ve¢ je iz
japanske perspektive percipirana kao plemenita zrtva. Iako je bio svjestan posljedica koje
je Blackthorne nametnuo, dobrobit zajednice stavio je ispred vlastitog Zivota. Time se
i Blackthornea i gledatelja direktno upoznaje s japanskim kodeksom Casti i vaznosti na
koji nacin ¢e neka namjera biti izrecena.

Drugi primjer koji vrlo efikasno prenosi promjene perspektive narativa su ucestale
scene u kojima je potreban prevoditelj, §to veéinski utjelovljuje lik Mariko. Kao netko
tko se preobratio na kr§¢anstvo i naucio portugalski jezik, ona sluzi kao glavni prevoditelj
izmedu Toranage i ostalih likova koji se nalaze u Japanu. Medutim, u odnosu na gledatelje
postoji i ,,drugi* prevoditelj, u obliku titlova na engleskom koje razumije, a koji sluze u
situacijama kada likovi govore na portugalskom. Time se narativ i mo¢ interpretacije u
potpunosti uzima iz ruku zapadnjaka jer po¢iva na prevodenju koje Mariko vrsi. To jasno
postaje najkasnije u sceni kada se Toranaga i Blackthorne susre¢u. Tom prilikom Blackthorn
stvara kartu svijeta, objaSnjavajuci na koji se nac¢in ugovorom iz Tordesillasa dogovorila
podjela: gledatelj razumije samo Blackthornea dok govori engleski, a Toranagu putem
prijevoda koji je prikazan na ekranu. No, u nekoliko primjera Mariko mijenja ili dodaje
rijeci koje nisu originalno izrecene.

Medu ovim primjerima mogu se dodati i ostali prikazi ritualnih ponasanja, hijerarhij-
skih odnosa i svakodnevice koji nisu prikazani kao egzoti¢ne zanimljivosti, nego sastavni
elementi druStvenog poretka. Seppuku, koji je u brojnim medijima prikazan kao egzoti¢an
¢in, u Shogunu je predstavljen s nekoliko eksplicitnih primjera, Sto bi trebalo dodatno
razdvojiti mit o masovnim ritualnim samoubojstvima prilikom kr$enja bilo kakve Casti.
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Time se obicaji, u izoliranim sluc¢ajevima, prikazuju kao koherentni i smisleno strukturi-
rani kroz svoju funkciju unutar drustvenog sustava. Umjesto perspektive kulture koja je u
potpunosti prozeta stereotipima, japanska tradicija u ovom smislu i dalje ostaje dovoljno
kulturno udaljena kako se ti stereotipi ne bi mogli manifestirati na ekranu.

Posto smo se dotakli likova, ono §to Shogun odli¢no radi jest koristi likove kao nositelje
narativnog autoriteta. Fikcionalni lik Toranage sredisnji je simbol centralnog autoriteta u
Shogunu, prikazan kao politi¢ki izuzetno sposoban, prisutan i strateski promisljen voda,
Toranaga je utjelovljenje ne samo Tokugawe ve¢ mnogih drugih japanskih voda u povijesti.®
On nosi povijesnu racionalnost elite, bez egzoti¢nih ili mistificiranih elemenata koji su
Cesto prisutni u zapadnim prikazima samurajske kulture. Svi njegovi postupci motivirani
su pragmati¢nim procjenama odnosa moci i dugoro¢nih politi¢kih ciljeva umjesto apstrak-
tnim pojmovima casti ili sudbine. Ovi elementi za gledatelja znace nekoliko stvari. Ne
promatramo ga kao figuru tradicije ili misticizma, ve¢ kao vlastitog povijesnog subjekta
s vlastitim interesima, strategijama i vizijama buduc¢nosti, a kako Blackthorne i Toranaga
postaju sve vise 1 vise bliski, to nam se vise briSe i jezi¢na barijera te lika gledamo iz
potpuno druge perspektive.

Mariko s druge strane zauzima klju¢no mjesto u narativnoj strukturi serije posto funk-
cionira kao kljuéna figura kulturalnog i jezi¢nog posredovanja. Njena uloga prevoditeljice
ne ogranic¢ava se na doslovno prenosenje jezika, ve¢ i interpretaciju kulturnih normi, vri-
jednosti i emocionalnih stanja ostalih likova. Tvorci serije pomoc¢u Mariko jasno pokazuju
kako ni prijevod niti interpretacija nikada nisu neutralni ¢inovi, ve¢ procesi u kojem se
znaéenja nuzno prilagodavaju i mijenjaju. Njena osobna prica dodatno produbljuje ovu
funkciju. Unutarnja rastrganost izmedu lojalnosti, osobne traume i politickih obveza
pokazuje cijenu kulturnog i drustvenog posredovanja, posto nije pasivni most izmedu
kultura nego aktivni sudionik povijesnih procesa ¢ije odluke imaju stvarne posljedice.
Iako je Mariko znatno promijenjena kao lik u odnosu na originalno Clavellovo djelo, a u
povijesnom smislu u potpunoj anakroniji §to se ti¢e njezinog stvarnog postojanja, moze
se re¢i kako je ona najvazniji lik $to se ti¢e medukulturalnog shvacéanja japanske povijesti
pri zapadnoj publici.

Osnovna svrha ovog ocjenskog eseja je ukazati kako se suvremena televizijska adapta-
cija ne moze svesti isklju¢ivo na zanr povijesne drame, ve¢ suprotno tome nudi moguénost
analize kao kompleksnijeg kulturnog teksta koji sudjeluje u oblikovanju interpretacije
japanske povijesti unutar globalnog medijskog prostora. Kroz kombinaciju narativnih
strategija, promisljene raspodjele perspektiva i naglaSenog oslanjanja na povijesne detalje,
serija uspijeva uspostaviti snazan interpretativni okvir koji gledatelju nudi odredeni nacin
razumijevanja proslosti, a ne njezinu objektivnu rekonstrukciju. Akumulacijom historij-
skog kapitala, kroz vizualnu autenti¢nost, jezi¢nu sloZenost i prikaz drustveno-politi¢kih

¢ Lik Toranage moZe utjelovljivati svu trojicu velikih ujedinitelja Japana, Oda Nobunaga, Toy-
otomi Hideyoshi i najsli¢nije Tokugawa leyasu. Sva trojica uspjeli su u svojim ambicijama
ujedinjenja teritorija, vojnih pohoda kao i karaktera (koji su nam poznati) koji su prisutni u
Toranagi. Tokugawa, kao Toranaga u seriji, imao je vanjsku pomo¢ u obliku Williama Adamsa,
a on je stvarna inspiracija za Johna Blackthornea. Osobine Nobunage i Hideyoshija navise se
isticu u mirnijim scenama u seriji, dok Togukawa dominira u vojno-strateskim trenucima. lako
se Toranaga direktno usporeduje s Tokugawom, osobom koja je povijesna osnova prema kojoj
je nastao, moze se reéi kako je on utjelovljenje sve trojice velikih ujedinitelja.
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odnosa, koji nije ploSan, Shogun stvara dojam povijesne vjerodostojnosti koji gledatelju
omogucuje prihvac¢anje ponudene interpretacije kao ozbiljne ili relevantne. No, kao $to je
prije navedeno, historijski kapital ne jam¢i povijesnu istinu nego je iskljuc¢ivo u funkciji
simbolickog resursa koji gradi narativni autoritet. U tom smislu serija ne uklanja potrebu za
kriti¢kim promisljanjem, ve¢ upravo suprotno, naglasava vaznost razumijevanja povijesti
kao konstrukta oblikovanog kulturnim, politickim i medijskim kontekstima.

Popularna kultura ima zna¢ajnu ulogu u oblikovanju kolektivnih predodzbi o povijesti. lako
takvi prikazi nikako ne mogu zamijeniti historiografska istrazivanja’, oni ¢esto predstavljaju
prvi i najutjecajniji kontakt publike s odredenim povijesnim razdobljima i kulturama. Upravo
se zato Shogun istice kao dobar primjer koriStenja povijesnog materijala na nacin koji potice
interkulturalno razumijevanje i sluzi kao ulazna toc¢ka za daljnje ucenje o povijesti Japana.
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Leo Smojver

U trenutku pisanju ovog teksta, autoru je poznato postojanje jedne konkretne sinteze japanske
povijesti koja je prevedena na hrvatski jezik (Japan za vladavine Soguna, autora Karla Kimera
koja je tesko dostupna). Ostala djela koja se bave tematikom japanske povijesti ili nisu histo-
riografska djela ili se ne moze sa sigurnoscu reci koliko su temeljena na izvorima i literaturi.
Prijevodi takoder ne postoje zbog ¢ega je potrebno posezati za stranom literaturom.
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