Uloga muzeja u suvremenom drus-
tvu odavno nadilazi prikupljanje,
¢uvanje i izlaganje muzejske grade.
Muzeji se sve visSe prepoznaju kao
vazna mjesta edukacije, aktivni
sudionici u cjelozivotnom uéenju

i suradnici odgojno-obrazovnim
ustanovama. Muzejska pedagogija
u novije vrijeme polazi od pretpo-
stavke da posjetitelj nije pasivni
promatrac izlozbe, nego aktivni
sudionik koji kroz istrazivanje, pro-
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misljanje i vlastito iskustvo stjece
nova znanja i uc¢i razumjeti kulturnu
bastinu. Za razliku od formalnog
obrazovanja, koje je ¢esto usmje-
reno na ostvarivanje unaprijed
zadanih nastavnih ciljeva, rezultata
i sadrzaja, muzejsko uc¢enje teme-
lji se na neposrednom susretu s
izvornim predmetima i slobodni-
jem istrazivanju teme. Ovo je tekst
koji objasnjava kako se kroz igru,
pokret i dramske aktivnosti moze
istraziti glazbena povijest jednog
grada kroz muzejske programe koji
spajaju kulturnu povijest i dramsku
pedagogiju te poticu sudionike na
suradnju i kreativno izrazavanje.

Glazbena linija
(vremena)
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2. Muzej kao prostor za ucenje
Autenti¢nost muzejske grade predstavlja jednu od najvecih vrijednosti muzeja

kad ga promatramo kao ustanovu u kojoj se uci. Muzejski predmet je materijalni
svjedok proslosti koji kod posjetitelja moze potaknuti znatizelju i pozvati ga da
aktivno sudjeluje u procesu uc€enja, povezuje nova iskustva s prethodnim zna-
njem, raspravlja i donosi vlastite zakljucke. Muzeji pruzaju moguénost takvog
oblika u€enja kroz radionice, interpretacijske programe, igre, istrazivacke zadatke
i neposredni kontakt s bastinom te nude posijetitelju vjestine opazanja, komu-
nikacije, suradnje i kritickog promisljanja. Posebna vrijednost muzejskog obra-
zovanja ocCituje se i u njegovoj interdisciplinarnosti. Muzejski sadrzaji prirodno
povezuju povijest, umjetnost, glazbu, knjizevnost, etnologiju i druge discipline,
omogucujuci cjelovitije razumijevanje tema kojima se bavi. Takav pristup potice
sve uzraste, a pogotovo ucenike i studente, da uspostavljaju veze medu razlici-
tim podrucjima znanja te da kulturnu bastinu promatraju kao dio Sirega drustve-
nog i povijesnog konteksta. Vaznu ulogu imaju i u razvoju kulturnog identiteta i
osjecaja pripadnosti zajednici jer su ¢esto orijentirani na lokalnu bastinu. Poseb-
no je vazno djeci i mladima omoguciti susret s bastinom na nacin koji je razu-
mljiv, poticajan i prilagoden njihovoj dobi jer se tako lakSe razvija osje¢aj osobne
povezanosti sa zajednicom i vlastitim kulturnim nasljedem. U tom kontekstu
muzejska pedagogija predstavlja vaznu poveznicu izmedu muzeja i Skole. Ona ne
zamjenjuje formalno obrazovanje, nego ga nadopunjuje omogucujuci da kulturna
bastina ne ostane samo predmet (proucavanja), nego postane prostor susreta,
dijaloga i osobnog iskustva iz kojeg proizlazi kvalitetnije razumijevanje proslosti

i njezina znac¢enja za dana$njicu i buduénost. Nacela suvremene muzejske pe-
dagogije posljednjih se godina sve viSe predstavljaju kroz programe koji izlaze iz
fizickog prostora muzeja. Umjesto da posjetitelje ocekuje i docekuje isklju€ivo u
svojim izlagackim prostorima, muzej aktivno izlazi u zajednicu te razvija razlicite
oblike suradnje s odgojno-obrazovnim ustanovama. Takav pristup omogucuje
vecu dostupnost kulturnih sadrzaja, osobito djeci i mladima kojima organizirani
dolazak u muzej zbog organizacijskih, vremenskih ili logistic¢kih razloga nije uvijek
mogucé. Muzej grada Koprivnice ve¢ dugo razvija pedagoske programe koji se,
osim u muzejskim prostorima, provode i u djecjim vrti€ima, osnovnim i srednjim
Skolama te u drugim ustanovama i javnim prostorima. Edukativne radionice,
predavanja i drugi programi oblikuju se u suradnji s odgojiteljima i uciteljima
kako bi postali nadopuna odgojno-obrazovnim programima, ali i omogucili djeci
neposredan susret s bastinom u njima poznatom okruzenju. Takvim pristupom
muzej postaje aktivan sudionik odgojno-obrazovnog procesa i partner Skolama u
ostvarivanju zajednickog cilja — priblizavanja kulturne bastine djeci i mladima na
zanimljiv, pristupacan i interaktivan nacin. Radionica Glazbena linija (vremena)
osmisljena je prema tom nacelu. lako se moZze provoditi u prostoru Muzeja grada
Koprivnice, njezina je koncepcija prilagodena i izvodenju u skolskim ucionicama.
Za provedbu nije nuZzan muzejski postav, ve¢ slobodan prostor za kretanje sudio-
nika te nekoliko jednostavnih nastavnih pomagala, ¢ime radionica zadrzava svoju
kvalitetu i izvan muzeja. Takva fleksibilnost omoguéuje da se osnove glazbene
bastine priblize ve¢em broju u¢enika, neovisno o moguénosti organiziranog po-
sjeta, a muzej nije mjesto koje ¢eka ljude, nego ustanova koja aktivno dolazi do
svoje publike i kulturnu bastinu €ini dostupnom u razli€itim prostorima i prilika-
ma.
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3. Dramska pedagogija u muzeju

Dramska pedagogija predstavlja odgojno-obrazovni pristup koji koristi elemente
dramskog izrazavanja kao nacin ucenja, a ne kao cilj sam po sebi. Njezina je
osnovna namjera potaknuti aktivno sudjelovanje, razvijati komunikacijske i drus-
tvene vjestine te omoguciti dublje razumijevanje odredene teme kroz iskustvo i
zajednicko stvaranje. Za razliku od klasi¢ne predstave, u kojoj je naglasak na za-
vr§nom umjetnickom rezultatu, dramska pedagogija usmjerena je na sam proces,
pri €¢emu svaki sudionik aktivno sudjeluje i u¢i. Dramske metode u obrazovanju
temelje se na uvjerenju da se
znanje usvaja uspjesnije kada
ucenici imaju priliku uciti svim
osjetilima, povezivati informa-
cije s vlastitim iskustvom te ih
izrazavati pokretom, govorom i
medusobnom suradnjom. Ta-
kav pristup potice razvoj ma-
Ste, kreativnosti, kritickog mi-
Sljenja i sposobnosti rjeSavanja
problema, ali istodobno razvija
samopouzdanje, empatiju i
odgovornost prema drugim
¢lanovima skupine. Sudionici
nisu usmjereni na reproducira-
nje unaprijed zadanih odgovo-
ra, ve€ kroz razliite aktivnosti
zajednicki istraZzuju zadanu
temu i oblikuju vlastito razumi-
jevanje njezina znac¢enja. U
kontekstu muzejske pedagogi-
je, dramske metode pokazuju
se osobito vrijednima jer omo-
gucuju da se kulturna bastina
dozivi kao ,zivo” iskustvo, a ne
samo kao niz povijesnih ¢inje-
nica ili muzejskih predmeta.
Posjetitelji pritom ne ostaju
promatraci izloZbe, nego kroz
igru, improvizaciju, pokret i
preuzimanje razli€itih uloga

Slika 1. Edukativne aktivnosti u Galeriji Mijo Kovagi¢ promisljaju pro§lost iz razli¢itih
(dokumentacija Muzeja grada Koprivnice). perspektiva. Takav rad potiée

52/2026

emocionalnu povezanost s
temom te doprinosi dubljem razumijevanju povijesnih okolnosti, kulturnih vrijed-
nosti i Zivota ljudi u odredenom razdoblju i na odredenom prostoru. Upravo je taj
istraZivacki proces vazniji od konacnog rezultata jer omogucuje razumijevanje
povijesnih sadrZaja na osobnoj i iskustvenoj razini. Jedan od vaznih elemenata
dramske pedagogije jest tzv. utjelovljeno ucenje, koje polazi od spoznaje da se
ucenje ne odvija isklju¢ivo na kognitivnoj razini, nego ukljucuje i tijelo, pokret,
emocije i medusobnu interakciju. Kretanjem kroz prostor, oblikovanjem prizora,
improvizacijom ili zajedni¢kim rjeSavanjem zadataka sudionici stvaraju osobno
iskustvo koje informacije €ini razumljivijima i dugotrajnijima. Na taj nacin ap-
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straktni povijesni sadrzaji postaju konkretniji i lakSe se povezuju s vlastitim isku-
stvom u€enika. Ve€ina aktivnosti odvija se radom u paru ili skupini, zajednickom
dono$enju odluka i medusobnom uvazavanju razlicitih ideja. Razmjenom mislje-
nja i zajednickim stvaranjem sudionici razvijaju komunikacijske vjestine, u¢e pri-
hvacati razliCite perspektive te preuzimati odgovornost za zajednicki rezultat.
Istodobno razvijaju empatiju jer nastoje razumjeti motive, osjecaje i okolnosti u
kojima je bastina stvarana i umjetnicka djela nastajala, pritom ostvarujuéi nepo-
sredan doticaj s drugim sudionicima radionice. Ovako muzejski sadrzaji postaju
pristupacniji, dinamicniji i blizi razli¢itim dobnim skupinama, osobito djeci i mla-
dima. Takav pristup predstavlja polaziste za radionicu Glazbena linija (vremena).
Sudionici u njoj ne preuzimaju uloge povijesnih osoba niti rekonstruiraju dogada-
je iz proslosti, ve¢ kroz dramske igre, pokret, suradnju i zajedni¢ko oblikovanje
vremenske linije istrazuju razvoj glazbenog Zivota u Koprivnici, a glazbena bastina
ne ostaje samo skup Cinjenica koje treba zapamtiti, nego postaje iskustvo koje
sudionici zajedno stvaraju, interpretiraju i povezuju s lokalnom zajednicom i nje-
zinom kulturnom povijescu.

4. Pocetci glazbe u Koprivnici kao tema
muzejske radionice
Svaka muzejska radionica polazi od sadrzaja koji predstavlja vrijedan dio kulturne

bastine i koji je moguce pribliziti sudionicima na njima razumljiv i zanimljiv nacin.
Tema pocetaka glazbenoga Zivota u Koprivnici odabrana je upravo zato §to omo-
gucuje povezivanje lokalne povijesti, glazbene umjetnosti i kulturnoga identiteta
u jedinstvenu pricu koja se moze istrazivati kroz razlicite pedagoSke metode.
Istovremeno, ona je bila i prilika za u€enje o temi koja ¢e kasnije te godine biti
predstavljena kroz dva muzejska sadrzaja/programa — izlozbu u Galeriji Koprivni-
ca i predstavljanje novog interpretacijskog prostora o Fortunatu Pintari¢u. Pola-
ziSna tocka radionice je lik i djelovanje Fortunata Pintari€a, franjevca i skladatelja,
Cije je stvaralastvo najstariji saCuvani trag glazbene bastine Koprivnice. Njegove
skladbe i rukopisna ostavstina svjedoCe o razvijenom glazbenom Zzivotu franje-
vackog samostana te predstavljaju vrijedan izvor za prou¢avanje povijesti glazbe
grada. lako o svakodnevnom glazbenom Zivotu ranijih razdoblja postoje tek fra-
gmentarni podaci, upravo PintariCev opus omogucuje da se glazbena povijest
Koprivnice sagleda kroz konkretnu osobu i saCuvanu bastinu, €¢ime se povijesna
tema priblizava suvremenom posjetitelju. Medutim, cilj radionice nije upoznati
sudionike s biografijom Fortunata Pintaric¢a niti ih ,opteretiti“ povijesnim €injeni-
cama. Pintari¢ predstavlja po¢etak vremenske linije koja vodi prema kasnijem
razvoju glazbenoga Zivota grada — od crkvene glazbe i tradicije, preko djelovanja
pjevackih drustava i glazbenih Skola, pa sve do suvremenih glazbenih sastava,
festivala i pojedinaca koji danas oblikuju kulturni identitet Koprivnice. Na taj na-
¢in sudionici dobivaju priliku razumjeti da kulturna bastina nije skup nepovezanih
dogadaja, nego nesto ,Zivo” §to se neprestano mijenja i razvija. Takav pristup
osobito je prikladan u radu s djecom i mladima jer omogucuje povezivanje pro$-
losti s njihovim vlastitim iskustvom. Umjesto da glazbenu povijest dozivljavaju
kao niz osoba i godina koje treba zapamtiti, sudionici promisljaju kako glazba
nastaje, tko je stvara i kako se mijenja tijekom vremena. Istodobno prepoznaju da
je glazba oduvijek bila sastavni dio Zivota zajednice — od liturgijskih skladbi i
puckog muziciranja do danasnjih skolskih zborova, koncerata i suvremenih glaz-
benih izri€aja koje i sami poznaju. Sudionici ovakve radionice ne usvajaju samo
kronologiju razvoja glazbenoga Zivota u Koprivnici, nego istrazuju povezanost
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Slika 2. Radionice s u¢enicima provode se tijekom ¢itave Skolske godine (dokumentaci-

razliCitih razdoblja te ljudi koji su ga oblikovali. Fortunat Pintari¢ pritom nije iz-
dvojena povijesna licnost, nego simbol pocetka glazbenoga Zivota koji traje do
danas. Na kraju radionice sudionici ne dolaze samo do spoznaje o tome kako je
izgledao pocetak glazbene povijesti grada, nego i do razumijevanja da su i oni,
kao danasnji sluSatelji, izvodaci ili ljubitelji glazbe, dio iste kulturne price koja se
nastavlja.

5. Radionica Glazbena linija (vremena)

Radionica Glazbena linija (vremena) osmisljena je kao muzejsko-pedagoski pro-
gram koji kroz metode dramske pedagogije upoznaje sudionike s pocetcima
glazbenoga Zivota u Koprivnici te ih poti¢e na promisljanje razvoja lokalne glaz-
bene bastine.
Program je nami-
jenjen u€enicima
viSih razreda
osnovne §kole i
srednjoskolcima,
a moze se pro-
voditi u prostoru
Muzeja grada
Koprivnice ili kao
gostujuca radio-
nica u Skolama.
Trajanje radioni-
ce iznosi pribliz-
no 60 minuta, a
njezina je kon-
cepcija prilago-
dena radu s ve-
¢im ili manjim
skupinama uce-
nika. Uz usvajanje
novih znanja ra-
dionica potice

ja Muzeja grada Koprivnice). razvoj komunika-
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cijskih vjestina,
suradnje, kreativnog misljenja i sposobnosti zajednickog rjeSavanja zadataka.
Koristenjem dramskih metoda sudionici aktivno sudjeluju u procesu u¢enja, po-
vezuju povijesne sadrzaje s vlastitim iskustvom te razvijaju osjecaj pripadnosti
lokalnoj zajednici. Po zavrSetku radionice sudionici prepoznaju, primjerice, Fortu-
nata Pintari€a kao vaznu osobu u povijesti koprivnicke glazbene bastine te razu-
miju osnovne etape razvoja glazbenoga Zivota grada. Sami objasnjavaju kako se
glazba mijenjala tijekom razlicitih povijesnih razdoblja, suraduju u skupnom rje-
Savanju zadataka, argumentiraju vlastite ideje te zajednicki oblikuju interpretaci-
ju zadane teme. Istodobno razvijaju svijest o vaznosti o€uvanja kulturne bastine i
o njezinoj ulozi u oblikovanju identiteta zajednice. Za provedbu radionice potre-
ban je slobodan prostor koji omogucuje nesmetano kretanje sudionika te rad u
manjim skupinama. Koriste se kartice s pojmovima, fotografijama i ilustracijama
vezanima za pojedina razdoblja glazbenoga Zivota Koprivnice. Materijali su jed-
nostavni i lako prenosivi, §to radionicu €ini pogodnom za provedbu i izvan mu-
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zejskog prostora. Radionica zapocinje kratkim uvodnim zagrijavanjem kojim se
sudionici pripremaju za aktivno sudjelovanje i stvaraju osje€aj sigurnosti unutar
skupine. U ovom se dijelu koriste jednostavne dramsko-pedagoske vjezbe
usmjerene na koncentraciju, medusobno upoznavanje i osvjeStavanje prostora.
Kroz ritam, pokret i zajedniCke aktivnosti sudionici se postupno uvode u temu
glazbe, zagrijavaju se i u sebi nalaze spremnost na kreativno izrazavanje. Nakon
uvodnog dijela slijedi razgovor o po¢etcima glazbenoga Zivota u Koprivnici. Vodi-
teljica poti¢e sudionike na promisljanje pitanjima: kada je mogla nastati prva
glazba u gradu, tko ju je stvarao i na kojim se mjestima mogla ¢uti. U ovom dijelu
primjenjuju se elementi vodenog istrazivanja, pri €emu sudionici ne dobivaju
odmah gotove informacije, nego kroz razgovor i vlastite pretpostavke dolaze do
spoznaje o vaznosti Fortunata PintariCa i njegove uloge u glazbenoj povijesti gra-
da. Sredi$nji dio radionice temelji se na radu u manjim skupinama i oblikovanju
glazbene vremenske linije. Svaka skupina dobiva odredene informacije iz razli¢i-
tih razdoblja razvoja glazbenoga Zivota Koprivnice te na temelju onoga §to su
¢uli, procitali ili jedni drugima ispricali na radionici, bez izgovaranja rije¢i, komuni-
ciraju¢i samo pogledom, pokretom i poloZzajem u prostoru simbolicki i doslovno
stvaraju liniju (vrstu) koja kronoloski donosi povijest glazbe u Koprivnici. Oni pri-
tom imaju natpise s vaznim dogadajima i zanimljivostima iz povijesti teme, svat-
ko po jedan natpis. Ove tehnike omogucuju sudionicima da povijesne sadrzaje
ne promatraju samo kao niz €injenica, nego da ih pokuSaju razumijeti i izraziti kroz
vlastitu interpretaciju i zajednic¢ko povezivanje u jednu cjelinu — glazbenu vre-
mensku liniju. Svaki sudionik predstavlja svoj dio pri¢e, a voditeljica ih usmjerava
prema uocavanju poveznica medu razli¢itim dogadajima. Zavrsni rezultat nije
samo kronoloski prikaz razvoja glazbe u Koprivnici, nego zajednicki oblikovana
interpretacija glazbene bastine koja pokazuje kontinuitet od najstarijih saCuvanih
tragova do suvremenog glazbenog Zivota grada. Na kraju radionice provodi se
refleksija, vazan element dramsko-pedagoskog procesa. Sudionici razgovaraju o
tome §to su tijekom radionice naucili, $to im je bilo najzanimljivije i kako se njiho-
vo pocetno razumijevanje teme promijenilo. Refleksija omogucuje povezivanje
iskustva s novim znanjem te pomaze sudionicima osvijestiti vlastiti doprinos
zajednickom procesu ucenja. Voditeljica radionice je muzejska pedagoginja
Mas$a Zamljacanec. Ona ima ulogu moderatorice, organizatorice i poticateljice
kreativnog procesa. Njezina zadaca nije samo prijenos povijesnih informacija,
nego stvaranje situacije u kojoj sudionici mogu samostalno istrazivati temu i
oblikovati vlastita znacenja. KoriStenjem pitanja, zadataka, dramskih poticaja i
usmjeravanja rasprave ona povezuje iskustvo sudionika s povijesnim sadrzajem
te brine o ravnotezi izmedu slobodnog kreativnog izrazavanja i usvajanja novih
znanja. Sudionici su pak aktivni kreatori sadrzaja. Kroz razli¢ite tehnike, grupni rad
i zajedniCku interpretaciju oni istrazuju razvoj glazbenoga Zivota te oblikuju via-
stiti odnos prema bastini. Njihova uloga nije reprodukcija unaprijed zadanih in-
formacija, nego istrazivanje, suradnja i stvaranje novih poveznica izmedu pro$lo-
sti i sadasnjosti.

6. Zakljucak
Muzeji danas imaju vaznu ulogu u stvaranju poticajnog okruzenja za ucenje koje

nadopunjuje formalni obrazovni sustav. Za razliku od tradicionalnog prijenosa
informacija, muzejsko u€enje temelji se na neposrednom iskustvu, istrazivanju i
aktivnom sudjelovanju posjetitelja. Kada se takvom pristupu pridruze metode
dramske pedagogije, muzejski predmeti i povijesne teme prestaju biti tek izvori
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¢injenica te postaju polaziste za osobno iskustvo, dijalog i kreativ-
no promisljanje bastine. Radionica Glazbena linija (vremena) na-
stala je upravo iz Zelje da se najstariji poznati tragovi glazbenoga
zivota u Koprivnici priblize sudionicima na nacin koji nadilazi usva-
janje kronolo$§kih podataka. Fortunat Pintari€ nije predstavljen
samo kao povijesna osoba i skladatelj, ve¢ kao pocCetna tocka glaz-
bene price koja se tijekom stolje¢a neprestano nadogradivala. Kroz
pokret, suradnju, improvizaciju i zajednicko oblikovanje vremenske
linije sudionici ne u¢e samo kada se nesto dogodilo, nego promis-
ljaju kako se glazba razvijala, tko ju je stvarao i na koji nacin ona
oblikuje identitet zajednice. Posebna vrijednost ovakvog pristupa
ogleda se u tome §to sudionici nisu pasivni primatelji sadrzaja,
nego aktivni sudionici procesa u¢enja. Dramske metode omogucu-
ju im da informacije povezu s vlastitim iskustvom, razvijaju spo-
sobnost suradnje, kritickog promisljanja i kreativnog izrazavanja te
lak$e razumiju medusobnu povezanost povijesnih dogadaja i su-
vremenog zivota. Umjesto pamcenja pojedinacnih €injenica, stvara
se cjelovita slika kulturnog kontinuiteta i osje€aj pripadnosti zajed-
nici. U tome se ocituje jedna od najvaznijih zada¢a muzejske
pedagogije — pretvoriti bastinu iz sadrzaja koji se promatra u
iskustvo koje se prozivljava. Kada djeca kroz zajednicko stvaranje
postanu dio ,glazbene linije vremena”, proslost prestaje biti udalje-
na i apstraktna. Ona postaje prica kojoj i sami pripadaju. Na taj
nacin Fortunat Pintari¢ nije tek prvi poznati koprivnicki skladatelj,
nego simbol poCetka glazbenoga kontinuiteta koji traje do danas, a
svaki novi naraStaj dobiva priliku prepoznati vlastito mjesto u toj
prici. Takav pristup pokazuje kako muzejska radionica moze biti
mnogo viSe od edukativnog programa — ona moZe postati prostor
u kojem se kulturna bastina dozivljava, razumije i nastavlja Zivjeti.
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