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DVIJE DIMENZIJE STRUKTURE GJALSKIJEVA
ROMANA "JANKO BORisLAVIC"

Autor se u svojem ¢lanku bavi Gjalskijevim romanom s gledista stilizacije i
knjizevne vrste Zanrslike (Zivotna slika) (njem. Lebensbild, franc. scene de genre, mad.
életkép). U prvom dijelu studije analizira impresionisticku motivaciju Gjalskijevog
romana, koja se pojavljuje osobito u opisima krajolika. U drugom dijelu interpretira
problem knjizevne vrste Zanrslike u okviru stilske formacije biedermeiera, koja
dominira u jednom dijelu strukture romana.

KLJUCNE RIJECT: impresionizam, biedermeier, Zanrslika.

I.

"U Janku Borislavi¢u taknuo sam se Faustovog problema, zahadajudi kod toga
za tragovima nase hrvatske duse."? Cini se da je Gjalskijevo shvacanje i kvalificiranje
svoga romana iz 1898. (Za moj Zivotopis) determiniralo i kasnija osnovna kriti¢ka
misljenja o romanu. Slavko Jezi¢ npr. ovim rije¢ima interpretira Gjalskijevo djelo:
"Taj hrvatski Faust, plemicki sin, koji ui sve znanosti, ne moze biti sretan sa svojom
Gretchen-Dorom, jer ga muci Sopenhauerovska misao da je ljubav samo sredstvo
prirode za oCuvanje vrste."?

Ivo Frange$ malo opsirnije govori o tome kad pise: "Njegov je Borislavié, po
autorovom priznanju, neke vrste hrvatski Faust, $to za knjizevne paralele moze biti
vrlo zanimljiva tema; ali, nije komparativistika bila autorova intencija, nego pitanje
§to radi hrvatski intelektualac u posvemasnjem rasulu ideala: starcevicanci su klonuli
preko nodi, strosmajerovci se upregli u vladina kola, oportunisti su se pretvarali
da to ¢ine na korist naroda; no¢ je bila doista mracna, bez zvijezda. Ostajalo je
samo razmiSljanje o mogucnosti, upravo duznosti intelektualca da se orijentira u
tami, da pomogne onima koji vide jo§ manje. Borislavi¢ je prvi intelektualac junak
hrvatskog romana; njegova pak sudbina pokazuje da se samim intelektom situacija
ne da racionalizirati [...]."3

! Citira Slavko Jezié, Hrvatska knjiZevnost od pocetaka do danas. 1100-1941, Zagreb, 19932, str. 276.
2 Isto, str. 277.
3 Povijest hrvatske knjiZevnosti u sedam knjiga, Knj. 4, Liber — Mladost, Zagreb, 1975, str. 414.
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Petar Segedin koji je "priredio za §tampu" roman Janko Borislavié u ediciji
Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, u predgovoru prvog sveska Gjalskijevih djela
opet ponavlja faustovsku kvalifikaciju romana, primijetivsi najprije da je "Janko
Borislavi¢ — hrvatski Faust — istina, viSe po vanjskim oznakama svojih studija,
problema kojima se zanima i po svojoj dramatskoj sudbini nego po spoznajnim
dimenzijama, kojima ga, u tekstu, objektivira autor. Palski je istoimenim romanom
viSe oponasatelj nego konstruktor-stvaralac, ali je sama beletristicka materija jace
nadahnuta njegovim neposrednim bi¢em nego u drugim romanima, "literarija",
ali na zalost jednako toliko u pozitivnom kao i u negativnom smislu."* Malo
dalje dodaje jo$ i to: "On [tj. Janko Borislavié] nije Faust, ali je prica, i to, eto,
upravo nasa povijest ... On nije Faust, ali je ipak nas, hrvatski Faust..."* Valja u
vezi s tim aludirati i na rije¢i Zlatka Posavca, koji je, barem indirektno, spomenuo
ovaj roman kad je pisao o Gjalskijevoj recepciji Schopenhauera: "Od modernih
filozofa Gjalski je po svemu sudeci poblize poznavao jedino Schopenhauera. U
granicama svojih moguénosti, dakako, jer je unato¢ relativne obrazovanosti uvid
Gjalskog u filozofiju — diletantski. Gjalski svojom "obrazovanoséu" fascinira
suvremenike, doista znatno $ireéi tematiku hrvatske knjizevnosti 19. stoljeca. To
naravno nije mala stvar u kulturi gdje njeni pisci i umjetnici svih vrsta — od skromne
romantike pa neéemo pretjerati kazemo li do danas — drze da je ¢itanje "Stetno"
za "originalnost" i da znanje tj. obrazovanost ma koje vrste ometa stvaralastvo,
intuiciju, dakle $tetno je po umjetnost!!! Zato je nuzno spomenuti kako je znanje
Gjalskog i pored svih relativnih prednosti spram brojnih suvremenika ipak
povrsno, i u poblizoj analizi, kao i njegov opus, pokazuje dvojstvo pripadnosti
dvjema epohama: to su realizam i Moderna. Schopenhauer je autenti¢ni filozof
realizma, i to njegov zreli, zaklju¢ni izraz, epohe realizma-naturalizma jer ukljucuje
antiteze historijskih protiv§tina s romantikom. To je Schopenhauer i u hrvatskom
realizmu, $to vrijedi takoder i za Gjalskog."¢

Miroslav Sicel ve¢ opet direktno naglasava faustovsku motivaciju romana
kad kaze da "Janko Borislavi¢ taj lik u kome se Gjalski "[...] taknuo faustovskog
problema, zahadajuéi kod toga za tragovima nase hrvatske duse" pokazuje, literarno
ne bas najuspjesnije, sva tipi¢na obiljezja zbunjenog hrvatskog intelektualca s kraja
stoljeca (¢emu nije uspio izbjeéi ni Gjalski) — intelektualca, koji se u jednom trenutku
sreo s filozofijjom Hickela, Darwina, Hartmanna te posebno Schopenhauera, i
ostao na razini poluinteligentna bez jasnih i ¢vrstih Zivotnih i drustvenih koncepcija
negdje na rubu europske misli [...]."7

Misljenja Zlatka Posavca i Miroslava Sicela ve¢ prosiruju sliku romana
Gjalskoga. Oni, pored faustovske motivacije naglasavaju noviji, tj. filozofski sloj
romana, u kojem se uz Schopenhauera pojavljuju nova imena zapadne filozofije,
npr. Hickel [Haeckel], Hartmann, Darwin.

4 Ksaver Sandor Gijalski, Pod starim krovovima. Pripovijesti, PSHK Zora-Matica hrvatska, Zagreb,
1962, str. 14.

S Isto, str. 15.

¢ Citira Miroslav Sicel, Gjalski, Globus, Zagreb, 1984, str. 198.

7 Isto, str. 65.
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Autor povijesti hrvatskog romana 19. stoljeca, Kresimir Nemec?, veé nijansiranije
interpretira lik glavnog junaka, kad pored "faustovskog problema" i filozofske
motivacije Darwina, Milla, Laplacea i Haeckela, Schopenhauera i Hartmanna
upozorava i na to da je Borislavié, "pitomac na teologiji, posumnja u kr$¢ansko
ucenje, gubi vjeru" i "nakon proucavanja svih moguéih teorija i znanstvenih
sustava, nakon fakulteta i laboratorija, taj mucenik duha (Nehajev) dozivljava
potpuno razocaranje svjestan da viSe nece vratiti onaj duhovni mir i onu srecu
koju mu je nekad davala vjera [...] Ljubav prema Dorici samo je nova iluzija koju
razbija spoznaja da su u osnovi svega slijepa volja i nagon, da su i misli inferiorne
nagonu, da je ljubav samo "varka prirode" u funkciji produzenja ljudske vrste [...].
Borislavi¢ se na kraju ubija, ali ipak u posljednjim trenucima svijesti vraca se vjeri i
umire Sapcudi stihove psalma Magnificat anima mea Dominum"’.

Dok su prijasnji komentari ocevidno ocijenili roman pod utjecajem Gjalskijeva
shvacanja i inicijativa, Kresimir Nemec ve¢ upozorava i na to da ovaj roman ima
vise slojeva s kojima se valja i posebno baviti. On npr. poklanja posebnu paznju
cijelom Zivotnom putu Borislaviéa: protagonist romana, nakon $to je izgubio vjeru i
upoznao teorije modernih filozofa i predstavnika drugih znanosti, opet se razocarao,
a na samrtnoj postelji "se vraca vjeri i umire Sapéudi stihove psalma Magnificat
anima mea Dominum" To je tipi¢ni mentalitet Covjeka intelektualca fin de sieclea
19. stoljeca. Poznavateljima knjiZzevnih i uopée duhovnih pokreta kraja 19. stoljeca i
pocetka 20. stoljea poznata je ¢injenica da intelektualac fin de sieclea pod utjecajem
modernih filozofskih i prirodoslovnih smjerova prvo postaje nevjernikom i ima
skeptican svjetonazor, a kasnije, poslije ponovnog razocaranja, opet trazi Boga.
Ovaj dusevni put karakteristi¢an je npr. u slu¢aju madarskog pjesnika Endre Adyja
kojega je najkompetentnije interpretirao Miroslav Krleza na hrvatskom jeziku' i
koji o njegovom poboznom pjesnistvu piSe o svojem skepticizmu i o tome kako
madarskoga knjizevnog povjesni¢ara Mihalya Czinea: "Njegova lirika se najbolje
moze razumeti ako je posmatramo kao celinu izgradivanu iz dana u dan tokom
jednog borbenog Zivota, kao neku modernu epopeju ¢iji je predmet borba duse koja
Zivi izuzetnim, sloZenim, osetljivim i intenzivnim Zivotom, boreéi se sa sopstvenim
demonima dobra i zla, ljubavi, novcem, bogom, smréu, s neresivo krupnim pitanjima
ljudskog zivota." !

Misljenje Kresimira Nemeca inspirira nas i na to da poklonimo paznju i ovoj
crti karaktera Janka Borislaviéa koji se i na pocetku i na kraju radnje romana
malne ekstaticno prepusta poboznom zanosu. Odmah na pocetku radnje Citamo
jedan od najemotivnijih dijelova teksta koji mozemo smatrati kao pocetak dusevne
karakterizacije protagonista Borislavi¢a — ako prihvadamo karakterizaciju kao jednu
dimenziju kompozicijske strukture romana. Rije¢ je o segmentu teksta u kojem je
"pitomac teologije" Borislavi¢ "sjeo k orguljama i zaigrao koral": "A bijase sam

8 Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od pocetka do kraja 19. stoljeéa, Znanje, Zagreb, 1995,
287 p.

? Isto, str. 204-20S.

10 Miroslav Krleza, Eseji I, Zora, Zagreb, 1961, str. 95-119.

' Imre Ban-Jano$ Barta-Mihalj Cine, Istorija madarske knjiZevnosti, Matica srpska-Forum, Novi Sad,
1976, str. 210.
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u crkvi. Veli¢ajni, sad sitni i kratki, sad gromorni i gorostasni zvuci razlijegali se
u dugu romonu i u sveCanim akordima po dalekom bozjem domu i tajinstveno
odjekivali od stoljetnih tamnih zidova; zalijevali se u sjene crnih zakutaka, titrali
oko vjec¢ne ludi koja je sipala crvene, drhtave trakove u polutamu crkve i tocila se
u njoj izdisuéim plamenom krvave boje, kao sto se tocile kaplje Kristove krvi na
crnom drvetu golgotskog kriza.

I pod rukama uzbudena poboznika Sumili, izdisali, i srebro-jasno jecali, i tiho
Saputali, i glasno kao ljudsko grlo zvali, i plakali, i zvonko prebirali ti stovrsni zvuci
mo¢nih orgulja, a u njima se slagala prekrasna jednostavna melodija starodavnog
korala. Na njezinim krilima, trepetima i valovima kao da lebde pod visokim svodom
hrama i andeli i arkandeli, i mucenici i odabranici Kristove crkve, te krasni nebesnici
— bas oni sami — iskazuju eto ni slavu i diku svome gospodaru, svome ocu, svome
spasitelju.

Nekim rasko$nim opojnim ¢arom podavao se mladi¢ sili tih glasova i padao
u daleko opcaranje, Cisto ukocen i gotovo udaljen s ove zemlje i svega Zivota. A
onda bi popustio dusi i zvonkim, nesto ustitralim i od osjecaja pridusenim glasom
zapjevao pobozno-zanosno i odano: Magnificat anima mea Dominum...; zatim:
Laudate pueri Dominum...; tada: Dixit Dominus domino meo..., a onda najednom
zaorio bolno i tuzno: Incipit lamentatio Jeremiae prophetae... Aleph... .

Svu svoju zarku dusu i cijelo Zedno srce ulagao je u te svete pjesme. Gorostasni
njegov zanos nosio se iz svakoga glasa, iz svakoga daha. Visoki prozori hrama,
srebrni svjetionici i lusteri silnom su jekom podrhtavali od divne snage te pjesme i
zacijelo nikada nije bozjemu stvoritelju nitko jasnije izrekao kako se u prah baca
i divi pred veli¢ajno$cu neba, kao §$to je ucinio mladi taj ¢ovjek posve blijedna
lica, obasjana nekim dalekim nadzemaljskim snovidenjem, sav plamteéi od ljubavi
za najveéim mucenikom i njegovim otajstvom. Tresao se on cijelim tijelom, srce
mu burno kucalo pod uskom reverendom a od tronuéa ovjesile mu se suze u
zjenicama." 12

Navedeni odlomak zanimljiv je s jedne strane s gledista karakterizacije, a s druge
s gledista stilizacije. Crtanje stanja duse mladog orguljasa potpuno harmonizira s
muzickim efektima "svecanih akorda" i atmosfere polutamne crkve: "[...] raskosnim
opojnim ¢arom podavao se mladi¢ sili tih glasova i padao u daleko opcaranje, Cisto
ukocen i gotovo udaljen s ove zemlje i svega Zivota". Za vrijeme dok bruje zvuci
orgulje i pjevanje psalama "[...] visoki prozori hrama, srebrni svjetionici i lusteri
silnom su jekom podrhtavali od divne snage te pjesme [...]". Uzmemo li u obzir da
"pitomac teologije" "svu svoju zarku dusu i cijelo Zedno srce ulagao je u te svete
pjesme", potvrdit emo da se stanje duse mladog Berislavica maksimalno identificira
s njegovim poboznim osjecajem. Valja obratiti paznju i na jezi¢na sredstva kojima
pisac sve to predo¢ava u tekstu romana. Citajuéi re¢enice odlomka najprije éemo
obratiti paznju atributnoj strukturi u recenicama. Evo primjera: "gromorni i
gorostasni zvuci", "stoljetni tamni zidovi", "oko vjecne ludi [...] je sipala crvene,
drhtave trakove u polutamu crkve", "kaplje krvi na crnom drvetu golgotskog kriza",

12 Ksaver Sandor Gjalski, Janko Borislavié. Pripovijesti i lirske minijature, PSHK Zora-Matica hrvatska,
Zagreb, 1962, str. 9-10.
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"srebrni svjetionici i lusteri", "Covjek posve blijeda lica". Jedan dio tih atributa ima
koloristicki efekt koji se u tekstu ispreplece zvukovnim efektima, kao npr. "zvuci
razlijegali su u dugu romonu i u sveanim akordima", "pod rukama uzbudena
poboznika Sumili, izdisali, i srebro-jasno jecati i tiho Saputati i glasno kao ljudsko
grlo zvali, i plakali, i zvonko prebivali ti stovrsni zvuci mu¢nih orgulja, a u njima
se slagala prekrasna jednostavna melodija starodavnog korala." Ti efekti boja i
zvukova poznati su iz jezi¢nog pribora impresionisitcke literature koji se u navedenim
primjerima istodobno pojavljuju kao dojmovi, tj. impresije boja i zvukova. Pod
utjecajem tih impresija "pitomac teologije" Borislavi¢ pada u ekstati¢no stanje koje
kulminira u njemu u nekom "dalekom nadzemaljskom snovidenju". Sve to nam
potvrduje i posljednja recenica navedenog odlomka: "Tresao se on cijelim tijelom,
srce mu burno kucalo pod uskom reverendom a od tronuca ovjesile mu se suze u
zjenicama."

Naravno, postavlja se pitanje: da li s pravom govorimo o impresionistickoj
motivaciji Gjalskijevih djela? Listajuéi interpretacije o Gjalskijevom knjizevnom
djelu, vise puta naéi éemo npr. misljenje Miroslava Sicela, koji pisuéi o
umjetnickim slojevima Pod starim krovovima govori o tome da se "u opisima
interijera i eksterijera" u navedenoj knjizi Gjalskoga "isprepleéu dvije stilske
koncepcije: jedna izrazito realisticka [...] i druga, impresionisticka osnovu
ugodaja, i koja je izrazito lirska, a pripovjedaleva emocionalna angaziranost
je posvemasnja."'® Dodaje jo$ i to da se "posebno (...) taj impresionisticki stil
osjeca u pejzazima koji su sastavni dio onih strukturalnih elemenata pripovijetke
pomocu kojih Palski stvara svoje atmosfere i ugodaje, u okviru kojih ée se
pojaviti plemenitaski junaci."' Sicel citira i nekoliko odlomaka iz povijesti
"Illustrissimus Battorych", "Na Badnjak", "Perillustris ac generosus Czintek",
u kojima "ostvarujudi zimski pejzaz Palski narocito vodi ra¢una o boji, zapravo
o kontrastu boja, te o vizuelnoj slici."’

Mi smo pokrenuli pitanje raspravljajuéi o romanu Na rodenoj grudi.'® Uspjeli
smo uociti neke interferencije crtanja duse i krajolika u romanu koje pored
impresionistic¢kih slikanja pejzaza pokazuju da se u romanu pojavljuje i dozivljaj i
kult ugodaja impresionizma. U karakterizaciji Lava Blinjevi¢a dobiva posebno vaznu
ulogu pamcenje, dozivljaj ugodaja, elegi¢ni ton stilizacije, u opisu krajolika lirizam
i dozivljaj prizora. Sve to nas je inspiriralo da razvidimo s gledista impresionisticke
stilizacije i roman Janko Borislavi¢ koji je Gjalski objelodanio 1887., dakle tri
godine prije objave romana Na rodenoj grudi. Odmah na pocetku radnje ovog djela
utvrdili smo tragove kolorizacije impresionizma u navedenom djelu koje, uz jezi¢ne
i stilskie impresionisticke elemente, karakterizira i lirizam. Prateci dalje u tekstu
sli¢ne motivacije utvrdili smo da se osobito u pejzazima, ¢ak i u ostalim segmentima
romana, pojavljuju tragovi impresionizma.

13 Miroslav Sicel, "Pod starim krovovima Ksavera Sandora Gjalskoga", In: Miroslav Sicel, Stvaraoci i
razdoblja u novijoj hrvatskoj knjiZevnosti, Matica hrvatska, Zagreb, 1971, str. 81.

14 Isto.

15 Isto, str. 81-83.

16 Nasa studija ée biti objelodanjena pod naslovom "Interferencije crtanja duse i krajolika u romanu Na
rodenoj grudi K. §. Gjalskoga" u Zborniku koji se posve¢uje u ¢ast Mirka Tomasovica.
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Da vidimo primjere.

Kad je Borislavi¢ dobio brzojavku o smrti svoga brata, kao neki "hrvatski
Onjegin" otputovao je kuéi da preuzme vlasni$tvo posjeda. Vise puta razocaran
Covjek tesko nade svoje mjesto u novim Zivotnim uvjetima i jednom "[...] poleti
napolje i, ne mareci Zegu, pode iz dvorista ravno na livade, s livade u Sume, pa onda
u polje [...]. Napokon nade se daleko u Sumi [...].""” Umorno i samotno se izvali
"pod sjenom ogromna hrasta" i odjednom percipira ljepotu Sumskoga krajolika.
Kao u ostalim spomenutim djelima (Pod starim krovovima i Na rodenoj grudi)
opis ljetnog pejzaza i ovdje se pojavljuje u formi vizualne slike. Kad ¢itamo opis
Sumskoga krajolika, u nasoj svijesti pojavljuje se sve to asocijativno kao Zivopisna
slika. Te dojmove dozivljava i sam Borislavié, on Cuje "Zubor potoka", "brz okret
nekakve maljusne — bogzna kakve zivotinjice", "zuj musice i komarca" nad valovima
vode. Ova pozadina s diskretnim zujanjem $uma i s bogatom Sumskom vegetacijom
je prava impresionisticka atmosfera i prizor: "Sumske sjene Cas su prekrizane
dugoljastim, cas okruglim sjajnim plobama sunéanoga svjetla. Zrak je Cisto tezak
od vrudine i Zara, pa i visoke biljke i niske trave ponikle u stabljikama i oborile
njezne cvatude glavice. Na mnogim mjestima oparena je ledina od ljetne Zege, pa se
mjesto svjeze zeleni stere izgorjela trava, a dalje ni toga nije — tek golisava zemlja,
puna pukotina, prst Sirokih, viri crno i zlobno gore ravno prema modromu nebu
koje je sjajno, bez ikakva oblaka i u nebosklonu na sve strane ¢isto razbijeljeno kao
usijano. Zarka krasna svjetlost tamo na rubu $ume, gotovo sva zlatna i gimizna,
udremljuje u plamenom svom dabu sve §to je tu, ulijeva u sve slatku neku tromost
i nijeti silnu Zedu da se pogasi taj suhi cjelov sunca pa da odlane u tom ognjevitom
zagrljaju, ali ipak, ne; i kao da iz svega odise nesto raskosno, kao da se razlijeva
nesto bujno i opojno, te sve pozudno pada u plamenu strast."'® Istaknuli smo
kurzivom one sintagme s kojima skoro i mi sami, tj. Citatelji, percipiramo ljetnu
Zegu, izgorjelu travu, modro nebo, sjaj suncane svjetlosti, tj. kompleksnu atmosferu
zagusljive ljetne vrudine.

Citajuéi dalje tekst odmah ¢emo percipirati i to da je slika ljetnog $umskog
prizora, prizora kupajuce djevojke. "Kao da je ozivjela Canovina Psiba", kaze
Gjalski, direktno aludirajudi na kip talijanskog kipara Antonia Canove. Opis mlade
djevojke u Citatelju opet stvara slikarsku asocijaciju: "ozivjela je Canovina Psiba"
i "s jedne strane otkopcala nadramica i spustila u krilo pa se je pokazao sav krasni
pognuti vrat, njezno, istom zaobljeno rame — i ravno bujajuca djevi¢anska grud,
tako ¢vrsta i jos tako mlada, u oStrom ruzi¢astom pupoljku divno zaobljena — ah,
sve to bijelo kao bijeli ljiljan, sve glatko kao barsun — sve se to razgalilo pred bijelim
danom, pred toplim zrakom i u sigurnosti sumske samoce!"’

Navedeni dio samo je prva slika kupade scene koju Gjalski obogacuje novim
bojama u sljede¢im stavovima tog poglavlja. Sve ono sto se u ve¢ navedenom dijelu
teksta pojavljuje, sada, kao u nekom fiktivnom filmu, iz sitnih scena se organizira
u kompozicijsku cjelinu i stvara opet pravu impresionisticku sliku. Trazimo li opet
one karakteristi¢cne motive impresionizma kao dozivljaj videnja, mirisanja, sluha,

17Ksaver Sandor Gjalski, Janko Borislavié, nav. izd., str. 27-28.
18 Isto, str. 28.
¥ Isto, str. 29.
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kretanja, dozivljaj boja i zvukova, naéi ¢emo bogatstvo tih motiva. Ali da vidimo
prije svega tekst: "Djevojce kao da se posve prepustilo ugodnosti sSumskih mekanih
sjena i hladu $to je prsio iz talasa potoka. Prekrstivsi ruke nad prsima sjedase tu
na panju nepomic¢no a divna glavica o¢ima uronila prama daleku modrom lazuru i
rumena poluotvorena sitna ustasca Zedno sisala svjezi zadah zraka. I sva dusa kao
da je utonula u blazen zaborav. Do vode sezale njezne uske stopice tek prsti¢ima
po kojima se prozirani zeleni valovi veselo prebacivali, a kosulja se zavjesila nad
koljena, pa se puni bujni zalisci slobodno i nago prokazivali plemenitom crtom
koja je prema gleznjevima izlazila u drazesnoj uzini.

Oko nje sve je tiho do brbljava neprestanog Zubora vode. Svaki list koji bi se
spustio s drveéa na potok, ¢uo se kako pada; opazalo se pace dizanje mjehuriéa
§to ga disanje riba pravilo. A doletio i veseli trak sunca — bez glasa, bez tezine — u
taj sakriti kut, pa se obijesno razlio po sibama, po kladama, po zelenoj vodi, da se
najposlije ustavi na glavi djevojke te oplara i sjajno plamteci obasja plavi poput
njega zlacani pram. DjevojCe se lecne i trgne iz svojih stanja, i o¢i, zasjenjene
suncem, zaklope se kao od boli. Tada se digne i pokroci dalje u vodu. Primijetivsi
da joj se nadramica kosSulje otkopcala i grud joj gotovo sva razgaljena, ponikne i
zarumeni se od stida i brzo pokrije objema rucicama i grudi i vrat pa se strasljivo
mehani¢nom kretnjom obazre, nije li je tko vidio? No tko bi u toj samo¢i! I skoro
se smiri, osjeti se opet sigurnom, ali zato ipak ¢vrsto prikopca oba nadramenka i
jo$ pridigne k vratu ¢ipke priSivene uz rub ogrljaka kosulje. Oh, ni taj bijeli dan,
ni mirna Suma, ni taj zuboreéi potok ne smiju vidjeti tih djevi¢anskih ¢ara: to su
svete tajne koje se same od sebe kriju! A — da sirotica sluti kako ondje na drugom
brijegu iza grma stoji ¢ovjek pa je malone goreéi od uzrujanosti i strasti guta
razvaljenim o¢ima i zakrijeSenim zjenicama i uvladi se u sebe opojen i groznicav
svu tu nevinu krasotu!"?°

U tekstu nije tesko otkriti kompozicijsku namjeru pisca. Gjalskijeva kompozicija
tu se gradi na tri efekta: zvuk, boja i kretanje. Djevojka "prekrstivsi ruke nad
prsima sjedase tu na panju"; "opazalo se pace dizanje mjeburiéa $to ga disanje riba
pravilo"; "tada se digne i poskoci dalje u vodu"; "ponikne i zarumeni se od stida i
brzo pokrije objema rucicama i grudi i vrat pa se strasljivo mehanicnom kretnjom
obraze"; "&vrsto prikopca oba nadramenka i jo$ pridigne k vratu Cipke priSivene
u rub ogrljaja kusulje". Atributne strukture su opet sintagme u kojima imaju
dominanciju boje: "daleko modrom lazuru"; "rumena pouotvorena sitna ustasca";
"prizorni zeleni valovi"; "po zelenoj vodi"; "veseli trak sunca [...] sjajno plamtedi
obasja plavi poput njega zlacani pram" . Na kraju mozemo nabrojiti primjere efekata
zvukova: "oko nje sve je tiho do brbljava neprestanog Zubora vode"; " svaki list koji
bi se spustio s drveca na potok, cuo se kako pada"; "Zuboredi potok". Sve to se
majstorski organizira u kompoziciji kao slika ljetnog pejzaza u centru kojega sjedi,
koracda, stidi se, rumeni se mlada djevojka, oslobodena svijes¢u da ju nitko ne vidi.

Citamo li dalje tekst romana, moZemo naéi jo§ neke primjere u kojima se
pojavljuju ponovno sli¢ni impresionisti¢ki motivi od kojih bismo citirali ovaj kratki
ali mozda jedan od najljepsih dijelova romana. Rijec je opet o dojmu dozivljaja noéi
i noéne prirode s kojom je Dorica impresionirana i koja narusava njezin dotadasnji

20 Isto.
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dusevni mir narusava se njezina svijest jer prvi put u svojem zivotu nesto taji, prema
piscevim rije¢ima "[...] $to prvi put lijeze u postelju da staroj majci nesto taji."
Citatelj ve¢ zna da je ta tajna poznanstvo s Borislavi¢em. Van kurije je mirna ljetna
no¢, mlada djevojka Cuje "iz sobe stare majke" da starica glasno hrée, pridigne se
s postelje i otvori prozor: "Izvana zalije se Sirokim valom svjeza noéna hladovina.
Sada joj bude laglje. U srcu joj zatreperi nesto voljno i razmiljeno, i ona nije mogla
da se udalji od prozora. A noé je krotko sanljivo disala i iz trave strujao je zadah
vlage. Tamo negdje daleko zarzalo Zdrijebe, a jos dalje ili blize drhtao zrakom tanak
nekakav sitan glasi¢ za koji se ne zna da li mozda dolazi cak tamo od planine ili
ga evo ovdje dolje u travi dize k mirnom nebu sitan kakav kukac. Kraj okrnjena
mjeseca na svodu lagano se i razderano vukli mali oblaciéi i zazarili se prolazeci
zlatoZutim blijeskom a na zemlju bacali sive pomicne sjene. (Istakao 1. L.) Dorica
se sneno naklonila na prozor. U njoj ozvanjali nekakvi nerazgovijetni glasovi duse,
u srcu ju je od Casa do ¢asa nesto svijetlo obasjalo i nesto tajanstveno poput sjena
plovilo njenom nutrasnjos¢u. Dugo je tako nepomic¢no ostala kod prozora."?! Sitne
impresije noci: noci koja je "sanljivo disala", i u ovoj no¢noj atmosferi se osjeti
"zadah vlage" "iz trave", daleko negdje "zarza [...] Zdrijebe", a "jo$ dalje ili blize
drhta [...] zrakom tanak nekakav sitan glasi¢ za koji se ne zna da li mozda dolazi
¢ak tamo od planine" ili je samo "u travi dize [...] sitan kukac." Sve to je ogradeno
svjetlo$¢u "okrnjena mjeseca", ali ovu svjetlost u nekim trenucima slome oblacici
koji "prolaze zato" da na zemlju bacaju "sive pomicne sjene." Evo dah, tj. miris
vlage, rzanje zdrijebeta, sitan glasié, sitan kakav kukac koji se u travi dize, zlatoZuti
bljesak mjeseca, sive pomi¢ne sjene — svi su Ciste impresionisticke slike i motivi s
kojima i vizualno i verbalno stvara pisac no¢ni dojam i noénu atmosferu. Sve to Ce se
prebaciti na stanje duse mlade djevojke i "u njoj ozvanja" "nekakve nerazgovjetne
glasove duse." U njezinom "[...] srcu [...] je od ¢asa do ¢asa nesto svijetlo obasja [...]
i nesto tajanstveno poput sjena plovi [...] njenom unutrasnjoscu."

U nadinu pripovijedanja u Gjalskoga ima posebnu funkciju pamdcenje koje
opcenito oslobada u ¢ovijeku nekadasnje, stare forme raspolozenja i ima specijalnu
sposobnost da sestvaraatmosferaukojojse nekadasnjidozivljajiiimpresije ponavljaju
s posebnom ZzZivahnoséu. Sve to smo ve¢ utvrdili kad smo se bavili romanom Na
rodenoj grudi s gledista stilizacije. Potvrdili smo medu ostalim i to da u toj atmosferi
¢ovjek ponovno prozivljava nekadasnje dogadaje svoga Zivota a sve to udruzuje se s
bogatim lirizmom i emocionalnoscu. S ovom specifi¢cnoséu se suo¢avamo i u romanu
Janko Borislavié. Sedamnaesto poglavlje romana je opis boravka Janka u Belini.
Odmah na pocetku teksta vidimo da smo u voljenom zagorskom kraju Gjalskoga.
Veé opis okolice i same "starinske drvene kurije" podsjeca na krajolik Brezovitze
i na ostale pejzaze pripovijesti Pod starim krovovima. Evo prvog dojma s kojim se
Citatelj suocava zahvaljujuéi piséevu ocrtavanju toga krajolika: "Janko je medutim
sve ono vrijeme boravio u Belini. To imanje — sa starinskom drvenom kurijom,
na dlaku slicnom onoj u Jagodovcu — lezalo je medu samim visokim brdinama,
daleko od ceste i ravnice. Nablizu nigdje nikoga, do najblizega mjesta bilo preko
sat hoda. Kraj je upravo prekrasan. Odsvakuda na sve strane divni vidici. Ona
njezna ljepota, rekao bi djevicanska blagost zagorske okolice, njezina neprekidna
raznolikost, puna svakojakih ¢ara ljudskomu oku, sterala se na sve strane pred

21 Isto, str. 64.
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Covjekom. I visoka gora, i dragi sitni brijeg, i Siljasti vrhunac, i okrugli vr$ak, i duge
Sume, i uske dubrave, i svijetle ravnice, i zasjenjeni dol, i obradena polja, i bujne
livade, i sitna seljacka kudista, i bijeli gospodski dvori, i stari bozji hramovi, i tmurni
podori propalih gradova, i samotni okljastreni hrastovi, i dugi redovi srebrolistih
drhtavih vrba — sve, sve se to slagalo u neopisivo drazesnu sliku, kakvu moze jedino
sam zivot stvoriti. Za dvorom odmah podinje drevna tamna dubrava i stere se ¢ak
do planine. Tik dvorista zaredali vinogradi i vo¢njaci. Brdo na kojem stoji dvor
pada na jednoj strani u strmi dol koji se sve dalje Siri u neuski jarak, po kojem su
se prostrle kao gusti sagovi cvatude tamnozelene livade pokraj kojih je u sjenama
starih vrba i jasena brzao glasan potok."??

Opis pocinje s opcenitom perspektivom, prikazanjem zagorskog krajolika
ali u dimenzijama ovog opisa spoznajemo potanko ljepotu svakog dijela pejzaza:
"visoka gora", "dragi sitni brijeg", "Siljasti vrhunac", "duge Sume", "uske
dubrave", "svijetle ravnice", "zasjenjeni dol", "obradena polja", "bujne livade",
"sitna seljacka kudista", "bijeli gospodski dvori", "stari bozji hramovi", "tmurni
prodori propalih gradova", "samotni okljastreni hrastovi", "dugi redovi srebrolistih
drhtavih vrba", sve to kao pejzaz izgleda i u stvarnosti to¢no tako kako Covjek i
danas vidi kad putuje kroz Zagorje. Verbalno slikanje se transponira u vizualno.
Gomilanje prizora u opisu opet asocira u Citatelju impresionizam.

Poslije upoznavanja Zagorja iz pti¢je perspektive Covjek najedanput stoji pred
starom kurijom u Belini kamo je stigao pomocu pisca-vodica, ali samu kuriju
veé emo promatrati oCima Berislavica, koji "posljednji put bijase ovdje jos kao
dijete": "Kad je Janko prispio ovamo i uljezao u stari zgureni dom, bilo mu taj Cas
prijatno i milo. Mracne sobice i staroliki izgled njihov, zagluhi njihov pokoj, sve
je to svjedocilo davnu zapustenost i sigurnu zabit. A on je upravo zelio ovamo.
Posljednji put bijase ovdje jos kao dijete. Roditelji mu nisu gotovo nikada ovamo
zalazili. Tko da i dolazi iz gospodskoga elegantnoga Jazvenika u ovu sirotinju — u
ovu samodu? Pa ni brat mu nije ni zavirio u Belinu. Zato je ovdje moglo sve onako
netaknuto ostati, kako je bilo jo$ prije Sezdeset godina kad je to imanje pripadalo
jednoj sestri Jankova djeda od kojega je naslijedio Jankov otac. Na stijenama visile
su jos iste slike kao onda. Vecina ih predstavljala gréke hramove u niskim luzima
pred kojima se polunage djevice u kolo hvatale. Zatim je bila nekakva pozutjela
litografija Charlotte Corday, nekoliko Napoleonovih profila izrezanih iz crna
papira, i slika ruskog cara Aleksandra u zelenoj, zlatom obrubljenoj uniformi i s
takvim obrazima da su vise naliéili ustipcima negoli ljudskomu licu. Uz Aleksandra
visila sli¢ica barunice Kriidener, pod kojom je nepoznata ruka u strasnoj francustini
olovkom napisala: Le plus sublime étre de 'bumanité. Le mystére du Siecle! Pokraj
te akvarelne slike visila velika uljena slika, prikazujuéi polunagu prekrasnu zensku
u razbludnu kostimu iz doba direktorija. I pod onom slikom na prilijepljenu
papiri¢u na okviru napisala je ista ruka u svojoj silnoj neduznosti najprije ime
markezice Pompadurke, onda ga iskrizala i ozdo napisala ime kraljice Hortenze.
Nije ipak bio njezin lik. Svetih slika bilo je samo u zadnjoj sobici na jednim uskim
kratkim krevetom. Bila tu sli¢ica poroda Isusova, a kojoj su i Marija i Josip, pace i
pastiri i andeli, bili naslikani s napudranim frizurama. Ostalo je pokuéstvo takoder

22 [sto, str. 85.
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bez iznimke bilo iz davnih vremena. Stari prah, gotovo prst debeo, pokrio sve i
skrutio se skoro kao kamen. Urezane figure po plo¢ama rokoko-stoli¢a veé se slabo
opazale."? Pod utjecajem prizora zapuStenosti kurije u prvom trenutku savladale
su Janka depresivne refleksije i "nekakva zZloboljiva dosada. Ti ocrtani tmurni
ostaci davno minulog vremena izazivali su u njemu odurnost spram ljudske sudbine
[...]"**. Intertekstualno promatrajuéi navedeni dio romana odmah asociramo
turgenjevske inspiracije u Gjalskoga, ¢ak ¢emo lako nadi odgovarajudi inspirativni
odlomak romana Turgenjeva /eoparnckoe 2nezoo u kojem citamo: "He6onbmoii
JOMUK [...] OBUI BBICTPOEH B MPOLLIOM CTOJETHH, U3 MPOYHOTO COCHOBOTO JIECa; OH
Ha BHJI Ka3aJICs BETXMM, HO MOT MPOCTOATH ENIE JIET NAThAeCAT M Gonee. JlaBpenkuii
00O0IIEN Bce KOMHATHI M, K BETMKOMY GECIOKOMCTBY CTaphIX, BAIBIX MYX C G€JIOi MbUIbIO
Ha CIWHE, HETOJBUKHO CHIEBIIMX IMOJ MPUTOJIOKAMH, BENEN BCKOIY OTKPBHITH OKHA; C
camoii cmeptu Tnagupbl T1eTpOBHBI HUKTO HE OTHHpan MX. Bce B JJOMe OCTaloch Kak
OBUI0; TOHKOHOTHE OEJIbIE IMBAHYNUKHN B TOCTUHOMN , 0OUTBIE IIISHLEBUTHIM CEPBIM IITO(OM,
NPOTEPTHIE U NPOJIABIIEHHBIE, )KUBO HATIOMUHAJIM €KATEPUHMHCKUE BPEMEHA; B TOCTHHOM
JKE CTOSIIO JTFOOMMOE KPECIIO XO35HKH, C BBICOKOM U MPSIMOI CITUHKO#, K KOTOPOil OHA U B
CTapOCTH HE TPUCIIOHSIACK [...]. B crnianbHe BO3BBIIIANACK y3Kask KPOBATh, MOJL TOJIOTOM
U3 CTapojaBHell, BechbMa J0OPOTHOM MOJIOCATOM MAaTEpHH; TOPKa MOJIUHSIIBIX NOYINEK U
CTEraHoe JKUJIKOE OJIESIIBLIE JIEXKAIM Ha KPOBATH, a Y U3TOJIOBbS BUCE 00pas ‘Beenenue Bo
XpaMm IPECBATON GOrOpOIHIIEL’, — TOT CaMBbli 00pas, K KOTOPOMy cTapas JIeBHIa, yMUpas
OJIHA M BCEMM 3a0bITasi, B MOCIEAHUN Pa3 IPUIOKMIACH yKe XJIAJCIOIIMMU TyOamu.
TyaneTHbI! CTOJIMK W3 WITY4HOTO JEPEBA, C MEIHBIMM OJIIXaMH M KPMBBIM 3€PKaJIbLIEM,
C MOYEPHEINIO MO30JI0TOM, CTOSI y OKHA. PsjioM co cranbHeldl Haxomuiach obpasHas,
MaJleHbKas KOMHATKa, C TOJIBIMM CTEHAMH U TSHKENBIM KHOTOM B YIUTy; Ha TIOJTY JIEXKall
MCTEpPTHIN, 3aKaNaHHbIH BOCKOM KOBEepYHK [...]"%

Vanjska i unutrasnja slika kurije u romanu Gjalskoga sli¢no ¢uva stoljetne
uspomene i iz opisa na svakom koraku probijaju reminiscencije na djela Turgenjeva,
ali opis Gjalskoga u ¢jelini ipak vise asocira u nama impresionisticku motivaciju.
Prizor uspomena proslosti i konstatacija proslosti ¢ovjeka i prolaznosti bivsih
vrijednosti izaziva u njemu melankoli¢ni osjecaj. Ovaj ugodaj odmah se mijenja u
njemu kad je "stari §pan" prednju priprostu sobicu priredio za stanovanje, smjesta
"ostavi [...] ga zlovolja", ¢ak i "bude mu naprotiv milo i drago". I on koji je
pobjegao od Dorice, sada se "osjecao nekako blizi Dorici". Dakle prizor izaziva u
njegovoj svijesti uz stare uspomene i uspomenu djevojke.

Pored impresije pod utjecajem prizora staromodne i zapustene kurije dotice
Janka i drugacdiji dozivljaj. U polumracnoj sobi zapazi na zidu "veliku uljenu sliku,
prikazujuéi polunagu prekrasnu Zensku u razbludom kostimu" koja izaziva u njemu
snazan erotski osjecaj. Dok "dosada nije je gotovo pravo ni opazio, a u taj tren bude
zadivljen s ljepote".?¢ Valja tu paziti i na kompleksnu situaciju u kojoj on iznenadeno
primijeti sliku: "Na ¢vrsto zaklopljene Zaluzije ipak se kod kapaka provrzlo nesto
svjetla i stalo u zlatnu sjajnu snopu sjeéi polutamu sobe, ovjesiv se na zidu upravo

23Isto, str. 86.

4 Isto.

25 Nsan Cepreesuy Typrenes, Couunenust 6 0senadyamu momax, ToMm wectoi, u3a. Hayka, Mocksa, 1981, C.
61-62.

26 Ksaver Sandor Gjalski, Janko Borislavié, nav. izd., str. 89.
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po slici polunage zenske. Punane i raskosno naslikane forme primile u talasanju
trakova Cisto nekakav zadah Zzivota. Janko lezase na divanu s protivne strane, opet
uzdisuéi za Doricom. Vise od slu¢aja ih djelovanjem mehanickih razloga svrati oko
za svjetlom i spazi obasjanu sliku. Dosada nije je gotovo pravo ni opazio, a u taj
tren bude zadivljen s ljepote. Nije ga doduse porazila umjetnicka vrijednost nego mu
se neizrecivo svidje$e one forme posve Zivotu istovetne. Cisto mu se Zivci razdraZe.
Sjeti se ¢ara kad je Doricu prvi put vidio gdje se je kupala. I neizmjerna Zudnja,
silna pohota usplamti mu po svem tijelu, malone izgarao od uzrujanosti i raspaljena
strast lamala mu dusu. Stidi se sam sebe i silomice stao misliti na ozbiljne stvari, ali
uzalud - raskosne Zelje i lastovni vidici jednako bujali pred dusom. Ma koliko se
samim svojim pesimizmom branio od toga, njegovo se je tijelo opet treslo u vatrenoj
uzbudenosti, mudila ga kao neka zeda, i miSice ga boljele."?” Vizualni prizor, efekt
boja i svjetla, "raskosno naslikane forme" "polunage Zenske" provokativno djeluju
na Janka i pod utjecajem ovih djelovanja i u njemu se probudi eros, ¢ak i asocira
prijasnju sliku Dorice kad ju je prvi put tajno vidio da se kupa. Dekorativitet, lirizam,
dinamizacija u opisu prizora polunage Zenske ¢ak i emotivno-erotska refleksija Janka
— sve to se organizira u ovoj kratkoj situaciji radnje u impresionisticku minijaturu.
Tesko bismo mogli nadi ljepsi primjer impresionistickog slikanja i u europskoj prozi
impresionizma.

Sli¢na impresionisticka slika se pojavljuje u devetnaestom poglavlju romana.
"Starica", tj. bakica Dorica, otisla je u Zagreb, i pred Doricom je moguénost da se
vidi opet s Borislaviéem i da se dulje raduju jedno drugom. Dorica se sama otputi
stazicom prema Muhakovcu nadajudi se da ée tamo biti Borislavié: "Vecer bila bez
mjesecine i jedva se jedvice raspoznavao utrenik. Inace bilo je nebo jasno, zvijezde
su neobicno jako sjale i traci im Zivo trepetali. Na juznom i zapadnom nebosklonu
tik nad planinama lezali dugoljasti tmasti oblaci i svaki ¢as iz njih usplamtjela Zarka
crvena svjetlost koja bi se do pola svoda rasirila. Koji put bilo je posve jasno vidjeti
plamene crte strijele i munje kako se po oblacima krizaju.

Bit ée jos bure! — sa strahom rece Dorica, no umiri se videéi kako je tiho i mirno
oko nje. Tek iz zemlje orila se zvonko glasna pjesma cvréka i iz trava zagorio cudan
pjev harisa. Po dolovima ilivadama polegla gusta mlijecna magla, prekidajudi svojom
bjelinom nedoglednu slijepu tminu. Zrakom Sumio tek lak topli zadah, granje i lisce
stablja pod njegovim dodirom tek nesto podrhtavalo i kao u snu Saputalo.

Ta gluha vecer nosila pod perima svoga tamnoga vela nesto podatno, odito
primamljivo, sva kao da je prisla od prelesti i kao da je uvjeravala o svojoj
Sutljivosti.

Medutim je uzduh bivao svakim trenom nemirniji. U p6 puta zadeo pravi vjetar
duvati, a oblaci s juga i zapada narasli gotovo u treéinu neba."?®

Niu ovom odlomku neée biti tesko otkriti karakteristiéna sredstva impresionizma
kao prizor, efekt boja i zvukova i diskretan lirizam. Samo nabrojimo primjere:
"vecer bila je bez mjesecine i jedva jedvice raspoznavao utrenik", "bilo je nebo
jasno", "zvijezde su neobi¢no jako sjale i traci im Zivo trepetali", "usplamtjela

27 Isto.
28 Isto, str.101.
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zarka crvena svjetlost", "tiho i mirno oko nje", "zvonko glasna pjesma cvréaka",
"iz trava zagorio Cudan spjev harisa", "gusta mlije¢na magla", "slijepa tmina",
"gluha veler", "zaceo pravi vjetar duvati", "oblaci s juga i zapada narasli gotovo
u tredinu neba". Moglo bi se reéi da je prava stilska genijalnost to kako tu Gjalski
vizualno i atmosfericki pokazuje stanje prirode prije nego puhne bura. Dinamizacija
ovih stilskih figura, suprotni elementi ugodaja, ¢ak i neki ritmizam najocevidnije su
svojstvenosti stvaranja umjetnickog teksta.

Gjalski Cesto koristi i sredstvo predacije (stupnjevanja) u opisu prirode §to se
pojavljuje i u ovom slucaju. Kad puhne bura, Dorica i Janko bjeze u Dori¢inu sobicu.
Atmosfera sobe koja je utociste mladih od vihora i goropadne bure koja bjesni van
kurije opisana je stilskim sredstvima impresionizma. Kao mala kompozicija opet
je "remekdjelo" u kontekstu stilskih koncepcija romana, moglo bi se reéi: trenutni
mirni zaljev i pristaniste u zivotu mladih ljubavnika, sigurnost u goropadnoj buri:
" A vani lijevala kisa i bucio vjetar, bjesnjeli gromovi. Negdje kroz skulju prodire fini
propuh, a od njega plamen svijeCe nesigurno drsce, od njega se talasaju i micu sjene
po zidovima i tramovima. U hodniku ili za pe¢i neumorno prebire cvréak svoju ¢as
obijesnu ¢as njeznu pjesmicu, a iz druge sobe dolazi sanljivi i opet neumorni tik-
tak stare ure. Negdje na drugom uglu kurije lupa vjetar ovamo-onamo otvorenom
zaluzijom i limeni kokot na krovu cvili i stropoce u ludu neprekidnu vrtuljku.
Ovdje pak u tihoj polusvijetloj sobici to vise odise prijatnom dragom zabiti, toplom
sigurnosti i ¢arnom samocom. Pjesma cvréka nije tek Stogod — ! Dorici se od
voljkosti i dragosti ¢isto makne u srcu i u dusi."?

Ovaj punkt u radnji romana je preokret: starica, vrativsi se iz Zagreba, doznaje
da poslije bure Janko Borislavi¢ u zoru izlazio je "iz sobe frajli¢ine" i zbog toga
proklinje unuku, zatim dobije mozdani udar i uskoro i umre. Janko koji nikako ne
moze prihvatiti naravnu vezu izmedu muskarca i Zene, razocaran je i na kraju pocini
samoubojstvo. Dorica i lije¢nik koji je udovac, vjencaju se. Sve nam to objasnjava
da u daljnjim poglavljima radnje stilski dominira impresionizam.

2.

U prvoj polovici 19. stoljeéa u knjizevnostima i slikarstvu Srednje Europe
pojavljuje se specijalna knjiZzevna vrsta (zanr, franc. genre) koji se zove Zanrslika
(njem. Lebensbild, franc. scéne de genre, mad. életkép, zsdnerkép). Provenijencija
naziva zanra je u njemackoj literaturi i slikarstvu vezana s umjetnickim smjerom
biedermeier. To nam objasnjava njemacki naziv zanra: Lebensbild. 1 biedermeier
i Lebensbild pojavljuju se uople u okviru romantic¢kih pokreta i karakteristi¢ni su
manje-vise u mnostvu srednjoeuropskih knjizevnosti i slikarstvu. U vezi sa smjerom
biedermeiera opcCenito je prihvaceno shvadanje da se on pojavljuje u okviru
austrijskog i njemackog drustva poslije pada Napoleona u godinama restauracije, i
izrazava posebni mentalitet njemackog i austrijskoga gradanstva koje karakterizira
jednolika rezignacija i istodobno teznja za mirnim, uravnotezenim Zivotom, bez
konfrontacija. Predstavnik-gradanin biedermeiera je Stedljiv, gradi svoj ugodan
dom koji je jednostavan, ali ipak okiéen privla¢nim, ukusnim pokuéstvom, idili¢nim

¥ Isto, str. 106.

392



IsTVAN LOKOS, Dvije dimenzije strukture... CROAT. SLAV. IADERT. 1V (2008), 381-400

slikama na zidovima sobe, osobito pejzazima i enterijerom. Najveéi njegov cilj
je materijalna sigurnost i harmonican, patrijarhalni obiteljski zZivot. Njemacka
knjizevna povijest spominje kao karakteristicne predstavnike biedermeiera A.
Chamissoa, L. Uhlanda, E. Morikea, Anette von Droste-Hulfshoffa, austrijskoga A.
Stifferta i F. Raimunda i djelomice E Grillparzera.®® KarakteristiCan je Zanr u doba
biedermeiera tzv. Zanrslika (njem. Lebensbild) koja je uopce epska knjizevna vrsta
u prozi, neko vrijeme i u stihovima, ali postoji kao zanr i u slikarstvu. U madarskoj
knjizevnosti npr., izmedu 1846. i 1848. bio je objelodanjivan i modni ¢asopis pod
naslovom Eletképek (Zanrslike)’ i u njemu bila su tiskana i knjizevna djela u prozi
koja su bila Zanrslike. Ovu knjizevnu vrstu inace karakterizira realisticki pogled,
bogata zivotna grada iz suvremenog drustva, istodobno, mozemo spomenuti i
ponekad bogati lirizam.

Bududi da je u naroda Srednje Europe drustvenu ulogu gradanstva uopce igralo
plemstvo, u tim knjiZevnostima pojavljuju se kao teme Zanrslike zivot i mentalitet
plemstva i zivot plemickih kurija. Kao karakteristi¢ne primjere mogli bismo navesti
ep Pan Tadeusz Adama Mickewicza, roman [Jeopsanckoe enezdo Turgenjeva, roman
madarskog pisca Pala Gyulaija Egy régi udvarhdz utolsé gazddja (Posljednji gospodar
jedne stare kurije), djelomice i Mepmevie oyuu Gogolja. Veé ovaj srednjoeuropski i
isto¢noeuropski kontekst daje slutiti da s razlogom mozemo nadi tragove Zanrslike
i u nekim djelima Ksavera Sandora Gjalskoga. Jednom ¢e biti korisno analizirati
kompletno knjizevno djelo hrvatskoga pisca s ovoga gledista.

Sada pokusajmo potvrditi nase uvjerenje da su i u romanu Janko Borislavié
jedan od vaznih slojeva strukture osobitosti Zanrslike.

S ovoga gledista prije svega moramo pregledati one dijelove romana u kojima
je rije¢ o kuriji stare gospode Jagodicke. Prvu sliku i dojam dobivamo o kuriji u
sedmom poglavlju kad Gjalski predstavlja ¢itateljima vanjstinu kuée i ukratko,
direktno i indirektno, vlasnicu kurije: "Stara jednokratna kurija od hrastovine
u prostranu dvoriStu, usred mnogih niskih, slamom pokrivenih zgrada, sva je
obasjana ranim jutarnjim suncem. Mali crvenosmedom bojom oliceni kapci Sirom
su otvoreni. U Jagodovcu nitko vise ne spava. Iz gornjega sprata Cuje se miloglasno
pjevanje mladoga djevojackoga grla. Pred vratima dvora na najgornjoj stubi stoji
niska okrugla starica, odjevena u jednostavnu sivu suknju i u bijeli jutarnji haljetak.
U licu je rumena a na glavi joj noéna kapica od bijela platna, pod vratom svezana
jednostavnim uskim vrpcama, daleko u lice sezuéi a straga u zatiljak padajudi, a
ispod nje tek se od slucaja potkralo nekoliko kao snijeg bijelih vlasi. U rukama,
podsukanih rukava do lakata, drzi ogromnu koSaru, napunjenu zitom i vabi
krepkim gotovo muskarackim glasom kokosi koje poletom i krikom sa svih strana

hrle u dvor pa se bez straha vrzu i pletu oko stari¢inih nogu" .’

300 biedermeieru vidi: W. Bietak, Das Lebensgefiihl der Biedermeier in der osterreichischen Dichtung,
1931., G. Weydt, "Literarische Biedermeier", in: Deutsche Vierteljabrschrift fiir Literaturwissenschaft
und Geistesgeschichte, 1931., P. Kluckhohn, "Biederemeier als literarische Epochenbezeichnung",
in: isto, 1935., W. Flemmig, "Die Problematik der Bezeichnung «Biedermeier»" in: Germanische-
Romanische Monatschrift, 1958.

31 Tamds, Anna, Az Eletképek (1846-1848) [Zanrslike (1846-1848)], Akadémiai Kiad6, Budapest, 1970,
221. p.

32 Ksaver Sandor Gajlski, Janko Borislavié, nav. izd., str. 36-37.
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Patrijarhalna slika stare kurije izaziva simpatiju u ditatelju. Odmah
ustanovljujemo da je u staroj kuriji Zivot jednostavan ali zitelji su u njoj marljivi i
oni su ve¢ od svanuéa na nogama. Na to aludira prije svega slika stare gospode koja
je jos koliko-toliko u noénoj odjedi, ali vidi se da joj je vazni zadatak da hrani perad.
Nema dvojbe da je kod nje svakidasnji obicaj da "vabi krepkim gotovo muskarackim
glasom kokosi" i one "poletom i krikom sa svih strana hrle u dvor pa se bez straha
vrzu i pletu oko stari¢inih nogu." Malo kasnije, kad lugar Borislavicev, Stefo, donosi
"malo lova", stara gospoda zabrinjava se da lugar samostalno donosi poklon, mozda
bez znanja njegova gospodina, ali na kraju prima k znanju da dobiva divljac &ije
meso ona "osobito voli", osim toga je "[...] izraCunala da tada treba manje govedine
i manje pilica kojih vise za prodaju ostaje."?* Vazna je narativna informacija i to
da "bila je starica silna gazdarica". Sitnica je ali karakteristi¢na je scena kad se
pojavi "na vratima" Dorica koja pruzi lugaru "komad pSeni¢noga kruha i malen
sirac.”" "Stara gospoda upita njemacki od kojega je sira uzela. Djevojka joj ponesto
nesigurno odvrati da je izabrala svjeZi sir na $to se starica namrgodi, promuca nesto
nerazumljivo kroz zube, nesto kao da nisSta ne Stedi, pa otide niz stube u dvoriste a
odavle u bascu."3* Dakle, ona se u stvari raduje da dobije "ilegalni lov", ali drzi da
je traenje da Dorica ponudi lugaru "svjezi sir". No svoju namrgodenost pokusava
prikriti i samo "promuca nesto nerazumljivo kroz zube."

O njezinoj strogosti ¢itamo u posljednjem segmentu poglavlja. Kad "zovne"
Doricu "stara gospoda iz vrta" i kad ona "otréa veselo prema vrtu" i kaze da je veé
odavna "sve pospremila”, "mamica" ju poc¢ne grditi ovako: "Pa zakaj nisi dosla vu
vrt? Znas dobro da se jos danas mora mladi grasak ogrnuti. I kod jagoda izbujala
vel prevec trava i svagde pune ruke posla."3’

Poslije ove kratke jutarnje scene nalazimo opis veCernje zauzetosti i marljivosti u
kudi starice Jagodicke. U "niskoj sobici" su stara gospoda, Dorica, mlade sluskinje,
Jana i Klarica. Pripremaju vole i povrée za zimu. Sobicu rasvijetli samo "limen
svetiljka s obi¢nim uljem" ali nije zbog $tedljivosti nego jer su joj rekli da je petrolej,
"taj davo gori sam od sebe", dakle opasna stvar. Enterijer sobice je inace tipi¢no
biedermeierski sa starim pokuéstvom i slikama na zidu. Bas slike aludiraju na sve to:
dvije glavne slike su portreti pokojnog Jagodi¢a i mlade gospode Jagodicke. Tamo su
jos slike svetog Florijana koji je "¢uvar od vatre" i svetog Antuna — on je "zastitnik
marve." Nema dvojbe da se biranje ovih svetih zastitnika desilo zbog prakti¢nih
razloga. Jagodicka je sigurno imala u vidu sigurnost kurije i gospodarstva.

Opis svega toga daje nekakvu intimnost, toplinu i ugodnost koje karakteriziraju
zivot u starim plemickim kurijama, ne samo u Zagorju nego u Ugarskoj ili u Poljskoj
i u Rusiji u 19. stolje¢u. Neka ilustriraju sada sve to same rijeci pisca: "Ovdje u
prostranoj niskoj sobici sjedi za ogromnim crnim stolom gospoda Jagodicka, pred
njom puna zdjela ranih bresaka koje prireduje za ukuhavanje ili, kako ona veli,
za "kumpot". Tu je za stolom jo$ sluskinja Jana koja opet prireduje ugorke za
kiseljenje, pa i na gospodicu Doricu &eka velika hrpa sljiva da ih guli i priredi za

33 Isto, str. 37.
34 Isto, str. 39.
3 Isto.
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susenje "na suncu". U jednom kutu kraj peci vrti Klarica veliki u obliku bacvice
nacinjeni skaf (maslenjak), a u drugom stoji pred Sirokim kablicem mlad momak te
mijesi u njemu sir.

Soba je rasvijetljena prostom limenom svjetiljkom s obi¢nim uljem, jer gospoda
Jagodicka, makar je svijetla razuma i sve voli pri ¢emu moze Stedjeti, ipak se ne
moze odluditi da pali petrolej, jer su joj rekli ljudi da taj davo gori sam od sebe i da
se nesre¢a moze dogoditi prije negoli okom trenes. I bez toga ne zna$ kako da se
dosta vatre ¢uvas.

Kraj tako slabo svjetla soba je napol tamna, no opet se dosta vidi raditi a
razabiraju se uglovi ormara i stolova toliko da ne moraju o njih zapinjati. Pace
se 1 na stijeni iznad starinskoga sitnoga divancica sasvim dobro prepoznaje slika
pokojnoga gospodina Jagodica u zlatno izvezenoj uniformi majora biskupskih
zagrebackih banderijalaca. Takav je bio kad je nekad vojevao protiv Napoleona.

Uz ovu sliku bila i slika gospode Jagodi¢ke u kojoj, dakako, ne bi nitko
prepoznao dana$nje starice, ne zato $to su godine svoje ucinile, nego $to u prvi
mah uopée ne bi bio Covjek pogodio $to je namjeravao umjetnik napraviti u toj
slici. Uostalom gopoda Jagodicka bijase uvjerena da je pogodena, samo nije onaj
tepac Kranjac ili Cifut ili lutoran - $to li je bio — pravo uéinio kod o¢iju koje su za
mladosti bile tako sjajne da joj je sam gospodin veliki Zupan kod svoje instalacije
na balu kod kontrtanca $Sapnuo da ima o¢i kao dijamante, a gle, ovaj ludak nacinio
nekakve tamne male piknjice. Istina, gospoda Jagodicka bila je pravedna pa je znala
toga "stepihlepa" umjetnika ispricati i priznati kako se nije s njenom "naturom"
slagalo da mozda tu sjedi pred njim kao kakav cijepac, pa je tek jednom "sicung"
imala a poslije ju je zastupala stara tetka.

Osim ova dva lika bilo je na suprotnoj stijeni sijaset malenih svetackih sli¢ica; bio
tu i sveti Florijan, ¢uvar od vatre, bio i sveti Antun, zastitnik marve, i tako dalje."3¢

Majstorski je ovaj opis i s gledista karakterizacije gospode Jagodicke, ovaj
enterijer funkcionira kao indirektno sredstvo karakterizacije koja nijansira habitus
stare gospode.

Dopunit ée i obogatiti slikanje ovog enterijera prikazivanje ostalih obic¢aja
plemickih kurija, koji obi¢aji su nasljedstvo "prababa" domadice. Mijesa se u ovom
stanju kurije prakti¢nost, komotnost i probitac¢nost i nikoga ne smeta da sobica
mirisi po suSenom bilju ili siru koji se siri tamo jer gospoda nije "nikome ... vierovala
i nikada joj nitko nije dosta naradio". Tako ¢e dopuniti pisac prijasnji enterijer jos
i opisom sljedeéih detalja: "Pod svinutim tramovima na gredama bjese naslagano
u snopovima svakojako suseno bilje, potrebito za kucanstvo, pa i onakvo za koje
su stari ljudi drzali da ima snagu da Cuva od svakojakih coprija i hudih bolesti.
Gospoda Jagodicka govorila je doduse da do takvih ludorija nista ne drzi, i zbilja
nije bas tvrdo vjerovala u to, ali napokon - tko zna — Skoditi ne moze! Od toga
bilja tocio se oStar miris po sobi, no uza sve to razabirao se najjace dah kudjelje i
konopljina sjemena. Ovaj dah kao da je lebdio nad cijelim prostorom stare kurije.

36 Isto, str. 41-42.
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Gospoda Jagodicka bijase gazdarica na glasu i marna kuéanica. Sve je moralo u
njezinoj prisutnosti raditi. Ona nije nikome mnogo vjerovala i nikada joj nitko nije
dosta naradio. Za to se i sir morao gore kod nje u sobi siriti. Bila ona, da se pravo
kaze, onaj Cisti nepokvareni tip negdasnjih hrvatskih vlastelinka koje nisu gotovo
niSta marile za mode i za nakite, a najmilija im bila puna samo¢nica, uredena basca i
ogromne skrinje —uvijek jos premalene za ruho i platno $to su ga marljive ruke pocevsi
jo$ od prababe izradile na domacoj zemlji i kucénoj preslici. I gospoda Jagodic¢ka bas
je tako uvijek imala na umu i srcu svoju bas¢u u kojoj je svakoga proljeca prva u
ditavom kraju imala mlada povréa makar nije u Jagodovcu bilo vrtlara, niti se tu
pomagalo sa "mispetom", kako to "prevejani kranjski vrtlari" u velike gospode
rade. Kako se odlilkovala bas¢om, tako se jo$ vise ponosila svojim "marofom", to
jest gojidbom mladine. Nekim ¢isto oholim prezirom gledala na sli¢no nastojanje
svojih susjeda, pa onda opet nekom neopisivom oholos¢u pogledala na svoje tuste
kokosi, teske guske, nespretne patke i ponajpace na debele svoje purane. "Hvala
budi majki bozjoj, toga nema nadaleko! Ali je i pazim da se hrani, da to dobi kaj
mu treba. Koncem konca i ovo zivi, i ovomu treba reda, hrane i Cistoée bas kak i
¢loveku. Dakako, al kakve su mi ruke, bome ne kak u gospoje Sturovice! No zato
od pedeset nasadenih purjih jaja izvalilo mi se sve do jednoga. A eto ih i danas
jos$ svih, a nije to mala stvar, gde mladim puri¢em vsaki vrag naskodi! Vele babe u
selu: "Nihova milost imade takvu sretnu ¢udnu ruku!" Je — sretnu ruku — jos nekaj
— (Gospoda Jagodicka medutim bas je 'ovu sretnu ruku' rado spominjala!) — da — jos
budu kazale da sam coprnica, a nije to — nego valjano delati."3’

Uocljiva je suprotnost enterijera kurije, dok "na stijeni iznad starinskoga sitnoga
divanciéa" visi slika "pokojnoga gospodina Jagodica u zlatno izvezenoj uniformi
majora biskupskih zagrebackih banderijalaca" kao potvrda bivse ¢asti mladosti a
sada ispunjava sobu miris "svakojakih susenih bilja", i "[...] uza sve to razabira [...]
se najjace dah kudelje i konopljina sjemena" koji "[...] kao da je lebdio nad bijelim
prostorom stare kurije." Sve to je ve¢ davno "obicaj" marljive stare gospodarice
koja je imala potrebu da se sve u kuéi obavlja u njezinoj prisutnosti jer "ona nije
nikome mnogo vjerovala i nikada joj nitko nije dosta naradio". Kako smo ve¢ vidjeli
sir se npr. zbog toga "morao gore kod nje u sobi siriti" i kao "[...] nepokvareni tip
negdasnjih hrvatskih vlastelinka koje nisu gotovo nista marile za mode i za nakite,
a najmilija im bila puna smocnica, uredena bas¢a i ogromne skrinje — uvijek jos
premalene za ruho i platno $to ga marljive ruke pocevsi jo$ od prababe izradile na
domacoj zemlji i kuénoj preslici."3®

U plemi¢kom domacinstvu u 19. stolje¢u posebna paznja se obracala proizvodnji
domaceg platna koje se izradivalo iz domace konoplje odnosno lana. Jagodicka
se uvijek ponosila svojim platnom i naravno konopljom i lanom jer "konoplja
i lan svake godine najljepSe rode nadaleko u cijeloj okolici. Naraste toga toliko
da se jedva mjesta nalazi gdje da se moci."*® Nova vremena donosili su mnogo
srdzbe gospodi Jagodicki jer "[...] "nova gospoda izmislile nekakve lude zakone
koji ne dopustaju da se [konoplja] u potocima modi, jer se toboze tim mocenjem

37 Isto, str. 42-43.
38 Isto, str. 43.
3 Isto.
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zrak kvari ili riba tamani [...].*> Evo i gospoda Jagodicka stoji nasuprot s "novim
zakonima" kao i neki drugi Gjalskijevi junaci (npr. Battorych, Czintek itd.). S
gledista tradicionalnosti argumentira protiv novog zakona koji zabranjuje mocenje
konoplje jer to "zrak kvari". "Ala mi finih nosov! — brunda Jagodi¢ka — ja — prava
gospa, rojena gospa, pak to moj gospodski nos podnosi, a oni tam — kak ¢ujem
— sami rojeni 'muzeki' — sam sudec il kak ga sada ve¢ zovu — ne znam - i on da nije
neg sin nekakvog zvonara, — pa gle — i takvim ludem to smrdi."*! Poslije njezine
"socioloske" refleksije jaca njezina argumentacija kad brani kvalitetu i probita¢nost
domaceg, "nepokvarenog Cistog domaceg platna" koje se upotrebljava u plemickim
kucanstvima veé od stotine i stotine godina. "Moj pokojni 'gospodin' — kaze ona
—nije bil veliki sudec, bil on jurasor al je moral platna imati — lepo bi me bil pogledal
da sam mu druge kakve rubace dala!"+

Jos se ve¢om razdrazljivoséu razbjesnjuje ona kad joj mladi ucitelj savjetuje da
neka konoplje "na rosi moci". "Kaj — uzvice se na ucitelja — taj zutoklun, to derisce,
jos mu mleko materino curi iz vusnah, taj bu men vudil! Gde sam ja bila, a gde
on — necu ni da velim gde mu mesto bilo dok sam ja ve¢ gospodarica bila i mocila
konoplju. Pak na rosi!"4

Tijekom radnje dalje se $iri i nijansira crtanje patrijarhalnog Zivota kurije i
plemicko-purgerski mentalitet gospode Jagodicke obogativsi dimenzije zanrslike
u romanu. U desetom poglavlju Gjalski daje prepoznatljiv kraj dnevnog reda u
plemickoj kuriji. Jagodi¢ka do kasne veceri obavlja svoje poslove. "Tek kada je na
ormaru starinska i na dva alabasterna stupca smjestena ura tankim hitirim mahom
odbila deset sati, ustane gospoda Jagodicka i otpusti druzinu."* Poslije toga ona
sama "uzme lojanu svijeCu" i kontrolira u cijeloj kuriji "da li je vrata na ognjistu
utrnuta". Tijekom njezina strazarskog noénog hoda Dorica ¢eka u svojoj sobici i
kad se bakica vrati "djevojcée pristupi k njoj i poljubi je u ruke." Starica po starom
obicaju "ucini nad njom tri puta znak svetoga kriza i jos nekakav drugi znak ¢ime
je mislila Cuvati je od zlih sanja."* Prije spavanja obje se mole, i Jagodic¢ka ne ide u
krevet dok je u Doricinoj sobici svjetlost.

Opreznost Jagodicke — Cini se — da nije suvi$na jer "zacas stali psi silno lajati" ali
"lijencine — one lole — momci u stali — spavaju kao zaklani, i da bi se koji pokazao
mada psi tako strasno laju."*® Kada Jagodic¢ka otvori prozor, zapazi da je netko u
pcelinjaku i kad "kroz otvoreni prozor" stane ona vikati "i zbilja ona jasno razabra
kako se netko maknuo i — eto na kako brzim korakom juri pravcem k voénjaku"+’
Samo Citatelj zna da je taj "dosljak" bio Janko Borislavi¢ koji je zbog Dorice vrebao
u blizini prozora djevoj¢ine sobice. Jagodicka s pravom misli da dosljak nije dosao
s prijateljskom i poStenom namjerom.

40 Isto.

41 Isto.

42 Isto, str. 44.

43 Isto.

4 Isto, str. 50.

45 Isto, str. 51.

4 Isto.

¥ Isto, str. 51—52.
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Kao noviji primjer osobitosti bidermajersko-purgerskog mentaliteta Jagodicke
mozemo navesti i kratki opis spremanja za putovanje u Zagreb: "Kocijas morade
odmah podi priredivati i slagati sjedalo od sijena na kolicima, a Dorica s Janom
morala u kuhinju da se hranu za put priredi. Ispeklo se gibanice, peCenja i fina
bijela kruha, jer je starica htjela 'da na putu $to manje novaca potrosi i da ne mora
jesti u krémama gdje bi posten Covjek mogao kraj silne njihove skupoce samu dusu
zajesti pak gdje krscanskoj dusi ne daju nego smrad i otrov.'"* Karakteristi¢na
je njezina crta opet da je prije odlaska u Zagreb "[...] podrum i ambare dobro
[...] pred odlazak pregledala da li su zakljucani, a kljuci je sa sobom ponijela"
(Istaknuo L. L.).

Poslije povratka se suocava Jagodicka s Cinjenicom da je sluskinja Jana "[...]
jucer u zoru Cula kako netko izlazi iz sobe frajli¢ine i vidjela ga kako je niz stube
tréao. Po izgledu, rekla bi da je bio gospodin iz Jazvenika."* Ovu traumu gospoda
vise nije mogla svladati u sebi.

Uz mentalitet i situacije patrijarhalnog Zivota stare kurije i starih obicaja
Jagodicke posebnu paznju zasluzuje i jezicna karakterizacija gospode. Njezin
kajkavski (pomalo i hibridni) govor opet je uspjesno sredstvo karakterizacije.
Mada smo ranije vec djelomice citirali njezinu refleksiju kada "sudec" i "vuditelj"
argumentiraju protiv tradicionalne metode mocenja konoplje i lana, sada valja
kompleksno navesti Jagodi¢kin "monolog" kao jezi¢nu karakterizaciju gospode i
patrijarhalnog zivota: "'Ala mi finih nosov! Ja — prava gospa, rojena gospa, pak to
moj gospodski nos podnosi, a oni tam — kak ¢ujem — sami rojeni 'muzeki' sim sudec
il kak ga sada ve¢ zovu — ne znam - i on da nije neg sin nekakvog zvonara, — pa
gle — i takvim ludem to smrdi! A otkud da imaju onda nepokvarena dista platna?
No da, al briga nje za to! Za nje je dobar i buhir i madripulan, — kaj vraga takov
¢lovek mari, jer li mu na telu pamuk ili platno. Moj pokojni 'gospodin' nije bil veliki
sudec, bil on jurasor, al je moral platna imati — lepo bi me bil pogledal da sam mu
druge kakve rubace dala!" [...] "Kaj — uzvice se na ucitelja — taj zutoklun, to derisce,
jos mu mleko materino curi iz vusnah, taj bu mene vucil! Gde sam ja bila, a gde
on — necu ni da velim gde mu mesto bilo dok sam ja veé gospodarica bila i mocila
konoplju. Pak na rosi! Ha — ha — ha! Tak mogu Kranjci, ali mi gospoda — kam bi mi
— nije toga samo rukovet u mene! A kaj opet onaj pjani nacelnik bunca, da moc¢im
po Cerncih. Gdo pameten da misli na to? Sad ni jesen — sad su Cernci isuseni — je, pak
da mi se Zabe lezeju po konoplji — kaj jos ne!"*°

Isto tako ima funkciju karakterizacije i razgovor s lugarom Stefom koji nosi sa
sobom "divljadine" kao poklon za gospodu. Stef je lugar Borislavi¢a ali — barem
poluilegalno — nosi divlja¢ u Jagodovec. Tako se desi i sada: "Stefo se pribliZi otkrite
glave i poljubi staricu u ruku. To bijase glavom milostiva gospoda Jagodi¢ka, udova
zupanijskog jurasora i vlastelinka jagodovacka.

- Zelim nihovoj milosti gospoji sudinji blagosloveno dobro jutro! — rece slatkom
uljudnosti Stefo pa stane malko na stranu kraj kokosi i mahne torbom tako da su se
vidjele nozice i krila prepelice.

4 Isto, str. 99.
¥ Isto, str. 118—119.
30 Isto, str. 43—44.
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- No, a kaj ti opet? — primijeti toboZe nemarno starica, a male, ponesto zlobne
ofice naperi veselo i lakomim pogledom prema torbi.

- Ako dozvoliju nihova milost, donesel sem malo lova.

- A ¢emu? No, neka, dobro, dobro, Stefane. Ali ¢ujes, kaj budu rekli tvoj
gospodin? Moze biti im ni to po volji? — upita tek onamo starica. Znala je ona
dobro da Stefo bez znanja gospodarova odvajkada $tosta donosi, no ipak bi svaki
put tako pitala. [...]

- Nas gospodin ne mariju za takva jela — odgovori lukavo Stefo — streljati pak
moram. Kaj bum dakle s tim? Volim u nihovoj milosti negli drugomu. Nihova
milost nimaju svojeg lovi§¢a pak buju s gospodi¢nom koji put okusili divljacine.

- Pak dobro, hvala ti! Dakako, ja nimam lovis¢a, kazu nimam dvesto rali v
komadu, ali ne misliju da sam ja plemenitasica i gospodinja kak saki drugi, placam
bome porez to¢no. O, htela sam zgob toga povesti pravdu, no rekli mi da je novi
zakon takov! Uvek ti novi zakoni, a navek proti gospodi. Meni more zajec kvara
v¢initi, a ja ga ne smem vubiti — a negda — sve bilo moje! Pak zemi jos to — sada
otkad je vas gospodin vumrl, a sadanji nece da drzi ovde lov, zeli su to v arendu kod
opéine moj Zidov i tamo onaj $kolnik od Svetoga Petra. Lepe li gospode! Pak to
sme po zemlji hodati. Lani v jeseni pokvarili mi vu vinogradu tri grebenice, komaj
posajene. Zemi ti do — pak da se ne lutis. Onda saki kaze da sam grizljiva. A gdo da
ne bu? — Ho$ — hos — kaj ti pura ovde, za te nije to — i starica dosta hitro i okretno
skodi proti puri koja se je umijesala u jato kokosi.

- Dakle, daj moj Stef, odnesi torbu v dvor pa predaj staroj Jani i &ekaj malo, bus
dobil kupicu vina. He, Klaro! Klaro!

- Zapovedaju? — oglasi se taj ¢as iza plota basce mlad glas.

- Skoci gore po klju¢ od pivnice —ili ne — kazi gospodi¢ni nek ona pojde s tobom,
pak donesite holjbu vina iz onoga lagva poleg okna — ne mozda iz srednjega ili
onoga maloga. Daj, brzo, gospodi¢na zna, kojega, samo joj kazi kak ti ja velim.""!

Pokusamo li sumirati (sazeti, rezimirati) dostignuca nasih promatranja, moZemo
potvrditi da sloj strukture romana koji maksimalno odgovara svojstvenostima
knjizevne vrste Zanrslike u mnogome obogaluje estetsku vrijednost romana,
§to je inale izrazavanje svojstvenog identiteta hrvatskog plemstva u drugoj
polovici 19. stolje¢a. Mislimo na to da je identitet plemstva mnogo vrjednija
pojava u povijesti hrvatskog drustva u 19. stolje¢u nego §to se mislilo u okviru
marksisticke klasne teorije. Plemstvo u 19. stoljecu jo$ uvijek je jaka drustvena
zajednica, osobito u sjevernoj Hrvatskoj gdje jos uvijek djeluju stoljetne tradicije
plemié¢kog zivota, mentaliteta i obi¢aja. Ovaj identitet izrazava se pored dnevne
egzistencije (postojanja?) i u jezi¢noj uporabi (mislimo prije svega na kajkavstinu)
§to je istodobno jo$ uvijek izraz identiteta hrvatske nacionalnosti. U tom smislu
nema velike razlike izmedu kajkavstine plemstva i seljastva, ali ako ima, to je
samo razlika izmedu knjiZevne i dijalektalne kajkavstine, moglo bi se reéi, pucke
kajkavstine. Osim svega toga u ovom plemickom identitetu 19. stoljeéa veé se

St Isto, str. 37—38.
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integriralo mnogo gradanskih vrednota. Mislimo na to da pojedini predstavnici
ovog hrvatskog plemstva ¢uvaju osobnu slobodu i stare svojih obicaje i plemicke
tradicije. Originalna, tj. jo$ nije izmanipulirana, plemic¢ka tradicija je najCistiji
pokazatelj zajednic¢kog (kolektivnog) identiteta. Poslije prosvjetiteljstva se
formiralo shvacanje da je narod (nacija) i narodni (nacionalni) identitet nova
povijesna pojava. Geneza pojma naroda (nacije) ima svoju povijest od pocetka
renesanse. U njegovu rodenju svakako je igrao veliku ulogu tisak i posredstvom
tiska veé se u 18. stoljecu stvara onaj komunikacijski prostor koji ¢ée ubrzati
formiranje nacionalne identifikacije. U Hrvatskoj, posebno u sjevernoj Hrvatskoj,
tj. na podrudju jezi¢nog prostora kajkavstine, ostvarenje tiska se desilo pomocu
plemstva i samo u prvoj polovici 19. stoljeéa se pojavljuje tzv. gradanstvo kao
predstavnik modernog nacionalnog identiteta. Ali ne zaboravimo da su i u razvoju
hrvatskog narodnog preporoda jos$ uvijek veliku ulogu igrali predstavnici plemstva
od Janka Draskovi¢a do Ljudevita Vukotinovica ili Mirka Bogovica.

Sto se ti¢e formiranja nacionalnog identiteta mozemo potvrditi da u njemu
dobiva veliku ulogu nacionalna proslost, tj. nacionalna tradicija, a nositelj ove
tradicije do pocetka 19. stoljeca bilo je prije svega plemstvo. Istodobno, istina je
da je i seljastvo imalo svoju tradiciju i izmedu dvije, tj. plemicke i seljacke tradicije,
nalazi se mnogo interferencija obicaja kao i jezika i jezi¢ne uporabe.

I da Gjalski nista drugo nije ucinio nego samo to Sto je utvrdio stanje ovog
plemickog identiteta, kao determinantnu svojstvenost hrvatskog drustva 19. stoljeca,
sacuvao je jedan determinantni sloj duhovne vrijednosti hrvatstva.

ZWEI STRUKTURALE DIMENSIONEN DES ROMANS
JANKO BORISLAVIC VON GJALSKI

ZUSAMMENFASSUNG

Der Autor dieses Beitrags beschiftigt sich mit dem Roman von Gjalski vom
Standpunkt des Stils und vom Standpunkt der literarischen Gattung aus, die unter
dem Terminus Lebensbild bekannt ist (kroat. Zanrslika, franz. scene de genre, ung.
életkép). Im ersten Teil seines Beitrags analysiert der Autor die impressionistische
Motivation des Romans von Gjalski, die besonders bei der Beschreibung von
Landschaften zum Ausdruck kommt. Im zweiten Teil des Beitrags interpretiert der
Autor das Problem der literarischen Gattung Lebensbild (Zanrslika) im Rahmen der
stilistischen Gestaltung des Biedermeiers, das in einem der beiden strukturalen Teile
des Romans dominiert.

SCHLUSSELWORTER: Impressionismus, Biedermeier, Lebensbild.
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