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METRIKA I RITMIKA U VERSIFIKACIJI NARODNOG
DESETERCA

I
UvVOoD

Kod nas se dosta pisalo o metrici naSe umjetne i narodne poezije.
Bilo bi veoma korisno kad bi se sve to skupilo i kad bi se sabrali rezultati
toga rada. Imamo neka djela i na tom polju, ali treba jo§ mnogo toga pri-
kupiti da bismo dobili jasnu i potpunu sliku o svim nastojanjima nasih
prethodnika u istraZivanju zakona metrike naSe pisane i tradicionalne
poezije.

Kada sam prikupljao gradu za ovu raspravu, dobio sam prili¢no jasnu
sliku o mnogobrojnim na$im nau¢nim radnicima koji su obradivali to
polje nase nauke. No shvatio sam ujedno i to da su naSu metriku prouca~
vali u prvom redu tzv. gramatici, odnosno filolozi, a mnogo manje muzi-

kolozi. To je velika Steta i za jedne i za druge, a za naSu nauku napose,
* jer smo na problem ritmike i metrike u nasoj umjetnoj i narodnoj poeziji
gledali uglavnom samo s jednog stajaliSta — filoloskog. Izuzeci u tom
pogledu bili su Zima i. Wollner koji su predmet obradivali kao muzikolozi,
ali su i oni bili optereceni ¢isto filoloskim gledanjem na stvar.

Podruéje ritmike i metrike tako je opSirno, da treba imati mnogo
viSe vremena nego li je bilo meni na raspolaganju za ovu radnju. Zato
sam Se ovaj put ograni¢io na pisanje jednog informativnog ¢lanka, nami-
jenjenog nasim folkloristima i etnomuzikolozima koji se bave narodnom
poezijom i narodnom muzikom, sa Zeljom da prikazem samo jedan
problem kojemu na razli¢ite nadine prilaze etnomuzikolozi i filolozi, pri
¢emu Su se radali i jo§ se uvijek radaju mnogi nesporazumi i lutanja u
studiju istraZzivatkog rada pa je dolazilo i do pogresnih zakljuéaka.

Od svih metri¢ko-ritmi¢kih problema izabrao sam jedan, a taj je
versifikacija narodnog deseterca.
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Najprije dajem pregled najvaznijih teoretskih spisa i autora koji su
pisali o narodnom desetercu i u glavnijim crtama izlazem njihova shva-
¢anja, pofevsi od Vuka (1833) kronoloskim redom do suvremenih autora,

U drugom dijelu opisane su tiskane i rukopisne zbirke mnarodnih
pjesama iz kojih je upotrebljavana muzitka grada za ovu raspravu, te su
tu ujedno dane i glavne karakteristike muzi¢kih primjera koji su sluzili
kao podloga za raspravu i donoSenje konaénih zakljucaka.

Posebno su pak u treéem dijelu prikazani ritmi¢ko-metri¢ki tipovi
deseterackih melodija, kako se oni pojavljuju u nasem muzi¢kom folkloru.
Iz toga se dijela vidi da kod nas postoje ovi ritmi¢ko-metri¢ki tipovi dese-
teratkih melodija: 4+86, 5+5, 6+4, 7+3.

Sto se tu razumije pod metridko-ritmitkin tipovima? To je neka
vrsta formula, iz kojih se vidi, na kojem mjestu dolazi dijereza, odnosno
cezura u stihu, koliko slogova u stihu ima prvi ¢€lanak, a koliko drugi. Te
dvije konstante opredjeljuju ne samo temeljnu metri¢ku strukturu dese-
terca nego i ritmi¢ko pulziranje njegove melodije.

Kod svake vrste deseterca dane su o tome pobliZe informacije.

Frvobitno sam mislio u ovoj radnji prikazati i dosad ustanovljene
Cisto ritmitke tipove narodnih deseteraca, u kojima bi bili izraZeni svi
ritmic¢ki oblici koji se kod nas javljaju u naSim deseterackim melodijama,
Do njih se dolazi na taj naéin, da se od osnovnoga ritmic¢kog oblika dese-
terca, u kojem na svaki slog dode jedna nota jednoga trajanja (bila ona
osminka ili ¢etvrtinka), kao hronos protos, prave dalje kombinacije pro-
duzivanjem pojedinih nota na raznim mjestima za jednu, dvije ili vise
vrijednosti trajanja osnovnog hronosa protosa. No od toga sam ovaj put
odustao, jer bi se radnja suvige otegla, pa sam to pitanje ostavio za drugu
zgodu. Napominjem samo da je vrijedno pogledati npr. moju Zagorsku
zbirku narodnih pjesama u kojoj su na kraju redom navedeni svi ritmicki
tipovi melodija, $tampanih u toj knjizi. Tu dolazi upravo do neodekivana
broja razli¢itih ritmickih kombinacija. Ipak, sve te razne kombinacifjel
nemaju nikakva utjecaja na onakvo pulziranje melodi¢kog ritma, kakvo
iziskuje svaki od prije navedenih &etiriju metri¢ko-ritmijskih tipova.
Kakvo je pak to pulziranje, opisano je u treéem dijelu radnje (str. 18 i sl.)

II

Sto se o tome kod nas pisalo sve od Vuka

1. Pri oznatavanju metra i ritma na$ih narodnih (u prvom redu
junac¢kih) pjesama kod nas je dolazilo do nes porazuma medu knji-
Zevnicima i muzikolozima. Oni prvi odreduju ritmi¢ku shemu narodnih
stihova prema govornom naglasku, i to po (novoj) Stokavskoj
akcentuaciji, bez obzira na staru cakavsku, kajkavsku i uopée dijalektalnu
akcentuaciju. . Ovi drugi pak to &ine prema ritmu u kojem se odvija
melodija pjevane narodne pjesme. To su dvije metode od kojih
svaka ima svoje zakone. Tu é&injenicu uotio je veé i Vuk.
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U predgovoru IV knjizi »Narodnih srpskih pjesama« (Be¢ 1833) govo-
re¢éi o pjesmama TeSana Podrugovi¢éa on napominje ovo: »Pesme se, i
zenske i junactke, kazuju, kao kad ¢ovek ¢ita iz knjige, tako da
se poznaje stih i od mor (caesura)....« U predgovoru I knjizi (str. 32)
istice Vuk da je TeSan znao, doduse, udarati u gusle, »ali pjevati nije
znao... nego je pjesme kazivao kao iz knjige«

No Vuk se namjerio na takve »narodne pjevale« Kkoji nisu
znali kazivati pjesme nego samo pjevati. Takav je bio starac Milija.
U takvim slu¢ajevima Vuk — raspredaju¢i svoje misli o pravilima met-
rike nasih narodnih pjesama, u I knjizi »Srpskih narodnih pjesama« na str.
53 opisuje kakav je metar narodnih juna¢kih pjesama te konstatira da te
pjesme kad se kazuju imaju u pojedinim stihovima dug slog mjesto krat-
kog i kratak mjesto dugoga, »ali kad se pjeva, onda su sve
trohejic. A u predgovoru »Opitu Luke Milovanova« Vuk tvrdi »da se
pevanje gdekoji pesama javno upravlja po slogomerju — a u po-
greSenim stopama slogomerje po pevanju«.! Pod svojom formulacijom
»u pogreSnim stopama« — Vuk je sigurno mislic na takve stope koje su
formirane prema Stokavskom naglasku, a ne slazu se sa stopama formira-
nima prema toku melodije, tj. tako kako to trazi naglasak melodije. Iz
ovih se citata razabira kako je Vuk vidio i osjetio da stihovi naSe narodne
pjesme imaju dvije vrste »slogomerja« (metrike), jednu
koja proizlazi iz recitiranog ili ¢itanog teksta narodne pjesme prema Sto-
kavskom naglasku i drugu koja se slaZe s ritmom njene melodije. Citi-
rani stihovi jedne (npr. deseteratke) pjesme mogu imati razliéite
varijante »slogomerja«, ali »kad se pjesma npr. (deseteratka) pjeva,
onda su sve troheji«.

2. Kako se je prije stotinu godina mislilo i pisalo o problemu reciti-
ranja i p]evanja niarodnih pjesama (napose deseterackih) vn]edno je ovdje
citirati dva naSa autora Vinka Pacela i Vatroslava Jagi¢a (»Knjizevnik«
'1864).

Pacel u radnji »Stih i naglas narodne pjesme« kaze medu ostalim,
i ovo:

»Narodna je pjesma postala s recitativa radi rie¢i i smisla im a ne
radi napjeva ili glazbe... narod broji slovke, da ih bude jednak broj u
svakom stihu, pazi na odmor, naglasi slovku na pocetku stiha i iza od-
mora ... a ne pazi nimalo, kakve su ostale slovke ili naglasene, — kako
naglasSene, ili bez naglasa«. ..

3. Jagié je pak u »Knjizevniku« za god. 1864. str. 314. u jednoj
biljesci o pitanju koje nas ovdje zanima napisao ovo:«... doéim se danas
opéenito uzima (a zivih nam je primjera na blizu, tj. u domaéem narodnom
pjesni¢tvu), da kod pjesni¢tva valja upravo od pjevanja izaéi, ne
pako od prozaiénoga izgovorac.

U ovoj ¢emo raspravi razjasniti, koliko su te tvrdnje tatne i koliko
- su pogresne, te ¢emo im nastojati odrediti pravi smisao.

1 Luke Milovanova Opit nastavlenjé k Srbskoj sliénoreénosti i slogomerju ili
prosodii. Izd. Vuk Stef. Karadzi¢, Be¢ 1833.
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4. U vezi s time navodimo ovdje jo§ jedan citat koji potjede iz jednog
¢lanka Petra Budmanija: »Jo§ jedan pokuSaj o na$oj narodnoj
metrici« u IzvjeSéu o c. kr. viSoj dubrovackoj gimnaziji 1876. gdje se
tvrdi, da je »temelj narodnog deseterca — glazbeni ritame«?

U tome se razdoblju veé prilitno jasno poteo zacrtavati i drugi put
kojim je naSa nauka o metrici narodnoga stiha, napose deseterca, mogla
krenuti. Dok su jo§ uvijek dominirali metri¢ari optereéeni principima
klasi¢ne metrike, a oni ¢e kola klasicistitkih metri¢kih natela vuéi nji-
vama naSe narodne pjesme jo$ dosta dugo pojavili su se na tom podrudju
ljudi koji su poceli sve jate isticati drugi faktor kod formiranja metrike
narodnih stihova, a to je muzika, narodna melodija, muzi¢ki ritam.

Cini se, da je Budmani dosada taj faktor najviSe naglasio, ali nije ga
dokraja razradio.

5. Dok je Budmani u Dubrovniku, sasvim na hrvatskom jugu pisao

o utjecaju narodnog muzitkog ritma na stvaranje naSe narodne metrike
— na krajnjemu kajkavskom sjeveru, u Vara#dinu, jedan je pjesnik pje-
vao umjetnicke pjesme u antiknim klasi¢nim metri¢kim oblicima. Bio je to
dr Stjepan TlijaSevié. Odmah se je naSao i teoreti¢ar, metridar — grama-
tik koji je veoma o$troumno analizirao te pjesme s metrickoga i estetsko-
knjizevnog stajalidta. To je opet bio Adolfo Veber-Tkaltevié.® PiSuéi
o metrici u povodu »Izabranih pjesama« dra Stjepana IlijaSeviéa i govo-
re¢i o klasiénoj antiknoj metrici u hrvatskom pjesnistvu, Vebert je
dodirnuo i neka pitanja naSe narodne metrike, prihvaéajuéi stajaliste
Luke Zime (Program Vel. gimn. karlovagke 1874), da je »nas prostonarodni
pjesnik (s poletka) pazio samo na odmor i na stanoviti broj slovakah,
negledeéi, jesu li duge ili kratke, naglaene ili nenaglaSene«. Priznavao
je, dakle, dvije konstante (kod deseterca) odmor iza 4. sloga i 10
slogova u stihu (broj). No Veber je opazio jo§ i jednu va¥nu tenden -
¢iju narodnog stiha (deseterca): »pjesnik je nastojao, da mu se pjesniéki
‘udarac slozi s glasbenim«, kod prostonarodnih pjesnika vidi se
»Silno nastojanje, da se ritam jezika, koji se u narodu govori, slozi s

ritmom glazhe«. ;
Bacimo opet za to doba jo$ jedan pogled na jug.

6. Valtazar BogiSi¢ sluSao je u Dubrovniku starije 1jude kako &itaju
»Osmana« naglaSujuéi slogove ne vazda po akcentu suvremenog govora,
nego ¢isto trohejski, kao Sto se, po svoj prilici, nagleavao i drugi
polustih bugarstice . . .«

BogiSi¢éa je prvenstveno interesirao nafin naglaSavanja bugars$tica i
osmeradkih stihova Gunduli¢eva »Osmana«. No ono $to je on kod tih
stihova opazio, vrijedi i za ostale vrste narodih stihova, osobito za dese-
teratke epske pjesme, a ¢&injenica je da se pri &itanju narodni stihovi
naglasavaju drukéije nego pri pjevanju ili skandiranju (recitiranju) kojim
se oponaSa ritam pjevane pjesme.

2 M. Srepel, Akcenat i metar junatkih narodnih pjesama; Zagreb 1886, str. 6.
3 Adolfo Weber, NeSto o pjesniStvu hrvatskom (Rad JAZU, XL, Zagreb 1877),
str. 19—44, s
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Bogisi¢ se nije dalje upustao u istrazivanje razloga te pojave — on ju
je uglavnom samo konstatirao.

7. Podimo sada opet iz Dubrovika u Varazdin. Tamo se u to doba
javlja jedna markantna osoba, ozbiljan udenjak, profesor gimnazije, ¢lan
zagrebatke Jugoslavenske akademije, Luka Zima® On je u svom
»Nacrtu naSe metrike narodne« ustvrdio da »u narodnom stihu mora
onaj ritam vaZiti, koji u melodiji vlada« a iz mnogih je narodnih melodija
vidio, da se »dodusSe ¢esto ritam melodije lijepo prilagoduje tekstu pjesme,
ali ipak ne svagdje«. Zima nije bio glazbenik od zanata. ali ie nutem glaz-
benog ritma narodnih melodija Zelio objasniti pjesni¢ku metriku narod-
nih stihova. No to mu nije potpuno uspjelo, jer je drZao, da u melodijama
narodnih pjesama vladaju isti ritmi¢ki zakoni kao i u tekstovima narodnih
stihova, kad se oni ¢itaju prema jeziénom naglasku ili u krajnjem slu€aju
i prema kvantiteti slogova. On jo§ nije uotio, da se po iednim zakonima.
ravna ritam pjevane narodne pjesme, a po drugima ritam recitirane ili
govorene pjesme. Zato je morao priznati, da se ta dva ritma ne prilagoduju
jedan drugome »svagdje«.

Ta radnja i njeni rezultati nisu bili dovoljno iskoriS¢eni u daljem
razvoju teorije o narodnoj metrici kod nas, a poslije Zime ni dalie se niie
vodilo dovoljno ratuna o tome da u rjeSavanju metri¢kih i ritmi€kih
problema muziéari treba da idu jednim, a literati drugim putem, da bi se
konaéng sastali u rezultatima svoga rada.

U doba Zime bile su veé¢ priznate dvije konstante naSeg narodnog
pjesnistva: broj slogova u stihu i odmor. Zima je odlu¢no traZio »da treba
takoder paziti na melodiju, ona odreduje stihu ritame.”

Rezimirajuéi rezultate svoga istrazivanja naSe narodne metrike, Zima
je doSao do ovih zakljucaka:

a) prema veéini pisaca na$ se narodni stih ne osniva na kvantitati)

b) svi priznaju da prema govornom jezi¢nom akcentu u narodnoj
poeziji ima mnogo nepravilnih stihova;

¢) svi priznaju dvije konstante: strogo se pazi na broj slogova i
dijerezu; ;

d) mnogi vele da pri utvrdivanju pravila narodnog stiha treba paziti
i na pjevanje.®

8. Nekako istodobno kad je Wollner pisao svoju raspravu, izradivao
jei Milivoj Srepel svoju doktorsku disertaciju o akcentu i metru

4 Isti, 0. c. str. 24.

5 V. Bogifié, Nar. pjesme iz starijih najviSe primorskih zapisa, skupio i na
svijet izdao — Knj. I, Biograd, 1878, str. 15.

¢ Luka Zima. Nacrt nage metrike narodne obzirom na stihove drugih naroda
a osobito Slovena (Rad JAZU 48 i 49, 1879.

7 L. Zima, (Rad 48), str. 174, a na str. 220 je pisao: »Dalji vaZzan momenat lkod
opredjeljivanja ritma u naSem narodnom stihu jest melodija, §to su veé mnogi nri-
mietili. Ipak moZe tko reéi: melodi¢an ritam vaZi samo za pjevanje a ne isto tako
u obitnom izgovaranju. Tim bi se sva vaznost toga momenta kao jednim hakom
odpirnulac«. 3

8 Isti, 0. c. str, 202.
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juna¢kih narodnih pjesama.’ On tu temu obraduje ne kao muzi¢ar, nego
kao gramatik i lingvist s pozicija metrickih zakona, koji se osnivaju na
govornom naglasku. ,

Ponajprije je Srepel prili¢no taéno utvrdio da »prototipan« deseterac
X (4+6) sa 3 glazbene teze dolazi u ova dva oblika:

B) ———— N T

e R & e S S
te da je moZda ovaj kalup i kazivadima sam sobom nametnuo neke
metarske oblike, a pjevaé¢ koji je viSe pazio na glazbeni ritam nego na
jezi¢ni akcenat, namjestao Je slogove, kako su mu se nadali po sluhug, no
sklad izmedu ritma i akcenta, ma i nehoti¢an, doista se opazao.

Srepel misli da je pjevaé i nehotice tezio da »zadovolji i
metarskome akcentu« u sastavljanju epskih pjesama, ali da se
ni kaziva¢ (recitator) »nije mogao posve oteti ritamskom za-
konw deseterca« {tj. i kazivag jei— osjeéajuéi da u svakom
pjevanom desetercu postoje »tri teze« — nastojao te tri teze izraziti i u
»govornom akcentu«. No kako u nafem jeziku osim troheja ima i daktila,
nemoguce je dosljedno sve stihove sastaviti tako, da se tri teze u $abloni

a drugé se —jako razigralo . ..

Ritam kazivanog (a i pjevanog) deseterca udesava se katkada po toj
Sabloni i s onim rijeéima, u kojima nema kvantitete na slogu
koji dolazi kao naglagen, npr. u kratkom slogu di stiha:

onda po¢é pijan bésjediti

Polaze¢i kao »gramatik« od pretpostavke da je ipak pri odredivanju
narodne metrike jedan od najvaznijih faktora govorni naglasak, M. Srepel
jeumetrici epskih narodnih pjesama nasao 8 metrié¢kih obra-
Zaca na taj nafin $to je razvrstao sve stihove svih pjesama II, III i IV
Vukove knjige (sa preko 47 000 deseteraca) u 8 skupina s ovakvom

akcentuacijom:

1, - ul ]-—- v -v [-- v -V gj\e sl d\ann, u posestrimo vilo?
2. -V |— wu v v ]-- Uy dok je Zivot H milo povrdtio
R YA [-v|-v |- U odrinila l skrdbom Jvsenijenm

4. U= Vi-vu|-—- VU1 Tt m [[ Sablju iz balaka

5. - U |— U |IVI-V UL |-u ge se nfsan probfdila bfla
be= U = U U= |— UU e ¥lirko | visd1a Priaspu

. UVil-uu V- |- v 1z1lazi l gospdda ridéanska

8. U=V U JUUU |-U a trizecs l po ddZaku Marka

? Milivoj Srepel, Akcenat i metar junaékih narodnih pjesama (Izvjesée zagre-
batke gimnazije za g. 1885/6). Prestampano 1886.



Ostale stihove koji ne pristaju u ove obrasce, S. je oznatio sa X, a
sa O je oznatio takve stihove u kojima je naSao rijeti koje nisu bile
akcentuirane u Vukovu rjeéniku.

|
u postocima (per mile}

B St e 403’2 (¢isti trohejski ritam, najbrojniji)
T S o e S 221’7
S ke PR 124’9
[ R e e 82’7
5 / e 81’6
f i s 395 )
. i e 14’9
| TR a1 21°2 85’9
A e R 8’4
Crv, T 1’9

Tim postupkom Srepel je doSao do ovoga zakljucka:

»U metrici junatkih marodnih pjesama nije jedina pravilnost:
10 slogova i dijereza iza tetvrtog sloga«, $to su bili
teoretitari prije njega ustanovili. Osim tih dviju konstanta pejavljuju
sei »stalni metarski obrasci, koje je proizvela teZnja, da se
akcent i ritam zblize«. Po njemu u pjesmi sve vie preteze »logicki
elemenat«, a to je — akcenat rije¢i.!®

Akcent (u odredenom rasporedu) bio bi dakle metr icka ten-
dencija, a ne metritka konstanta. Smatraju¢i da su samo oni oblici
deseterca »pravilni« koji dolaze u najveéem relativnom postotku stihova
u narodnim pjesmama, a to su oblici navedeni pod 1, 2, 3, 4, 5.... Srepel
je privolio misli da oblike deseteraca pod 6, 7, 8, X 1 O drzi za »pogreSnec,
ma da su mu veé i oni pod br. 5. postali »sumnjivimac. Svakako bi to bio
prevelik procenat pogre$nih stihova u narodnoj poeziji kojoj je veé u
_ njegovo doba veliki dio svjetske kulturne javnosti priznavao visok stupanj
umjetnitke vrijednosti.

9. Kad je Fr. Kuha® poteo izadavati svoje zapise nasih narodnih
popjevaka, pojavio se je i medu struénjacima veci interes za nasu narodnu
metriku i ritmiku. U Jagiéevu Arhivu objavio je opSirnu studiju o
tom problemu W. Wollner.!! On odmah u potetku svoga rada kaze da su
danas zakoni, po kojima se grade stihovi narodnih pjesama tako malo po-
znati, kao i prije 70 godina, a glavnu krivnju za takvo stanje svaljuje na
metodu rada metridara koji su svoje prouavanje ograni¢avali na jezi¢ni
dio pjesama, a da se nisu ni najmanje obazirali na njihov melodic¢ki ritam.
Priznaje zasluge P. Budmanija, koji je dotada prvi takvu metodu u svo-
jem prou¢avanju narodne metrike primijenio. Wollner prikazuje najprije
kako su se pristase teorije kvantitete i akcentuacije susreli s mnogobrojnim

10 Isti, o. c. str. 52—57.
11 W. Wollner, Untersuchungen iiber den Versbau des siidslavischen Volks-

liedes (Archiv fiir slavische Philologie, IX, 1886) str. 177—281.



izuzecima u nekom prividno pravilnom sistemu narodne metrike zbog
kojih izuzetaka nije bilo moguce stvoriti jasne »metri¢ke zakone«, a drugi
opet metri¢ari, koji su se zadovoljavali odredenim brojem slogova (teo-
rija silabiziranja) i odredenim dijerezama, jednako nisu mogli objasniti
narodne stihove. Wollner tvrdi da je to zato, $to ni jedni ni drugi nisu
vrednovali ritmiéko znadenje slogova u stihovima.

Wollner sada opsirno razvija svoju teoriju na osnovu primjera na-
rodnih melodija koje vadi iz prvih nekoliko svezaka Kuhateva velikog
zbornika juZnoslavenskih narodnih popjevaka.

Na osnovu nekoliko Kuhaéevih zapisa guslarskih pjesama (K. br.
1491, 1494), (za koje ja mislim da su ili loge otpjevane ili neprecizno zabi-
ljeZzene) Wollner'® zakljucuje da postanak tih dviju pjesama treba staviti
u doba kada se je epski deseterac predavao sasvim recitativno i gdje je
ritam melodije bio formiran prema ritmu rije¢i, zapravo prema akcentu
rije¢i. Ako su te melodije vrlo stare, nastavlja on, tada bi se moglo za-
klju¢iti da je u starini bilo tako da su se deseterci ritmi¢ki drukéije iz-
vodili nego ostale lirske pjesme, po jednom nevezanom recitativnom na-
¢inu, a da su na deseterce kasnije djelovale lirske pjesme po kojima su
dobili strozi ritam. Ako su pak te melodije novijeg datuma, moglo bi se
zakljuditi da je epsko pjevanje u najnovije vrijeme preslo u recitiranje
préma govornom naglasku, $to bi zapravo bio nazadak epskog pjevanja,
njegova znatna dekadansa. 7=

Wollner se nije mogao odluéiti ni za jednu od tih moguénosti, ali je
ipak slutio.da bi ova druga mogla biti bliZe istini. Imao Je i pravo, $to ée
Se vidjeti iz daljnjega naSeg razlaganja. :

Naravno, time nismo iserpli sve ono $to je W, napisao o na$oj narod-
noj verzifikaciji. Navodimo jo§ samo ono $to je kazao na kraju. Njegovi
su zakljuéei ovi: ]

Tekst jugoslavenske putke popijevke nastaje zajedno s njezinom
melodijom. U zabludi su oni koji gledaju jugoslavenski stih kao neureden
konglomerat slogova. U narodnom tekstu ne vlada ni nezakonitost ni
prisiljena namje$tenost, njega stvara jezik puka koji se podreduje ritmu
melodije na najprirodniji i najneusiljeniji naéin.

I na kraju zavrSava s ovom misli: . . . je li, dakle, dioba teksta u &¢lan-
ke jedini aktivni princip tvorbe juZnoslavenske narodne poezije ili uza ni
igraju kakvu-ulogu unutar pojedinih ¢lanaka (grupa) jo§ i akcenat ili
kvantiteta slogova, to ée morati odlugiti buduéa istraZivanja.

10. Nisu, valjda, prosle ni dvije godine, kako je Wollner objavio prije
Spomenutu svoju radnju, a veé se je u Radu JAZU za god. 1888. javio
Zima oStrom i Zestokom kritikom!t u kojoj s jedne strane osporava
Wollnerovu kompetenciju da raspavlja o muzi¢kom aspektu naSe narodne

12 P. Budmani, Jo§ jedan poku$aj o maSoj narodnoj metrici (Gimnazijsko iz-
viesée), Dubrovnik 1876.

13 W. Wollner, o. c. str. 263—264.

4 Luka Zima, I opet o metrici narodnijeh pjesama ([Rad JAZU 93, Zagreb
1888), str. 197—235.
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pjesme, a s druge mu prigovara, medu ostalim, da pogresno ocjenjuje
pitanje koji su stihovi stariji, a koji noviji. Jesu li se kra¢i stihovi razvili
od duljih ili obratno: dugi od kra¢ih. Potonju tezu zastupa Zima i u ovom
je odgovoru potanko stopu po stopu razraduje i primjerima iz Kuhageve
zbirke narodnih popjevaka ilustrira. Poginje, naravno, s najduljima
(XVI-ercima) i ide nanize. Wollner ide protivnim putem. I za taj protivni
put mogu se upotrebiti sasvim isti primjeri. Pri tom je odlutno, s kojim
smo stihovima poteli, s najkra¢ima ili s najduljima. Da imamo dokaz u
starim zapisima melodija, koji su vremeski prvi: kratki ili dugi, onda
bi se znalo, koja je teorija ispravna. Ovako, kad toga ne znamo, isti pri-
mjeri mogu dokazati jednu i drugu teoriju. No Zima u dobrom dijelu
svoga izlaganja ima pravo. Tako npr. Wollner smatra neke stihove nar.
pjesama »pogresnima« (kako je mpr. mislio i Srepel), nasto mu Zima do-
kazuje, da se »u narodnom stihu ne moZze nista drugo kao pravilo iskati
nego ono, $§to u njemu ima i niti mu se smiju druga pravila nametati nego
ona, koja se iz njega izvadati mogu. . .«

Zestoki ton toga polemitkog ¢lanka nije bas sasvim umjestan u
ovom sluéaju, jer Wollner, nije toliko zabrazdio, koliko to isti¢e Zima, a
Zima je i bez svoga polemitkog za¢ina u ¢lanku izrekao korisnih misli.
Medutim, u Kuhadevoj korespondenciji nasao sam jedno pismo od 27, II
1887. §to ga je Kuha¢ pisao Zimi (a bili su dobri prijatelji) u kojem se —
po svom o§trom temperamentu — Kuhat nabacuje na Massinga i Woll-
nera kao na ljude koji si »utvaraju kojesta te i tvrde kojesta o ¢emu pra-
voga pojma nemaju niti ga imati mogu. . .« itd. te-je vjerojatno to pismo
bilo sjeme iz kojeg se je rodio onaj polemiéki ton Zimine kritike — autora
koji je prije bez takva balasta pisao sjajne rasprave.

Potkraj svoga ¢lanka Zima se smirio i sasvim trijezno ovako zavr-
gava: »Pravila za metriku narodnijeh pjesama iz mapjeva njihovijeh
vaditi jo§ je dosta nova stvar... za ispitivanje toga prijedmeta svagda
¢ée biti najvazniji izvor i temelj narodni napjevi. Samo za junacki dese-
terac valja paziti i na to, kako narodni pjevadi pjesme recituju.

Ja sebi mi malo ne laskam, da sam mojim radom tu stvar na Cisto
dotjerao, a nije je dotjerao po mome sudu ni Wollner, kako sam sprijeda
pokazao. Sve to je do sada o tom prijedmetu pisano, tek je grada za
buduéega istraZivaoca«®

11. Kod nas je Tomo Maretié!® napisao sigurno viSe nego ikoji
nag metriéar o nasoj narodnoj metrici. Njegove su rasprave oko toga
problema obuhvaéale prvenstveno pitanje govornog akcenta u narodnim
pjesmama, ali nije ni na ¢as pustio iz vida i pjevanje narodnih pjesama.
Njegovi su radovi prave riznice grade, ideja, primjera i rjeSavanja poje-

15 Jsti, 0. c. str. 235. .

1 Evo naslova Mareti¢evih glavnih radova o metrici kronolokim redom:

a) 'O njekim pojavima kvantitete i akeenta u jeziku hrvatskom ili srpskom
(Rad JAZU 67, Zgb 1883), str. 1—69; b) O gradi narodnog junatkog deseterca (Na-
stavni vijesnik, knj. X, 1901), str. 145—175; c) Novi prilofci o naSem narodnom dese-
tercu (Zbornik za NZO JAZU, VIII, 1903), str. 1—47; d) Metrika narodnih nasih
piesama (pre$tampano iz Rada JAZU 168 i 170, 1807), str. 1—200; e) Metrika musli-
manske narodne epike (Rad JAZU 253 i 255, Zagreb 1935 i 1936).
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dinih problema nase narodne metrike i ritmike. Da se vidi kako je on
Sudio o kompleksnosti pitanja, koje se bas u ovoj radnji raspravlja, do-
voljno ¢e biti da navedemo jedan kratak pasus iz njegove studije »Me-
trika muslimanske narodne epike«. Na str. 185 i 186 dotide se pitanja
0 namjestaju jednoslozenica u desetercima pa ka¥e da je glavno ili pravo
mjesto takvim rije¢ima pod ritmiékim ili pjevaékim akcentom,
Sto se u latinskoj metrici zove »ictus«. I sad dolazi ono Sto je i za nas
ovdje najvaZnije, Citiram doslovno Maretiéa: »Da bismo to razumjeli,

akcentom. «
Ovim rije¢ima koje su god. 1936. u jednom od njegovih najvaznijih
djela na _ta,l;o malo istaknutom mjestu napisane, Maretié je dosao do

Drzim da Mareti¢eva djela nisu za nas etnomuzikologe izgubila svoju
aktualnost ni danas, pa bi njegove misli trebalo zaista »ilustrirati« notnim
materijalom i pojedina pitanja dalje razraditi.

12. U svojoj radnji »Odnos i veza bugarstica i tuzbalicax M. L a-
‘levié? ostroumno dodiruje pitanje o kome se ovdje raspravlja. On
postavlja tezu o zajednitkom izvoru bugarstica i tuzbalica, Jedan od
glavnih argumenata za to sluzi mu ¢injenica da je u stihovima jednih i
drugih metri¢ka osnova trohe J, pa doslovno ka¥e ovo: »Treba istaéi

7 M. Lalevié, Odnos i veza bugarstica i tuzbalica (Prilozi prougavanju narod-
ne poezije, I11/1936), str. 50—73.
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da ta shema nema nikakve veze s akcentom ne samo u knjizevnom, nego
ni u narodnom jeziku doti¢noga kraja, nego je to raspored uslovljen
samom vrstom pesme ... Bez obzira na akcenat ili duZinu knjizevnog ili
narod.nog jezika, u tuibahcama se uvek ¢éuva istaknuti trohej-
ski raspored!. Taj ritmi¢ki zakon, §to ga je Lalevi¢ tu naslutio,
opéi je zakon ritmike nasih narodnih pjesama koji dolazi do izraZaja oso-
bito u epskim deseterackim pjesmama.

13. Red je sada da se dotaknemo jo$ jednioga stranog struénjaka koji
se ozbiljno bavi nasom narodnom verzifikacijom. On je izmedu dva rata
proputovao mnogo krajeva u nasoj zemlji gdje Zivi narodna pjesma, na-
uéio na$ jezik i napisao nekoliko ozbiljnih radova o rezultatima svoga
istrazivanja. To je dr Walter Wiinsch, sada profesor Muzitke
akademije u Grazu. Osim toga $to je napisao knjigu o nasSim narodnim
epskim guslama, on se specijalno bavio i narodnim pjevanfjem naSih de-
seterackih epskih pjesama i o tom je pisao god. 1938.'° i 1958.2°

Dr Wiinsch usporeduje fotografije magnetofonski snimljenih krivulja
zvuka i melodije govorenog i pjevanog stiha desetera¢kih pjesama i do-
lazi do zaklju¢ka da se »muzi¢ka i jezitna melodija razlikuju svojim
kvalitetom, koji je uslovljen koncepcijom metritkog dela kao celine«.
Dijagrami snimljenih melodija izvedenih guslarskom tehnikom pokazuju
da se guslari drze »svoga posebnog tonskog i recitacionog sistema a ne
upotrebljavaju nikako samo melodijski tok govornog jezika uzdignutog
u emfazu«. Do tog je zakljutka dr Wiinsch dosao u prvome ¢lanku god.
1938.

Prije samoga zavrSetka ovoga svojeg ¢lanka dobio sam Wiinschovu
knjigu »Der Brautzug des Banovié Michael« u kojoj na osnovu tonske
analize smm.ljtme pjesme Tanasija Vuéi¢a® »Zenidba Banovi¢a Mihajla«
dalje razvija svoju teoriju o guslarskom pjevanju uopce. Velika vrijed-
nost toga rada sastoji se u tome Sto se temelji na nekih 320 stihova te
pjesme, s priloZenim notnim transkripcijama melodija prema Beckingovu
sistemu.

Vidi notni primjer 1)

Iz tih se melodija razabira ritam pjevanih stihova, te se iz transkrip-
cije napjeva moZe pratiti tok Tanasijeva pjevanja i u njemu nazrijeti
veé neki prodor tzv. »nove intonacije« u kojoj u ritmiziranju pjevackog
predavanja sve viSe prevladava jezi¢na akcentuacija, Sto je jedna, ali ne
i jedina, bitna znacajka guslarskoga pjevanja u »novoj intonaciji«. Ali
uza sve to u pjevackoj liniji prevladava u veéini stihova trohejska ritmi-

18 Isti, o, ¢ sfr. 53.

1 Walter Wiinsch, Fizi¢ko-tehnicka merenja jednog govorenog i pevanog
epskog deseterca (Pnlozl. proudavanju narodne poezije, Beograd, god. V, 1938, sv. 2),
str. 186—190.

20 Jsti, Der Brautzug des Banovi¢ Michael, Ichtys Verlag, Stuttgart 1958.
21 Roden je 15. IT 1883. u NikSiéu. Notni primjer uzet je iz Wiinschove knjige,
sir. 98. Transkripcija s ploée 1010/3 Fonetskog instituta Berlinskog univerziteta.
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zacija uprkos drukéijoj govornoj akentuaciji. Tanasije je inafe naelno
bio za staru intonaciju.

Treba spomenutl ]OS neke naSe novije pisce i p]esmke koji su se
bavili izuéavanjem maSega narodnog stiha.

 14. Stanislav Vinaver® analizira moguénosti epskoga deseterca
«u izrazavanju i prikazivanju sadrzaja pjesme i emocija pjesnika — pje-
vata i to teorijski u uvodnom dijelu ¢lanka i na primjeru Visnjiceve
pjeSme »Buna na Dahije«. U svome izlaganju isti¢e mnogobrojne odlike
u funkciji toga naSeg specifi¢nog stiha epske narodne poezije. Ne ras-
pravlja o ritmu stiha s obzirom na muzi¢ku melodiju.

15. Radovan K o § uti¢® analizira metriku u umjetniékim pjesmama
novije srpske poezije, a i u stanovitom broju primjera narodnih pjesama
po tonskim principima i u okviru stopa klasitne metrike, ne osvréuéi
se na nacela muzi¢kog ritma u pjevanju narodnih pjesama.

16. O desetercu pisao je i pjesnik Vladimir Nazor* u eseju
terci«. DrZeéi se svoga osnovnog nacela, razradena u drugim
njegovim esejima (Equus Quagga, Metricke slike i dr.)) da se metrika

-, stthova umjetnih pjesnika ima odredivati prema Stokavskom naglasku,

on to isto nacelo primjenjuje i za stihove narodnih epskih pjesama.?
Kod ovih dopusta moguénost da narodni guslar te pjesme pjeva  u
trohejskom ritmu, npr. stihove:

‘a) Vino pije Kraljeviéu Marko..
ili b) Medt njima séstrica Jélica
ovako a) i b): Tatatata tatatata tata.

Ali kad ih €itamo, on odlu¢no tvrdi, da ih izgovaramo ovako:

a) tata tata tatatata tata
b) tatdtata tatata tatata =
Dok ovdje dopusSta dvojaku metriku u istom tekstu narodne pjesme,
jednu kad se tekst ¢ita, a drugu kad se pjeva, Nazor na drugom mjestu2®
tvrdi obratno: »Rekao bih da je éista metrika — ona, da tako redem:
jezitna, govorena — tako jaka i neoboriva, da ni isto guslarevo pjevanje
ne moze na nju djelovati.« Iz primjera i ¢itavoga materijala u ovoj nasoj
raspravi vidi se da je ba$ protivno istina, tj. da narodni guslari pjevajuéi

"2 Stanislav Vinaver, Pokusaj ritmi¢kog proucavanja muskog deseterca (Pri-
~ lozi proutavanju narodne poezije, god. VI, sv. 2, Beograd, 1939), str. 194—244.

23 Radovan Kojutié¢, O tonskoj metrici u novoj srpskoj poeziji, Beograd 1941,
izdanje piSéevo.

# Viedimir Nazor, Eseji i é&lanci II (lanak »Deseterci«), Zag‘mb 1942, str.
89—104.

2 JIsti, 0. c. str. 102—103.

20 Isti, o. c. str. 11—12 (élanak »Equus Quaggac).
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ih pretvaraju u trohejsko pulziranje sve ostale metritke oblike, koji se
osnivaju na recitaciji teksta pjesama prema stokavskom naglasku.

17. O naSem problemu pisao je i Roman Jakobson2’ koji je u termi-
nologiju naSega narodnog stiha unio neke termine koji dobro pogadaju
suStinu problema. Kad on govori o »muzitkom kalupu« naSega stiha, ra-
zumijevajuéi pod tim izrazom muzicki ritam, koji se proizvodi s pomocu .
muzi¢kih iktusa (»dizanja i spustanja« jagine melodije) za razliku od
»pjesnitkog kalupa« koji se stvara na osnovu govornih akcenata u tekstu
pjesme, onda se vidi da on dobro razlikuje dva podruéja naSe narodne
pjesme: muzi¢ko i jeziéno podruéje. Na svakom od ova dva podruéja
narodna se pjesma javlja drukéije. Jakobson ipak misli, da je »kontrast !
izmedu ovih kalupa &esto prividan; isti¢e se samo onda, ako se stari sti-
hovi &itaju po novoj akcentuaciji«. No iz dosadaSnjeg raspravljanja
vidjeli smo da do kontrasta dolazi zapravo samo onda, kad se dvije vrste
predavanja tih stihova — pjevanje i Citanje — izvode paralelno, svako
po svojim zakonima, pjevanje po muzi¢kim, a titanje po jeziénim zako-
nima akcentuacije. Kod pjevanja deseteradkih pjesama stihovi dolaze
u tako solidne »muzi¢ke kalupe«, da ih ne moZe razoriti nikakva pravﬂ?
jezi¢na akcentuacija, ako je u suprotnosti s ritmitkim pulsiranjem *um
muzi¢kom kalupu. : :

18. U svome djelu o krajinskoj epici dr Alois Schmaus® nists ne -
govori o problemu metrike i ritmike narodnog epskog stiha.

-19. Vrijeme je da ovdje spomenemo i jedno znacajno predavanje
Kirila Taranovskog®, nasega poznatog struénjaka u metriékim pitanjima,
u kojemu on dodiruje probleme koji su u vezi s nafom temom. Iako ras-
pravlja o naSem desetercu i n.egovoj versifikaciji u prvom redu sa je-
zi€no-akcenatskog stajalista, ipak njegovoj paznji misu izmakli i neki
muzi¢ko-ritmicki aspekti deseterca. Ovdje ée biti navedeni bitni zakljuéci
do kojih je T. doSao. To su: postojanje trohejskih ritmova u desetercima;
mnogo stroze trohejsko fraziranje od trohejskog rasporeda akcenata u
njemu; takvo fraziranje &ini kostur ritmit¢ke strukture stiha; akcenti
nadalje ostvaruju ritmitke iktuse kod padanja na jako vrijeme stiha, a
ako padaju na slabo vrijeme stiha unose u stih momenat »prevarenog
ofekivanja« i time ¢ine ritam raznovrsnijim. Po tom Taranovski rezimira
formulacijom da u naSoj narodnoj pjesmi dolaze do izrazaja: silabigki,
tonski, kvantitativni i melodijski principi versifikacije.

Cini se da u tom predavanju mije bio dovoljno naglasen ba$ onaj
princip za koji danas imamo pribrano i prouceno mnogo vise melodijskog

27 Roman Jakobson, Studies in Comparative Slavic Metrics (Oxford Slavonic
Papers, Voll. III, 1952), str. 21—66. Citiram djelo prema recenziji Kirila Taranov-
skoga u »Prilozimas, knj. 20, sv. 3—4, 1954, Beograd, str. 350—360.

2 Alois Schmaus, Studije o krajinskoj epici (Rad JAZU, knj. 297, 1953).

* Kiril Taranovski, Principi srpskohrvatske versifikacije. Predavanje odrZano
u seminaru za strane slaviste u Zagrebu 31. VIII 1953. {»Prilozi«, knj. XX, sv. 1—2,
1954, Beograd).
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materijala nego S$to su to imali oni teoretlcarl koji su obradlvah nasu
narodnu metriku unatrag posljednjih sto godina.

20..Poznati ameri¢ki slavist Albert B. Lord bavio se u svome najno-
vijem djelu® i problemima o kojima se raspravlja u ovom ¢&lanku. Istrazu-

& juéi i prikazujuéi postupak nasih pjevaca pri stvaranju i pjevanju narod-

nih pjesama, nastoji da prodre u tajnu na koji su nadin nastali tzv. Ho-
merovi epovi Ilijada i Odiseja. Pri tome je na osnovu veoma opseznoga
terenskog istrazivanja u nasSoj zemlji otkrio mnoge vaZne pojave vezane

- uz postanak i zivot narodne pjesme uopce. Rezultate njegova istraZiva-
- nja, ukoliko se ti¢u metra i ritma u na$oj narodnoj pjesmi, sazet ¢emo

u ovih nekoliko njegovih maksima: Pjevaé, izvodilac, sastavljaé i pjesnik
sa razli¢itih su gledista jedna osoba, ali sve se te aktivnosti dogadaju u isto *
vrijeme. Pjevanje, izvodenje i komponiranje (sastavljanje) samo su na-
licja istoga stvaralatkog akta (str. 13). PoSto je naveo nekoliko muzi¢kih
primjera snimljenog pjevanja naSih narodnih pjevac¢a, on na str. 37 do-
slovno kaze; »Iz tih muzi¢kih primjera mogu se vidjeti ritmi¢ki obrasci,
koji su uglavnom trohejski . ... sami tekstovi nasih pjesama bez muzike
nisu kadri, da nam pruze pravu sliku epske pjesme.... u njima je neka
napetost izmedu normalnog jezitnog akcenta i metra. Metri¢ki akcenat
ne pada uvijek na normalni prozni akcenat, niti je svih pet akcenata
istog intenziteta ... .«

Iz ovih Lordovih navoda vidi se kako je on kao stranac — sluSajuci
naSe narodne pjesme — opazio neke stvari koje nisu dovoljno zapazili
nasi struénjaci, npr. onu napetost izmedu pjevanoga ritma narodnih pje-
sama i »normalnoga proznog akcenta«.

21. U Zapadnoj Njematkoj poznati slavist Maksimilijan Braun?!
Stampao je 1961. jedno znaéajno djelo o na$oj narodnoj epskoj pjesmi.
Na nekoliko strana svoje knjige Braun dodiruje i problem o ‘kojemu
ovdje raspravljamo. On se osvrée na Vukovu tvrdnju da opé¢i ritam nasih
deseteraca daje trohejski utisak. Braun misli da je to pogreSno misljenje,
jer se tu ne moze govoriti o »trohejskom metru«. Trohejski utisdk sam
dolazi od same jeziéne strukture hrvatskosrpskog jezika, jer jezik ima
obilje dvosloznih rije¢i, a da nijedna nema naglasak na posljednjem
slogu. On sumnja u Vukovu tvrdnju i zato Sto tu dolaze i drugi ritmiéki
modeli koji su u najmanju ruku isto tako &esti, a mozda i &e$é¢i od tro-
hejskih . . . Braun nadalje misli da se op¢enito danas metar nase narodne
epike prilagoduje govornom jeziku. Deseterac se ne skandira. Kako se
iz toga vidi, i Braun pripada onoj skupini- metri¢ara koji svoju teoriju
o narodnoj metrici ne baziraju na ritmu, po kojem se ti stihovi pjevaju,
nego po »govornom jeziku«. S takvim njegovim stavom slazu se i daljnje
njegove tvrdnje da se prilagodavanje na govorni ritam pokazuje mnogo
puta u dijeljenju melostiha (Verszeile) u kojem se izmjenjuju ritmicke

30 Albert B. Lord The Singer of Tales, Harvard University Press, Cambridge,
Mass. 1960.

31 Maximilian Braun, Das serbokroatische Heldenlied, Vandenhoeck & Ru-
precht, Gottingen 1961, str. 284.
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jedinice od 2, 31 4 sloga i to prema strukturi rijeéi, ali takoder i prema
ritmi¢kom osjeéanju pjevaéa. Broj dizanja i Spustanja u stihu mozs biti
povecan ili smanjen, a pojedina dizanja mogu biti premjestena. Tim pre-
mjestanjem dizanja mogu nastati raznoliki metri¢ki tipovi stihdva koji
Se upotrebljavaju jedni kraj drugih. ;

njegova tvrdnja da je norma pjevacko izvodenje epskih pjesama, kod
kojeg jezik i muzika &ine jedinstvo, tj. pjevno predavanje u kojem se
muzika i rije¢i naizmjence popunjuju, podupiru i prilagoduju.

22. Dr Dragisa Zivkoviés2 prikazuje pjesni¢ki izraz i stih u djelima
srpskih pjesnika Vojislava Iliéa, Branka Radi¢eviéa, Laze Kosti¢éa i
Alekse Santi¢a, a svoja izlaganja o metrici njihovih raznovrsnih stihova
razvija na tonskom prineipu, uzimajuéi u obzir samo novoStokavski na-
g{l'asak. Ne osvrée se na pjevanje narodnih pjesama, tj. na njihove melo-
. dije, ;

23. Medu djelima koja obraduju probleme nase versifikacije uopée,
a uz to i narodne versifikacije, ima veoma vrijednih djela koja su napi-
Sana uz prethodni temeljiti stud_ij, obradbu materijala po statisti¢koj

metod_i, tako da autori svaku svoju tvrdnju mogu potkrijepiti brojéanim

# Dragifa Zivkovié, Ritam i pesnicki dozivljaj, Sarajevo, 1962, izd. »Svjetlosts,
str. 192. §

3 Marin Frani¢evié, Ritmitka osnova nasega stiha (u knjizi »Knjizevnost juder
i danas, »Naprijed, Zagreb, 1959), str. 229—283.

Isti, O nekim problemima nasega ritma, nacrt za ipologiju hrvatskoga stiha
XIX stoljeéa (Rad JAZ , Zagreb, 1957, knj, 313), str. 5—187.
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'\enalizirati, da bi u svome prikaiu mogao barem uglavnom obuhvatiti

folklor cijeloga naseg Stokavskog i kajkavskog podrucja. Kako ce se
vidjeti, posluzio sam se i nekim takvim zbirkama koje su dokraja redi-

- girane, ali jo§ nisu $tampane (npr. GradiSéanske pjesmej.

Te zbirke ovdje prikazujem.

1. Barték-Lordova zbirka. U Bartok-Lordovoj** knjizi ima 29 dese-
terackih melodija ra¢unajuéi ovamo i njihove varijante koje je Bartok
biljezio istim rednim brojem s dodatkom prvih slova alfabeta. Sve ove
melodije tipa su X (4+6). Na str. 65—70 spomenute knjige Bartok
je pokuSao od mnogobrojnih oblika ritma izvuéi neki sistem, grupiranjem
onih melodija koje pokazuju neke zajednitke crte svoga ritma. Na taj
je na¢in dobio 7 grupa.

Neéu se ovdje upu$tati u prikazivanje karakteristika pojedinih
grupa, tek istitem da su autori za osnovu svoga razvrstavanja uzimali
produzivanje pojedinih nota u osnovnoj shemi deseteratke melodije (8
osminki i na kraju dvije ¢etvrtinke). To je isti sistem koji sam ja nekad
upotrebio u Zagorskoj zbirci, utvrdujuéi razli¢ite ritmi¢ke tipove narodnih
melodija. Kasnije sam taj sistem upotrebio i u svojoj Koprivni¢koj zbirei.

Ono $to iz Bart6kova prikaza slijedi, najvaznije je u tome Sto se u
svima njegovim ritmi¢kim tipovima vidi trohejska osnova u melodijskom
ritmu, pa i tamo gdje stihovi pjesama, c¢itani prema Stokavskom na-
glasku, imaju i drugadije metri¢ke sheme. I u Bartékovoj je redakciji,
dakle, dosljedni ritmicki princip same melodije deseterackih pjesama
tako jak, da je potpuno potisnuo u pozadinu 3tokavski naglasak teksta
narodnih pjesama.

(Vidi notni primjer 2)

2.. M. Vasiljevi¢, Sandzak. U toj zbirci® nije sastavljena ritmicka
analiza pjesama, nego samo metricka. Zato sam morao pregledom svih
melodija sdm ustanoviti, kakvi se ritmiéki tipovi nalaze u sandzackim
narodnim pjesmama, Tabela metricke analize, koju je sastavio i objavio
autor u knjizi na str. L—LIIL nije potpuna, jer nije poredao i objasnio
prozodijsko-metri¢ke oblike tekstova, a ‘ni ritmicke $eme njihovih na-
pjeva. Ta analiza obuhvaéa samo sve vrste i oblike taktova i mjera.

Pregledom te zbirke ustanovio sam da medu deseteratkim melodi-
jama dolaze ovi metricki tipovi: '

a) X (4+6) u 112 melodija; ;

b) (4)+4+6 (melodije u kojima se ponavlja prvi tetveroslozni ¢lanak

stiha) u 17 melodija.

¢) X (4+4)+(4+6) melodije u kojima se prvi ¢lanak stiha pjeva tri
puta (br. 237 i 238);

d) X (5+5) u 14 pjesama, -

e) X (7+3) u jednoj pjesmi »Ovece ¢uva Bojana, Bojana« (br. 122).

% Béla Barték i Albert B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs, New York 1951.
Notni primjer iz te knjige, str. [122], pjesma 12c.
% Miodrag A. Vasiljevié, Narodne melodije iz Sandzaka (SAN), Beograd 1953.
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3. Zbirka Koste Manojloviéa., Sa svojim studentima na Muzicko]
akademiji analizirao sam deseteratke melodije u zbirci Koste Manojlo-
viéa’® iz Srbije, te sam ustanovio ove deseteratke metricke tipove od 318
ukupnog broja svih pjesama (ostalo su igre, plesovi): :

a) X (4+3+3) svega 1 pjesma, br. 223; :
b) X (4+6) svega 45 pjesama®. U dvadesetak njih kod pjevanja se

. ponavlja prvi etveroslozni élanak. Ritmickih tipova s raznolikim smje-
Stajem duzih i krac¢ih nota ima oko 40.

b) X (5+5) svega 8 melodija (br. 68, 74, 232, 244, 255, 263, 264, 277);
¢) X (7+3) svega jedna melodija, br. 86. -

4. Tri zbirke Cvjetka Rihtmana, Ovaj je autor objavio tri zbirke na-
rodnih pjesama s melodijama iz Bosne u Biltenu Instituta za proucayanje
folklora. Prva zbirka sadrzava 92 pjesme narodne pjevacice Janje Citak
iz Kupresa (Bilten I, 1951, str. 33—63) od tega deseterackih tipova:

a) X (4+6) 36 pjesama sa 12 ritmic¢kih obrazaca®. Pjesma br. 1.
»Gorom jasi« ima 41 stih. Svi melostihovi su jednako melodizirani u tro-
hejskom ritmu -

o as L e T

ma da u tekstu u mnogim stihovima prema Stokavskom akcentu ima raz-
li¢itih metri¢kih shema. Tako je i u ostalim pjesmama, u kojima je sni-
mljen veéi broj stihova, npr. br. 2, 3.

b) U lirskom desetercu X (5+5) nalazi se u ovoj zbirci samo jedna
“pjesma br. 7.

Druga Rihtmanova zbirka, sa 51 pjesmom, Stampana u istom Biltenu
I, str. 7—20, uz radnju »Polifoni oblici u narodnoj muzici Bosne i Her-
cegovine«, ima 24 deseteratke pjesme; i to samo tipa

X (4+86).

Medu njima je manje takvih primjera koji — osim za prvi stih —
imaju zapisane melodije jo§ i za veéi broj daljnjih stihova. No nakon
pregleda svih tih pjesama uvjerio sam se da i u njima gotovo bez izuzetka
u deseteratkim melostihima prevladava trohejski ritam.

Treéa Rihtmanova zbirka narodnih pjesama $tampana je u Biltenu
11/1953, str. 5—102 uz radnju »Narodna muzika Jajatkog sreza« sa 244
muzitka zapisa. Deseteratkih pjesama ima 119, od kojih 118 pripada

a) tipu X (4+6), a
by tipu X (4-+3-+3) samo jedna.

% K. Manojlovié, -Narodne melodije iz istotne Srbije, izdamje SAN, Beograd
1953. ;

37 JIsti, o. c., brojevi melodija: 1, 2, 8, 13, 21, 22, 24, 26, 27, 52, 62, 66i 93, 101,
109—112, 137, 168, 169, 175, 186, 204, 229, 233, 235—238, 254, 260, 2/0, 274, 278, 282, 286,
287, 290, 294, 298, 312, 313, 317, 318.

3 Pjesme br. 1—5, 14, 37—39, 51, 55, 58, 68—11, T9—92.
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kao karakteristi¢ny ritmi¢ko-metri¢ku konstantu pjevane melodije tro-
hejsko pulsiranje, bez obzira na $tokavski naglasak teksta. !

Karakteristike deseterackih pjesama triju Rihtmanovih zbirkj iz
Imljana, Neuma i Jajca jesu u ovom:

a) u svakoj su desetorei u preteZnom broju tipa 416, u zbirci iz
Neuma ostalih deseteragkih tipova ni nema; -

b) u zapisima u kojima su melodizirani svi stihovi pojedine pjesme,
uporno i tvrdokorno se ponavlja osnovni tip ritma, tako da on nepre-

»Vino pije Ljutica Bogdane« iz Neumske zbirke (u tabeli ritmova tip

br. 29. Vidi notni primjer na str. 239952 »Glasnika«, sv. XIV iz god.

1959.
Osnovni je muzicki ritam te pjesme ovaj:

e SRR e R R S

U toku Pjevanja pjevas je izmijenio trajanje pojedine note tako, da
je mjesto &etvrtinske uzeo polunotu ili obratno, mjesto polovinke &etyr-
tinku. Napominje se da Je i ta izmjena uéinjena nezavisno o tome, da li
Je vokal koji se odnosi na tu notu, dug ili kratak,

¢) U Neumskoj zbirci ima vise nego u ostalim njegovim zbirkama
takvih pjesama, koje Imaju vise zapisanih stihova, a ne samo jedan ili dva
prva. Tako npr. pjesma br. 23 ima 22 stiha, br. 15 ima 14 stihova, br, 31

ima 15 stihova, a br. 32 svega 169 stihova. Nagelo izrazeno malo prije.

L 1] | .4
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d) Zapazio sam u pPjesmi br. 32 Neumske zbirke, da je stih 106 osme-
rac, tipa (4-+4) »seka njega poslusalac, koji je graden i u melodijskom
i jeziénom trohejskom ritmu.
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€) U zbirci Jajatkoga kotara objavljena je pjesma »Gusle moje od
javora suva« koju je pjevao Lazar Radak (r. 1884) iz Lubova, a on ju je
tuo 1904. od Purda KupreSaka iz Lubora. Transkribirana snimka ima
najprije 47 taktova svirke u gusle, a potom 74 stiha guslarova pjevanja.
Radaka se sjeéam sa festivala u Opatiji god. 1951. Ako se ne varam, on
naginje poznatom stilu medu guslarima, koji se naziva »neva intonacijac.
_Unato¢ tome, on se drzi dosta dosljedno trohejskog sistema, ali mu neki
stihovi otpjevane pjesme pokazuju skretanje od toga sistema, na Sto ga
donekle nagoni Stokavski naglasak teksta, pa zato umjesto kinarnoga
ritma na nekim mjestima nalazimo i ternarni ritam. To se osobito vidi u
stihovima, $to ih malo dalje navodim, ali ti malobrojni i, kako ss éini,
improvizirani izuzeci ne mogu sluziti kao argument protiv trohejskog
sistema koji karakterizira i njegovo pjevanje.

Evo tih kritickih stihova:

stih 5. »a po tome da pjesmu pjevame« (IX-rac);

,, 27. »koji voze Grke i Bugare« (2, 2, 3, 3);

,, 40. »Oj, tre¢i mu é&ini Sta ne govori« (pogresan stih);
., 41. »veé pomine boga po zakonu« (2, 2, 3, 3};

., 52. »i &etiri srpske’ patrijarke« (2, 2, 3, 3).

., 65. »u bijelu erkvu Romaniju« (2, 2, 3, 3).

Po istom obrascu otpjevana su i dva posljednja stiha:

71. »U Institut (sic!) ovom ispjevanoé;
72. »kogod sluSa: zdravo i veselol«

5. Kajkavska zbirka Matice hrvatske. Ako isporedimo Stokavske
zbirke narcdnih pjesama sa zbirkama pjesama na kajkavskom narie?iu,
ne éemo naéi velikih razlika u metri¢kim tipovima pa ni u ritmitkim
obrascima njihovih deseteratkih pjesama, a ni u brojéanom medusobnom
odnosu jednih i drugih. Navest éemo samo nekoliko kajkavskih zbirki,
da se to bolje vidi.

U zborniku kajkavskih pjesama Matice hrvatske®® u kojem su Stam-
pane 493 pjesme, od cega 172 s melodijom, iz svih krajeva gdje se govori
kajkavskim narjecjem, deseteradke pjesme imaju ove metricke tipove:

a) X (41+6y — 128 pjesama (epski deseterac);
b) X (5+5) — 10 pjesama (lirski deseterac);
¢) X (7+3)* — 1 pjesma, melodija 41.

e o e A ﬂu({_J

Pre-di, ba- ba, fo- de-l, do, lad)

# V. Zganec, Hrvatske narodne pjesme kajxavske, M. H., Zagreb 1950.
# Primjer br. 100, tipa 614, potjete iz Medimurja, a spomenut je pod c.
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6. Zagorska kajkavska. U zbirci »Narode popijevke Hrvatskog za-
gorja« (V, Zganec) dolaze ovi deseteratki metrickj tipovi:

a) X (4+6) u 66 pjesama;

b) X (5+5) u 14 pjesama;*?

¢) X (6+4) u 4 pjesme®, razli¢iti ritmic¢ki obrasci koje nalazimo u
slovenskim narodnim pjesama.

X (7+3) u 8 pjesama, veéim su dijelom tekstovi sedmerci u kojima
Se ponavljaju posljednja tri sloga, pa tako nastane ritmicki i metri¢ki
deseterac.

U toj zbirci ima u svemu 95 deseterackih pjesama s varijantama u
37 ritmickih tipova. Najveéi je broj pjesama (22) u tipu 135, pa je to
najtipi¢nija ritmi¢ka shema deseteratkih pjesama u Hrvatskom zagorju.

il o F ST

7. Medimurska kajkavska. U Medimurju preteZu deseteratke pjesme
tipa 446. One predstavljaju versifikaciju u kajkavskom dijalektu, koji
se joS upornije drzi arhaitkoga trohejskog ritma nego pjesme u knjizev-
nom Stokavskom jeziku. .Primjeri takvih deseteraca su melodije u mojoj
zbirci iz god. 1957.% br, 30, 64, 68, 86, 92, 104, 116, 127—129 i 152,

8. Koprivni¢ka kajkavska, Moja Koprivni¢ka zbirka'® sadrzi kaj-
kavski materijal, svega 394 teksta, sa 407 melodija. Od toga je desete-
ra¢kih melodija 77 i to u ovim metri¢kim tipovima:

a) X (5+5) 27 melodija br. 254 do 280:
b) X (41+6) 46 melodija br. 281 do 326:
¢) X(7+3) 2 melodije br. 327 i 328;

d) X(@3+17) 2 melodije br. 329 i 330.

Ritmi¢kih tipova ima 30, koji su prikazani u knjizi od br. 81—110.
na str. 271—273.

9. Gradiséanske jacke. Za ovu moju studiju upotrijebio sam veé redi-
giranu zbirku Martina Mersi¢a'’: Gradi$éanske jatke, koja je deponirana
u arhivu INU u Zagrebu. Ona predstavlja zanimljiv materijal Hrvata,
koji su se iz svoje stare postojbine Hrvatske prije 400 godine iselili u

' Redni brojevi: 560—580, 582a—587, 592—593b; 595—608, 610—612, 615, 616,
622—624c, 626, 631. ’

2 Redni brojevi: 558, 559, 594, 609, 613, 618—621.

43 Redni brojevi: 589a—591, 614 i 617a.

1 Redni brojevi: 581, 588, 625, 627—630 i 632.

4 V. Zganec, Medimurje u svojim pjesmama, Zagreb, 1957, autorova naklada.

8 V. Zganec, Hrvatske narodne popijevke iz Koprivnice i okoline, JAZU,
Zagreb 1962.

" M. Mer3ié, Gradiscéanske jacke (za Stampu priredio V, Zganec). Rukopis
u INU.
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Austriju i Madarsku, te se misli da je u njemu saduvano dosta arhaitkih
melodija, pa i takvih, koje su mozZda i kasnije nastale, no u novim prili-
kama i pod drugim podnebljem.

Deseterci u toj zbirci razvrstani su u ove metricke tipove:

a) X (3+7) br. 183;

b) X (4+6% br. 184—190;

¢) X (5-+5) br. 191, 192, 193;

d) X (3+3+3+1) br. 194—196, 203;
e) X (6+4) br. 197—202, 204.

Osim melodija iz tih zbirki, u proué¢avanju ritmickih tipova za ilu-
straciju podruéja u kojemu se pojavljuju pojedini interesantni]l tipovi,
posluzio sam se i razli¢itim drugim rukopisnim zblrkama iz arhiva INU
u Zagrebu. .

v

A) Epski deseterac X (4+6)

To je taj tip naSeg deseterca za koji kazemo da je junacki, epski
deseterac. Kad god se govori o desetercu, onda se prvenstveno pomislja
na taj tip. On je po broju pjesama najbrojniji od svih ostalih tipova. On
dominira u nasSoj epskoj narodnoj poeziji, a i dobar dio lirske poezije ima
za podlogu taj stih. O njega se lome koplja naSih teoreti¢ara, filologa
i etnomuzikologa. On je fenomen, naoko jednostavan da jednostavniji
ne mozZe biti,-a ipak zadaje toliko glavobolje metri¢arima, kao nijedan
drugi stih. Mnogo se o njemu pisalo, a ipak su i danas mnoge nauéne
postavke o njemu stavljene pod znak pitanja. Premda jednostavan, ipak
je sa nekih aspekata toliko raznovrstan, te se ¢ini kao da su mu kombi-
nacije neiscrpive. Ako razmatramo sve ritmi¢ke varijante njegovih me-
lodija, €ini nam se, da im nema kraja. Ipak sve to mnoStvo njegovih
raznolikosti, koliko god one bile medusobno diferencirane, nijedna ne
unosi u nj nesto strano, Sto bi ga otudilo nasem shvaéanju, $to bi mu dalo
strani prizvuk koji ne bismo shvatili i razumjeli odmah &m ga &ujemo.

-Njegov trohejski hod dolazi nam iz velikih daljina i dubokih starina.
S njima se kreée ¢itava naSa historija i joS ono, 5to je bilo prije nje.
On valja pred sobom drvlje i kamenje, apsorbira i naglaske i kvantitete,
i samo se jedno ¢uje: korak za korakom, jedan-dva, lijeva-desna, samo
napred, samo napred, nikad natrag, nikad stati, neka se samo pjeva, neka
se samo slusa i ¢uje, Sto je bilo nekad, sto je sada, S$to ée poslije toga
opet do¢i, neka se samo ide... To je ta trohejska inercija koju nosi sa
sobom melodija narodnog pjevaca i njegove jednostrune gusle.

Ona stoljetna diskusija o njegovu metru i ritmu medu nasim filo-
lozima i muzikolozima niastavit ¢e se i dalje, da bi konaéno dosli na dno
tajne te metricke formule koja je ispisana na ¢elu ovoga poglavlja naSeg
¢lanka: X (4+6).

Da je zaista taj tip najbrojniji, vidi se iz onih zbirki koje se tu
obraduju.
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U Barték-Lordovoj zbirci sve deseteragke pjesme (29) u tome su:
tipu.

U Vasiljeviéevu SandZaku ima ih 131, u Koste Manojlovié¢a zbirci 45.

U Rihtmanovim zbirkama moze se kazati da su sve dessteratke u
tom tipu, osim par izuzetaka.

U Koprivni¢koj zbirei ima ih 46, u Kajkavskoj zbirci Matice hrvat-
ske 128, u Zagorskoj 66, u Medimurskoj 11, u Gradiscanskoj 7.

Tako se zaista moZe s pravom kazati da je to centralni metri¢ko-
-ritmi&ki tip nase narodne poezije. i

Kakva je trohejska inercija u jednoj melodiji, vidjet ée se iz notnog
primjera br. 8. To je moja snimka jedne obredne (lirske) deseteratke
pjesme iz Tukulje, na otoku Cepelu kraj Budimpeste, sa starim hrvat-
skim stanovniStvom, koju sam tamo snimio 1958.

(Vidi notni primjer 8)
B) Lirski deseterac X (5+5)
Dolazi u lirskim pjesmama. Simetri¢an je, jer ga dijereza raspo-

lovljuje na dvije simetri¢ne polovice,
Metri¢ki sastav svake polovice stiha obi¢no je ovaj:

daktil + trohej (3+2 | 3+ 2)

Tekstovi pjesama obi¢no su sastavljeni po toj metri¢koj shemi i oni
se recitiraju prema govornim akcentima koji su rasporedeni po tom liku.
Ako su posrijedi dijalektalni stihovi, onda je i za recitaciju mjerodavan
akcent toga dijalekta. . :

Ritam melodije ide uporedo s ritmom recitacije, tako da ova dva
ritma ne dolaze do sukoba. Melodije epskog deseterca ne mogu se adap-
tirati za tekstove lirskog deseterca, ni obratno. U lirskom desetercu ne
moZe doé¢i u melodiji do trohejske inercije.

U prije opisanom materijalu lirski se deseterac pojavljuje ovako:

a) u Vasiljeviéevu Sandzaku u 14 pjesama, :

b) u Rihtmanovim bosanskim (Imljaniy: 0; Jajacki srez: 0: Cidak
Janja: 1 pjesma,

¢) u Manojloviéevoj u 8 pjesama (br. 68, 74, 232, 244, 255, 263, 264,
277), L
d) u gradiséanskoj u 3 pjesme (br. 191, 192, 193),

e) u zagorskoj u 17 pjesama (br. 558, 559, 594, 609, 613, 618a. b, c,
d, e, f, 619, 620, 621 i 628—630), i

f) u koprivni¢koj u 27 pjesama (br. 254—280) koje su po ritmitkom
liku svojih melodija podijeljene medu 8 ritmi¢kih tipova koji nastaju
tako, da se od deset osminka osnovnoga ritmi¢kog tipa udvostrue dvije
ili viSe njih, pa tako nastanu razli¢ite kombinacije.!8

g U kaikavskoj (Zganec): 4 pjesme (br. 30, 44, 47 i 65),
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Zapts V. Zganec Rero Adin ,r1891. Tukulja ked Pedte.
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C) Tip X (6+4) s dijerezom poslije 6. sloga

1. Mareti¢ tvrdi** da na$ narodni deseterac ne poznaje odmora iza-
Sestog sloga, kakav je npr. u ovom stihu: -

: _ sirotinja te je pozdravila (Vuk IV 39).
Primjeri melodija gradenih u tom ritmitkom tipu zabiljeZeni su,

ru¢ju nase zemlje. Sudeéi po mjestima odakle imamo zapise, taj ritmic¢ki *
tip je uobi¢ajen u pjevaniu deseterackih pjesama u Dalmaciji, Hrvatskom
Primorju, na otocima i u Bosni i Hercegovini.

2. Zima™ je naSao primjere takvih stihova u ceskim, moravskim,
poljskim, slovackim i ruskim pjesmama s dijerezom iza 6. sloga. Iz hrvat-
skosrpskog materijala ne donosi nijedan primjer. On, S$tovide izridito
tvrdi na str. 184 Rada br. 48, da »deseteraca, koji bi iza Seste slovke
stalan odmor imali, neima u nasih narodnih pjesmah«. Ako je pod stalnim
odmorom mislio dijerezu, a ne cezury, tada njegova tvrdnja ne bi bila
daleko od istine,

Materijal koii je kod nas pronaden i koji ¢e biti odmah sada ovdje
‘prikazan, dokazuje da kod nas postoji ovaj tip.

3. U redigiranoj zbirci Stjepana Stepanova »Muzicki folklor Kona-
vala¢ nalazimo veliki broj desetera¢kih pjesama (melodija) s tim ritmi-

¢kim tipom,* ali s ubrzanim poé¢etkom.

9. X (6+4) ﬁﬂl.b.J BT bl

Taj se ritam wuporno i dosljedno ponavlja u svim stihovima pojedine
pjesme, bez obzira na jeziénu akeentuaciju. Takav tip deseteratkih pje-
Sama veoma je Cest i rairen po cijeloj dalmatinskoj obali i na otocima
od krajnjeg juga do sjevera. Te melodije dose?u na sjeveru do otoka
Suska: gdje sam ih u veéem broju snimio 1954. i objavio u zberniku
JAZU »Otok Susake.52 .

4. U tim susaékim deseterackim pjeSmama u melodiji imamo eezuru
iza Sestoga sloga teksta; taj se slog pri pjevanju otegne-i to do dvostruke
vrijednosti trajanja, a katkada i do cetverostruke vrijednosti prema tra-

8 V. Zganec, Hrvatske nar. Popijevke iz Koprivnice, str, 271.

* T. Maretié, Novi prilodci o nasem narodnom desetercu (Zbornik za NZO,
VII/1. Zagreb 1903), str. 9—10. ’

% Luka Zima, Nacrt nase metrike narodne (Rad JAZU 49, Zagreb 1879), str.
42—43.

51 Melodije br. 24—41. Radnja ¢e biti objavljena u »Analima Historijskog in-
stituta JAZU u Dubrovniku«. (Izvorna grada ¢uva se u arhivu INT.)

82 V. Zganec, Muzitki folklor (Zbornik »Otok Susalke, JAZU, Zagreb 1957), str.
333—348. v !

L%
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janju nota ostalih slogova. U mnogo je slu¢ajeva na tome mjestu prava
cezura, tj. zavrSetak Sestoga sloga i prekid se melodije na tome mjestu
re poklapa sa svrSetkom rije¢i. Na tome mjestu dolazi i taktna crta, jer
se pri pjevanju ono veoma istakne kao prijelom stiha i melodije. Na taj
na¢in dolazi na takvim mjestima jedan dio rije¢i u prvi ¢lanak, a drugi
dio rije¢i u drugi ¢lanak stiha i melodije. Ali iza 6. sloga ima i pravih
dijereza. A
Najbolje ée se sve ovo vidjeti iz jednoga primjera.

Zaoprs: ¥ .fganec.

V|
poorali-o 3 Go-pe - za-ja-vi-o

5. U Zrnovu na otoku Koréuli zapisao je S. Stepanov pjesmu »Vozila
se niz more galija« u tom ritmu (s produljenjem prve osminke u cetvr-

tinku).5?
e G e S ) SR | S R

Isti je zapisiva¢ u Luci na Sipanu takoder zapisao pjesmu br. 204
»Konj zelenko rosnu travu pase« u istom ritmu.’*

Goodrdeda dde NI D

Kony ze-len-ko ro-sne tra-ve pa- se

Osim toga ritmifkog tipa u tome mjestu jo$ postoje pjesme u vise
ritmi¢kih tipova, metri¢ke grupe X (4+6). -

6. Zamimlji’vo je da je jédn.a pjesma prema tome ritmu nastala na
otoku Hvaru na novi tekst iz NOB-a. Zapisao ju je u mjestu Sucuraj
Anton Dobronié koji je 1949. prouéavao na tom otoku muzi¢ki folklor.*

53 § Stepanov, Zapisi s otoka Koréule, Rkp. u INU u Zagrebu, sign. 272, pje-
sma br. 34.

54 Isti, Dubrovadtko primorje i otok Sipan. Rkp. INU, Zagreb, sign. 237 N. Pje-
sme pod br. 204, 229, 230 i 231

) 55 Anton Dobronié, Narodne popijevke sa otoka Hvara. Rkp. INU, Zagreb,
sign. 70 N, pjesma br. 714.
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Pjesma poé€inje ovako: »Na hiljadu i devet stotina« a note su iste kao
u notnom primjeru 12,

T B san B S G g g I

Jof ne bi- Se zo-ra za-bi- li- la

U istoj zbirci nalazi se joS jedna pjesma tipa X (6+4), u ritmu koji
se od prvasnjeg razlikuje u tome Sto se u ovoj 5. i 6. slog pjevaju na pa-
dajuéi trohejski ritam, tako da je peti slog produZen (punktirana &etvr-
tinka). ali se ipak osjeca da dijereza, odnosno cezura dolazi iza Sestoga
sloga u desetercu.

Ta je pjesma u istoj Dobroniéevoj zbirci (r ed. br. 738): »A na zidu

visi lijepa slikax,

7. U Poljicima, juZzno od Splita, mnoge epske pjesme, osobito novije.
koje opisuju suvremene dogadaje, pa i pjesme iz Kaci¢eve zbirke, pjevaju
se po melodiji koja se osniva na tom ritmu. Takvih sam nekoliko zabi-
ljezio. Npr.: »JoS ne biSe zora zabilila ...« (Note kao u primjeru br. 13.)

8. VI Bersa zabiljeZio je nekoliko takvih pjesama u Dalmaciji (br. 369
u Pakostanu i br. 371, i 372. u Tijesnu).5¢
9. U Puntu na otoku Krku pjeva se u istom ritmu npr. pjesma:

»Daj mi gusle, draga posestrimo,
daj mi gusle, da pismu gudimo.«

Pjevao mi ju je Nikola Bonifa¢i¢ RoZin, rodom iz Punta.

Dajmi gqusle, draga  po-se-stri-mo, dag mi gusle,da pi- sme gudime.

10. U Bosni je C. Rihtman zabiljezio u vise mjesté takve primjere:

a) U Neumu, u uzanom prolazu, preko kojega dio teritorija BiH,
presijecajuéi Dalmaciju, izlazi na more u PeljeSkom zatonu, kao i u su-
- sjednim mjestima Rudezu, DuZima i Jazinu, koja mjesta s Neumom pred-
stavlja]u jedinstveno folklorno podruéje, zabiljeZio je &etiri takva na-
pjeva.’” Njihov se ritam slaZe s ritmom onih pjesama koje je Stepanov
' zabiljeZio u Konavlima. Ovamo bi i§la i pjesma br. 20. koje ritam odu-
dara od osnovnog tipa, ali se vidi po dijerezi, odnosno cezuri iza 6. sloga
da se i ta pjesma pjeva po ritmi¢kom tipu koji sé ovdje opisuje. Zani-
mljiva je Rihtmaniova primjedba na str. 210 da pjesma br. 75, ide u red
onih pjesama koje su danas na onom terenu u seoskoj tradiciji najpopu-
larnije.

5 V1.  Bersa, Zbirka marodnih popievaka iz Dalmacije, Zagreb 1944
57 C, Rihtman, Muzitka tradicija (Glasnik Zemaljskog muzeja u Sarajevu, Et-
nologija, nova serija sv. XIV, 1959), pjesme br. 25, 26, 27, 75.
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b) U biviem Jajatkom kotaru Rihtman je naSao takoder ritmove
ovoga tipa. Oni, doduse, ne odgovaraju doslovno prije opisanim formama,
ali u osnovnom ritmi¢kom toku, a osobito u znatnom, naglasku i produ-
zenju Sestoga sloga stiha oni odrazuju isti ritmicki tok kao i ostale melo-
dije koje su prije opisane. To su pjesme br. 48, 130, 132, 133 i 155 Stam-
pane u Biltenu 2/1953., Sarajevo.

¢) Rihtman je potkraj 1960. ispitivao tradicionalnu narodnu muziku
Imljana i to naselja oko Vidovista i susjednih mjesta Kobilja, Zlovare u
Vlatkoviéima i Donje Koriéane. Na ovakav ritam podsjetaju pjesme
br. 55, 68 i 70 u materijalu od kojih 200 pjesama $to ih je tom prilikom
snimio, a nesto preko polovice i objavio.”® :

11. U Akademijinu prvom zborniku medimurskih popjevaka®® obja-
vljeno je pet pjesama u tom ritmu. To su pjesme mahom iz Kotoribe gdje
se pjevaju od pamtivijeka do danas u uskrsnom obrednom kolu, Sto doka-
zuje njihovu veliku starost. Ritmi¢ka shema im je modificirana time Sto
se svakom stihu dodaje refren od prva 4 sloga doti¢noga stiha.

To su pjesme pod br. 19 Vu polju nam jarica pSenica.

21 Vu polju nam trava detelina,
23 Pod naranc¢om lepo kolo igra,
24 Tri pti¢ice goru preletele

37 Sunce shaja med dvemi gorami.

5 g e 3 () JTU)

12. U mojoj Zagorskoj zbirci nalazi se pjesma br. 626 u tom ritmu.
Pjesma je iz sela Kljuéa kod Zapresica. Zitelji toga sela u staro su se
doba doselili iz Bosne. Mozda otuda potjete i taj njihov ritam. Pjesma
pocinje: Ranjen junak na bojistu lezi,

on doziva svoje komorate.

i E e v e S B e e

Ranjern ju- nak na bo- (- St le- 2L,
on deaJ'z-’s:- ua.c . Svo-je J"eom,o ra- e

13. Sest pjesama u takvu ritmu nalazi se u zbirci gradiS¢anskih pje-
sama Martina Marsi¢a.®® Npr. u pjesmi: .
»Crni oblak se po nebu Sece.«

e e T B ] SR

G- nd  0-blak se  po re-bu se- ce...
88 Isti, Narodna muzika (Gilasnik Zemaljskog muzeja u Sarajevu, Etnologija,
nova serija sv. XVII, Sarajevo, 1962), str. 256, 260 i 261.
s V. Zganec, Hrvatske putke popijevke iz Medimurja, I sv. (svjetovne), izda-
nje JAZU, Zagreb 1924.
8 Martin Mer$ié, o. c., pjesme su uvritene pod br. 197—202 i 204. Jedan pri-
mjerak rukopisa u INU u Zagrebu. :
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D) Tip X (7+3) s dijerezom iza 7. sloga

Ovaj tip deseterca zapravo je nastao od sedmerca tipa VII (4+3) u
kojemu se drugi njegov ¢lan (anapest) ponavlja. No osim takvih sasta-
vljenih konstrukcija, ima i pravih deseterac¢kih stihova, U oba slué¢aja
Samo prvi clanak deseterca ima trohejsku inerciju, a drugi dio prelazi
u ternarni ritam. Jedan i drugi tip dolaze samo u lirskim pjesmama. U
epskima ih nema.

Deseterci takva ritmitkog tipa ne dolaze pomijesani s tipovima 4-+6
ili 6+4. U jednoj odredenoj melodiji neke lirske pjesme dolazi ‘' kroz
¢itavu narodnu pjesmu samo taj tip, jer se u na$im narodnim pjesmama
ne mijenja ritam od strofe do strofe. Strofe odrzavaju strogu izoritmiju.
4 Vecina pjesama toga tipa obredne su pjesme, pa i to dokazuje nji-

hovu starinu. :

Taj tip nasao sam u nekim zbirkama koje su prikazane, i to u malom
broju melodija. :

a) U Vasiljevi¢evoj sandZackoj zbirci takva je samo jedna pjesma
pod br. 122:

Ovce ¢uva Bojana, Bojana

B ) ) M)

Ov-ce Cu- oa Bo- Ja- na (Bo- __ja-na).

b) U zbirci Koste Manojlovi¢a pjesme br. 223 i 86.

19. i R EERE

¢) U Rihtmanovoj zbirci iz Imljana nema nijedne, a u zbirci iz Jajca
takve su ¢etiri pjesme, i to pod br. 6, 65, 178 i 199. Prve tri stavio je R.
medu sedmerce, a samo posljednju medu deseterce, dok zapravo sve etir!
treba promatrati jednako. kao melodijske deseterce,

e O e R R e B WS

M smobraca ' ter- - je,  der- - Je

by ke JITJ ) ) )
Je

M s/mo braca Zoer-  zZ- je, ler- -

*c) Br.f?s.nnl--l nIIJ_UJ

Re- dom ra- sio Ja- se- nye, Ja- se- nje

o W JJdJd J Sy )

£~ lo do- le Jjé- zé- ro, vo- i~ ca
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d) U mojoj zbirci zagorskih narodnih pjesama nalaze se 4 takve
pjesme:
br. 581 Dober vecter, Jelenka (Jelenka),
588 NaSe kolo veliko (veliko),
591 Muzika$i igraju (igraju),$!
625 NaSe kolo veliko (veliko).

22, brﬁﬁ'!J o 75 S K B ||ﬂ.|

L e (e )
br588. o o J"Jl y g v | ﬂ ;

Na- Se #o-lo ve- la’—ko (z;e-Zz kg)

br 591 J'1 J_J I -I-JJ || oh.l -D

Mu-# na-s¢ i- gra-je, (- gra- ju)
il i J)J 3
iy Ai— .s"i)ko o ve- k- ko l (ve- li- ko)

e) U mojoj zbirci iz Koprivnice nalaze se samo dvije takve pjesme:

br. 327 Sejaj, baba, leneka, Lado Lad’!
328 Nase kolo wveliko (veliko).

23..!».32'2 J'JJ'TIJ?J -ban

Se-jay,ba-ba, le-ne- ka, (lado lad)

G A e R

Na-se ko-lo ve- L-ko (ve-lLi- ko)

f) Prema ovoj posljednjoj shemi komponirana je i Kuhaceva pjesma
br, 738: .
Momdié ide /stranéicom/ (stranéicom).

g) Luka Zima naSao je kod Susila takvu pjesmu.

h) U mojoj kajkavskoj zbirci u izdanju Matice hrvatske dolazi jedna
pjesma toga tipa — br. 41 var. (Melodija kao u notnom primjeru br. 23.
»Nase kolog).

i) U Vukovoj I knJ, br. 678, dolazi takva pjesma:

»Umre, umre Rajole, Rajole.. .«

8. Prvi je stih te pjesme nepravilan »Kaj se dogodilo« , ali svi ostali stihovi
po svojoj metrigkoj strukturi potpuno se slazu s ritmi¢kim pulziranjem melodije.

WNarodna umjetnost 3 : 33



E) Tip X 3+17)

Taj je tip obrat predasnjeg tipa. U njemu se troslozni pripjev stavlja
na pocetak melodije $to se u svakom stihu ponavlja.

Imamo dvije ivanjske pjesme u koprivni¢koj zbirci (br. 329 i 330)
u tom tipu .
(Oj Ivo) na dvoru ti jabuka

2%, .5/3 # e g e B e o R ) ol g 1
_ g 7

zo, na dvore % Ja-bu- ke,

U Gradiséu® je pronadena jedna pjesma u tom ritmi¢kom tipu. Prvi
troslozni ¢lanak je »A, a, a«...a za njim slijedi sedmerac:

A. a, a, hiZni gospon, daj vina!
25. A RS im e J
e N riZni gospor, day vi-rna,

Poseban tip ritma javlja se u pjesmama br. 194—196 i 203 iste gra-
diS¢anske zbirke X (3+3+3+1):

L R0 P T T e e [ e e N N e e S

Kad sam 2z ~bri-Fi-ca  Kse-lu ja- hal,

Nisam mogao ustanoviti, jesu li navedene pjesme u toj zbirci mozda
melodijska pozajmica iz kojega drugoga (stranog) folklornog podrucéja.
Ovdje ipak radi potpunosti samo upozoravam na taj tip.

1

ZAKLJUCAK
1. Nauka o metrici narodnih pjesama koja se osniva na govornom
jezitnom naglasku, na kvantiteti slogova ili na oba ova principa zajedno
dolazi do takvih naué¢nih rezultata koji pokazuju veliku raznolikost
metri¢kih oblika naSega epskog deseterca. Kod takve metrike imamo
samo ove konstante: dijereza iza 4. sloga, 10 slogova u jednom stihu,
odmor na kraju stiha. Sve drugo je promjenljivo.

2. Metrika koja se osniva na melodijskom ritmu® pjevanoga epskog
deseterca pokraj onih konstanta pod 1, ima jos jednu: trohejsku inerciju

%2 Isti, 0. c., pjesma br. 183.
8 yRitmicka metrika« ili ukratko »ritmika termini su koji su za taj pojam
upotrebljavani u ovoj radnji.
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I

ritmi¢koga gibanja melodije, a s njome isto takvo pulziranje ritma
teksta.

Izuzeci od toga pravila pojavljuju se u novije doba pri uvodenju
tzv. »nove intonacije« guslarskoga pjevanja epskih pjesama.

3. Duljina slogova u govornom jeziku nema nikakva utjecaja na me-
lodiju; dugi slogovi teksta mogu doé¢i pod duge i kratke note svakog tra-
janja, a isto vrijedi i za kratke slogove.

4, Naglaﬁt.eni slogevi mogu doéi pod duge i pod kratke note ispred
nenaglasenoga sloga. Nenaglasen moze biti dugi slog iza kratkog ili kratki
iza dugog sloga.

27. Naglasens slogovt pod kralkom nofom :
, ,

g e d ) |.|’:|3,3.IJ3

Naglasen/ slogovi pod dugom nofom :
’ ’ T T 7’ ’
d et v e ol G R

5. Samo deseterci tipa (4+6) ili (6+4) imaju trohejsko pulziranje.

Deseterci tipa (4+3+3) ili (7+3) samo do kraja ¢etvrtog sloga imaju
trohejsku inerciju, a poslije toga slijedi ternarski ritam.

U desetercima tipa (5+5) izmjenjuju se trosloZne i dvoslozne ritmi-
¢ke jedinice (»stope).

Drugih metri¢kih tipova deseteraca, osim C¢Cetiriju ovdje opisanih,
nema u nasoj narodnoj popijevei.® ?

6. Nema slogova u stihu koji bi »privlacili« akcente na sebe.

Ritmi¢ko pulziranje naSega deseterca stoji u tome, Sto na prvom
slogu stiha u melodiji dolazi dizanje glasa i melodije, a na drugom pa-
danje i tako naizmjence do kraja stiha. Sto na neparnim slogovima stiha
dolazi viSe akcentuiranih slogova, tomu je uzrok akcenatski sistem na-
Sega jezika. a ne neka »privlaéna« snaga prvoga i eventualno petoga te
devetog sloga u desetercu.

7. S istih se razloga ne moze kazati da postoje neki slogovi u dese-
tercu gdje bi se akcenti »izbjegavali«. Razlozi tome »izbjegavaju« isti su
oni koji su navedeni pod 6.

8. Dva naéela navedena pod 3 i 4 omoguc¢uju da u melodijama epskih
deseteraca ima velik broj ritmi€kih tipova® koji zavise o tome, na koliko
su na¢ina rasporedene u jednom (prvom) melostihu dulje i kraée note,
bez obzita na akcente i kvantitete slogova.

8 Jzuzetak je primjer br. 26. ;
8 Tako imamo, npr., u zagorskoj zbirci 37 ritmi¢kih tipova deseteraca u svega
- 95 pjesama: a u koprivnitkoj u 77 pjesama ima 30 metrickih tipova (Vidi biljesku
broj 46).
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ZUSAMMENFASSUNG

METRIK UND RHYTHMIK IM VOLKSTUMLICHEN ZEHNSILBENVERS

In der Abhandlung wird das Problem der Rhytmik und Metrik in den kroatisch-
serbischen zehnsilbigen Volksliedern und ihren Melodien betrachtet, und zwar bei
den Liedern aller drei Diaflekte: im &tokawischen (Schriftsprache), kajkawischen
und &akawischen. Der Verfasser weist darauf hin, dass sich mit diesem Problem
meist Philologen befassten, die die Materie in erster Linie vom Standpunkt der
Stokawischen schriftsprachigen Akzentuierung betrachfeten und deshalb oft zu
falschen und unvollstindigen Schlussfolgerungen kamen, da sie die Metrik und
Rhythmik unserer Volkspoesie nicht auch vom musikalischen Aspekt untersuchten.
Viel ndher der richtigen Losung kamen jene Autoren, die auch die Melodie der
Volkslieder beriicksichtigten (Zima, Wollner, Wiinsch). Immerhin haben auch einige
Philologen, wie z. B. Mareti¢, instinktiv geahnt dass-bei der Bestimmung der me-
trisch-rhythmischen Erscheinungen in den Volksliedern, auch die Volksmelodien
eine bedeutende Rolle spielen. .

Der Verfasser fithrt chronologisch alles an was iiber dieses Problem geschrie-
ben warde und bringt eine Aufzihlung der wichstigsten Schriftsteller und ihrer
Werke, aus welchen die Grundstellungnahme dieser zu dem Problem der Volks-
metrik offenbar wird. Das sind: Vuk St. Karadzi¢, V. Pacel, V. Jagi¢, P. Budmani,
Ilijaevié, A. Veber, V. Bogi$i¢, L. Zima, M. Srepel, W. Wollner, T. Mareti¢, M.
Lalevié, W. Wiinsch, V. Nazor, K. Taranovski, A. B. Lord, M. Braun u. a.

Anschliessend werden verschiedene Sammelwerke angefiihrt die zehnsilbige
Volkslieder mit ihren Melodien enthalten und auf Grund dieses Materials werden
die einzelnen metrischen Schemata der kroatisch-serbischen Zehnsilbenverse auf-
gezeigt. In erster Linie wurden jene (geringzahligen) Volksliedersammelwerke be-
riicksichtigt die so redigiert sind dass diese Schemata gleich in anschaulicher
Anordnung sichtbar werden. Der Verfasser analysierte aber auch zahlreiche Volks-
liedsammelwerke die keine metrisch-rhythmischen Analysen enthalten, um eine
je breitere Unterflage fiir seine Schlussfolgerungen za schaffen. Im III. Teil der
Abhandlung werden auch die letzteren Sammelwerke ausfiihrlich beschrieben.

Im IV. Teil werden alle metrisch-rhytmischen Typen unserer volkstiimlichen

Zehnsilbner dargestelit. Das sind: 1. der epische Zehnsilbner, X (4-+6), 2. der lyri-
sche Zehnsilbner, X (5+5), 3. der Zehnsilbner der Gattung X (7-+3).

Der Verfasser fithrt auch die Gebiete an in welchen diese Typen vorkommen,
wie auch ihr relatives wechselseitiges Zahlenverhiltnis,

Abschliessend bringt der Verfasser nachstehende Folgerungen: 1. Die Metrik,
die auf Sprachakzent oder zugleich auch auf Silbenquantitit fundiert, zeigt eine
grosse Mannigfaltigkeit der epischen Zehnsilbenversschemata. Aber ausser dieser
Verschiedenheiten gibt es auch einige Konstanten, wie z. B.: a) zehn Silben im
Vers, b) die Didrese nach der vierten Silbe, ¢) eine Ruhepauase auf dem Verschluss.
Alles andere ist inkonstant. .

2. Die Metrik die auf dem melodischen Rhythmus des gesungenen epischen
Zehnsilbners fusst, hat noch eine weitere Konstante: die trochdische Trigheit der
rhythmischen Bewegung der Melodie und gleichzeitig auch des Textes. Ausnahmen
davon erscheinen in der sog. sneuen Guslaren-Intonatione. -

_ 3. Die Lénge oder Kiirze der Silben des Textes hat gar keinen Einfluss auf
die Melodie,

~ 4. Betonte Silben kénnen sowohl auf kurze, als auch aus lange Noten wvor
unbetonten Silben kommen. Die unbetonte Silbe kann sowohl lang sein hinter
einer kurzen, als auch kurz sein hinter einer langen Silbe, .
5. Nur die Zehnsilbner der Gattung 4+6, oder 6--4 haben trochiische Pulsie-
rung. :

6. Es gibt keine Silbe im Vers, die infolge ihrer Lage die Akzente auf sich
»ziehen« wiirde. Die rhythmische Pulsierung unseres Zehnsilbners besteht darin, dass
auf die erste Verssilbe in der Melodie eine Hebung der Stimme und der Melodie
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erfolgt, und auf die zweite Silbe ein Fallen, und so abwechselnd bis zum Vers-
‘schluss. Dass die Akzente im Vers mehr auf ungeradezdhlige Silben kommen, das
hat seinen Grund im Akzentuierungs-System unserer Sprache, und nicht in einer
- rAnziehungskrafte der ersten, der fiinften und der neunten Silbe im Zehnsilbenvers.

' 7. Aus dem selben Grund kann man auch nicht sagen dass es im epischen
Zehnsilbenvers Silben gibt welche die Akzente smeiden«.

8. Zwei Grundsitze (3 und 4) sind es die in den Melodien des epischen Zehn-
silblers eine so grosse Zahl von rhythmischen Gattungen ermdglichen u. zw. hingt
das davon ab, auf wieviele Arten in einem (dem ersten) Melostich lidngere und
kirzere Noten verteilt sind, ohne Riicksicht auf Akzente und Quantititen der
- Silben. !
~ Silben.

(Preveo Stj. Stepanov)

OPASKA: Na str. 8 potkrala se pogreska u prikazu metricke sheme. Iza $estog
* sloga w metriékim tipovima br. 6 i 7 treba dodati znak kratkoée (za sedmi slog).
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