SNAGA I ULOGA UGLAZBLJENE RUJECI U BOGOSLUZJU

Miho DEMOVIC

Malo se koja vrsta znanosti i umjetnosti u punom smislu rije¢i moze nazvati
wdjelo ruku govje¢jih™ kao glazba.

Sve §to posjedujemo u danas bogatoj riznici glazbene umjetnosti iskljucivo je
ljudski izum, i to od najjednostavnije vrbove svirale do velebnih oratorijskih i dru-
gih velikih vokalno-instrumentalnih djela. Glazbena umjetnost, moZemo reéi, nije
mogla nigdje u svijetu prirode, kao neke druge umjetnosti, otkriti ogledne uzorke
koji bi mogli posluziti kao inspiracija ili imitacija bilo poznatog glazbenog instru-
mentarija bilo tolikih glazbenih djela.

S druge strane ni jedan drugi napredak bilo koje znanosti i umjetnosti nije se
tako sporo i tako tesko razvijao kao glazbeni. Prvi put se glazba spominje u Knji-
zi Postanka (4,21) i to u kontekstu koji iskazuje Jubala ocem pjevaca uz kitaru i
organum. On je po biblijskom iskazu bio Matuzalemov sin, a Matuzalem bi po Lu-
kinoj genealogiji bio u sedmom koljenu Adamovih potomaka i Zivio bi dva koljena
prije opceg potopa. Budu¢i da se po genealogiji Krist nalazi udaljen od Adama Sez-
desetak pokoljenja, te ako se sedmo koljeno usporedi sa Sezdeset pokoljenja,
proizlazi da je Jubal Zivio na poCetku povijesti ljudskoga roda, te dosljedno tome
treba po Bibliji i postanak glazbene umjetnosti takoder postaviti negdje u sam
nastanak ljudskoga roda, §to ukazuje da je glazba po Bibliji vrlo stara umjetnost.
Ako se zna da je glazba tek u razdoblju baroka doziviela potpunu umjetnicku
zrelost, moze se lako izracunati koliko je dugo trajalo razdoblje ,,trazenja novoga™
u glazbenoj umjetnosti. Razlog sporog napretka bila je nemoguénost zapisivanja
zvukova odgovarajuéim grafickim znakovima. Jo§ u 7. stolje¢u zapisao je sv.
Izidor: ,,Nisi enim a homine memoria teneantur, soni pereunt, quia scribi non
possunt™ (Etim. 111, 15, 2). Problemom iznalaZenja odgovarajuéih grafickih znako-
va glazba ce se zaokupljati i nakon izuma Gvidova (+ 1050) crtovlja u 11. stoljeéu
i nakon iznaSas¢a kvadratne notacije u 12. stoljecu, jer crtovlje i u nj smjesten kva-
dratni notni znak nisu bili dovoljni da odrede duljinu trajanja tona. Na tom pod-
ru¢ju najteze je bilo rijefiti problem zapisivanja note s toc¢kom. Ono je tek rijeseno
nakon niza sloZenih sistema modalne i, kasnije, bijele menzuralne notacije, zapra-
vo u 17. stoljecu u razdoblju baroka. Bez uspjeinog rjesenja tog naoko laganog i
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beznacajnog problema nije bio mogu¢ brz i svestran napredak glazbene umjetno-
sti, pa sve veliko §to je na podruc¢ju glazbe stvoreno, izuzev§i monodiju gregorijan-
skog korala, nastalo je od 16. stoljeca naovamo. I dok pojedine druge grane um-
jetnosti ili znanosti ukazuju na dvije ili tri tisuée godina staro nasljede. glazba to
moze uciniti za nasljede staro samo cetiri do pet stoljeca. Imajuéi to pred ocima,
kao paradoks zvu¢i da se ni jednoj drugoj umjetnosti (kao glazbi, koja se tesko
razvijala i koja je posvemadnje ljudsko iznasaite) ne pripisuje bozanska moc, i da
je glazba jedina umjetnost koja se divinizira i to od prapovijesti pa gotovo sve do
danas. U diviniziranju glazbe posebno prednjaci antika. Ona bozansku moc¢ glazbe
olikovljuje u li¢nostima mitskih glazbenika: Antifona, Eije sviranje na liri rastvara
kamena brda, sijece kamenje, oblikuje ih u gradevinske blokove koji se sami pre-
nose i ugraduju u zidove slavnog starogrékog grada Tebe, mitskog pomorskog bi¢a
Tritona, koji sviranjem u trubu zaustavlja opéi potop smirujuci valove i vracaju-
¢i pobjesnjele bujice u korita rijeka i mora, Orfeja, na ¢iju se svirku pokrecu stab-
la i kamenje, priblizuju¢i mu se kao vierni i odusevljeni slusaci, Ariona, koga ¢e
zbog sviranja i pjevanja divlji morski delfin izbaviti od opasnosti utapljanja i na
svom hrptu plivajuéi uz sluganje glazbe iznijeti na obalu u luku spasa.

Diviniziranju glazbe pribjegao je i starozavjetni pisac knjige Josuine. On navodi
da su se zidovi Jerihona srusili zvukom truba (J§ 6,20). Ni sveti Pavao nije se mo-
gao oteti dojmu da ¢e na Sudnji dan na glas trublje ustati mrtvi iz grobova (1 Sol
4,16), 3to je uslo kasnije i u poznatu srednjovjekovnu sekvencu Dies irae u pjesnic-
kom tekstu ,,Tuba mirum sparget sonum, per sepulchra regionu, coget omnes ante
thronum.”

Nemamo dovoljno prostora i vremena da napisemo koliko su i kako starogreki
i srednjoviekovni filozofi cijenili glazbenu umjetnost. Da su je visoko cijenili do-
voljno nam pokazuje Platon koji je naucavao da je tek glazbenik u pravom smi-
slu rijeCi zreo i potpun Coviek. Poznata je i njegova tvrdnja da dobro uredena drza-
va moze biti samo ona koja ima savrienu glazbu. U grékoj antiénoj povijesti islo se
tako daleko da je glazba bila eti¢ko mjerilo ¢ovjekova znacaja. Poznato je i njiho-
vo eti¢ko pridavanje obiljezja pojedinim ljestvicama ili stilu muziciranja, kao $to je
etos praktikon, koji potpomaze radnu aktivnost, etikon, s istim uc¢inkom s obzi-
rom na ¢ovjekovo moralno vladanje i malakon, koji pogoduje emocijama i strasti-
ma. Mo¢ glazbe uvelike je cijenio sv. Augustin, sv. Ambrozije, a cijenili su je i sko-
lasti¢ki filozofi. Gotovo da nema ni jednog veceg filozofa u kasnijim vremenima a
da se nije bar periferno zabavio glazbenim fenomenima, dok su pojedini razvili i
vlastitu estetiku glazbe. I srednjovjekovna je astrologija temeljila svoja saznanja na
svemirskoj glazbi, odnosno svemirskim ritmovima, a tumacila je i neke svemirske
zakonitosti glazbenim simbolima, kao §to je to npr. ¢inio dubrovacki renesansni
filozof Miho Monaldi kada je u djelu Irene o vero della bellezza (Venezia, 1599)
tvrdio da proporcija diapason odgovara odnosu mjeseca i zvijezda, digpente sunca
i zvijezda, diatesaron sunca i mjeseca, a fon harmoniji gibanja nebeskih tijela koja
gibajuéi se po njemu stvaraju nebesku ritmiku, 3to je predmet proudavanja astrolo-
&ne.

U danasnje vrijeme nije potrebno u otkrivanju objektivnog bivstva i djelovanja
glazbe na Covjeka pribjagavati mitologijskim legendama antike ili mistificirajuc¢im
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srednjovjekovnim filozofskim sistemima. Relativno mlada pozitivna znanost mu-
zikologija pokazala je da je i fenomen glazbene umjetnosti u cjelokupnom njezi-
nu opsegu moguce znanstveno istraZivati i istraziti. [ premda je to relativno mlada
humanisticka znanost, ¢iji poCetak treba staviti tek u 19. stoljece, ipak je u istra-
zivanju glazbenog fenomena na svim podrucjima njegova opstojanja, pa i na pod-
rucju odnosa glazba—covjek postigla znacajne znanstvene uspjehe. Nedemo
ovdje nabrajati mnogovrsna muzikoloska znanstvena otkrica. Treba da se ograni-
¢imo na ono §to se odnosi na naslov naseg raspravljanja, tj. na snagu i ulogu
glazbe u bogosluzju Katolicke Crkve. Dalo bi se toj temi pristupiti i s razli¢itih
polazista, npr. kulturcloskog, filozofskog, teoloskog, psiholoskog, itd. Nas prven-
stveno zanima odnos glazba — covjek , i to posebno u vokalnoj glazbi kao fenome-
nu zvucénosti i dovjeku kao razumnom bicu koji taj fenomen usvaja, odnosno u-
glazbljena bogosluzna rijeé i vjernik koji tu rije¢ pjeva ili slua. Polaziite je dakle
jasno: glazbeni fenomen koji je ontoloski stvaran i Govjek koji je sposoban da ga
usvoji.

Kad je govor o poruci ili saopéavanju, treba istaknuti da postoji vise mogug-
nosti priopéavanja. Znamo da se npr. gluhonijemi izvrsno mogu sporazumijevati
isklju¢ivo mimikom. Poruka se moze prenijeti putem svakog Covjekova osjetila.
Ali kad je o tome rije¢, redovito se misli na poruku putem govora. Govor je dakle
najobicniji i najcesci put saopéavanja, ali ne i jedini.

Govornom saopcavanju slicna je poruka koja se prenosi putem pjevanja, ali se
od nje uvelike razlikuje.

Ljudi svih vremena smatrali su saopc¢avanje putem pjevanja lijepim i plemeni-
tim, dapace po uglazblijenoj rije¢i, odnosno glazbi opéenito, mjerili su stupanj
kulturnog uzrasta naroda i drZava. Stoga je opcenito prihvacen aksiom da poruka
koju primamo putem uglazbliene rije¢i predstavlja plemenitiji i ljepsi naéin
saopéavanja. To vrijedi i za poruku koja se ostvaruje u bogosluzju.

Osim ljepote koja je osnovna moé glazbe (poznato je daje ljepotaiskonski izvor
svih vrednota i da nista ne moze biti vrijedno §to nije i lijepo), pridolazi i drugo iz-
voriste uspjednosti uglazbljene rije¢i u bogosluzju koje bi trebalo nazvati sunosio-
cem poruke ili nadogradenim nosiocem poruke, a to je napjev ili melodija. U nje-
mu rije¢ dobiva sunosioca a katkada i poistovje¢enje. Naime, katkada se rije¢ po-
istovjecuje sa samim napjevom, kao §to je slu¢aj kod nacionalnih himni, koje se iz-
vode instrumentalno a doZivljuju kao da im je istodobno sav tekst ispjevan ili
izgovoren.

To su, dakle, dva izvorista snaznog djelovanja uglazblijene rijeci: savrieniji stu-
panj ljepote i sposobniji nosilac predavanja poruke. Oni crpe svoju snagu na Cetiri
vlastitosti svakog glazbenog izrazaja. To su: ritam, melodija, harmonija i boja tona.
Te cetiri vlastitosti pripadaju i svakom uglazblienom bogosluznom tekstu, te je po-
trebno da poblize upoznamo njihovo znacenje. Nikada se naime ni jedan napjev
ne pojavljuje bez ritma, melodije, boje i (makar skrivenog latentnog) sazvuéja.

Ritam je najosnovniji glazbeni element. On tonove ujedinjuje u melodiju, po-
stavlja ih u vrijeme i prostor, pretvara ih iz materije u duh. Ritam je onaj iskonski
pokreta¢ svakog muzitkog fenomena. Iskonska je njegova mo¢ da zaokupi paznju
i pot¢ini ¢ovjeka do te mjere da se pod oftrim udarcima ritma i najtromije noge
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mogu pokrenuti. Veliko je njegovo znaCenje za plesne priredbe, posebno one na
ledu. Sjetimo se da su se u razdoblju antike pod udarcima bubnja vodile tolike
bitke i da su ritmicki udarci odlu€ivali njihov ishod. Ritam dakle u prvom redu
zaokuplja Govijekove voljne sposobnosti i njima suvereno gospodari.

Melodija otkriva raspoloZenje koje sadrzava poruka. Ona istie poruku i snaZni-
je je iskazuje jezikom koji uspjesno moze odraziti stvarnost, pa stoga djeluje i na
osjecajnu i na intelektualnu mo¢ Covjeka.

Boja tona i sazvucje (makar ono bilo i latentno) sposobni su zaokupiti Covjeko-
ve osjecaje i intelekt procesom upoznavanja ljepote u spektru boje tonova i razli-
¢itosti harmonija, u ¢emu se profinjuje ukus za lijepim i jaca intelektualna moc¢.

Izvanjske spomenute glazbene vlastitosti objedinjene u glazbenom djelu Covjek
je sposoban primiti i snazno doZivjeti. Sam proces primanja vrlo je sloZen. On se
odvija pokretanjem izvora zvuka koji zatitra pravilnim vibracijama koje se fizicki
prenose na uho, a zatim se fizicki dodir pretvara u profinjeni psihicki dozivljaj u
kojemu se savrieno mogu kao ljepota dozivjeti i ritmika i melodija, i boja i harmo-
nija uglazbljene rije¢i, pa takva rije¢ postaje prihvatljivija od one izgovorene. Uspjeh
ovisi o tome da li vjernik prisustvuje bogosluzju kao slusatelj ili kao izvodac.

Ako je samo slusatelj odnosno primalac poruke koja se pjeva, uloga bi glazbe
bila da pomogne uspjesnije, lakse i ugodnije primanje. A to se zaista uvijek moze
postiéi kada se, kako je naprijed rec¢eno, poruka zaodjene idealnim glazbenim ru-
hom idealnog napjeva, obogacenog idealnom ritmikom i sazvucjem u izvedbi ide-
alnog izvora zvuka (u vokalnoj glazbi idealnog pjevaca ili pjevackog zbora). Go-
vorna je rije¢ siromasna bojom, sazvucjem, ritmom i melodijom, i za dulje uspjes-
no slufanje potreban je psihi¢ki napor, posebno kod djece. (Djeca mogu govornu
rijeC uspjesno slusati oko 20 minuta. I najjaéim duhovnim osobama nije moguce
dulje vrijeme bez rastresenosti pratiti izlaganja u govornom bogosluzju.) Kada se
bogosluzje, kako je istaknuto, zaodjene prikladnim glazbenim ruhom, Covjek
ga lakde prati, jer glazba viSestrukim djelovanjem zaokuplja snazno sve dulevne
mo¢i i nema bojazni da se primalac poruke rastrese. Sluatelj kao da je zapao u
vrstu transa i ne opaZa drugu stvarnost osim one §to se pred njim prenosi glazbom.
U tom smislu uloga bi glazbe bila (posebno u onom dijelu tekstova koji sadrzavaju
poruku Bozje rijeci, kao §to su biblijska ¢itanja) da olak3a primanje, prihvaéanje i
bolje razumijevanje teksta. I da se tekst usvoji lako i ugodno.

Ako vjernik koji prisustvuje bogosluzju pjeva, uglazbljena rije¢ ima drugu ulo-
gu, tj. zadatak objedinjavanja i podsticanja. Poznato je da je vrlo tesko u velikim pro-
storima, posebno ako bogosluzju prisustvuje velik broj vijernika, posti¢i zajednistvo
i jedinstvo u govornoj molitvi, jer se ljudi u velikim prostorima medusobno ne slu-
jaju niti ¢uju, a osim toga prepusteni su da molitve izgovaraju razli¢itom brzinom,
pa se dogada da, kako to narod zna izraziti, nesloZno mole izgovarajué¢i molitvu
.jedni u petak, drugi u subotu”. To se redovito ne dogada, kada se molitva pjeva,
posebno ako je napjev obogacen izrazitijom ritmikom. Ljudi se bolje medusobno
¢uju, a prisiljeni su pjevati jednim ritmom, na pocetku pjevanja odredenim i shva-
¢enim, pa je pjevana molitva redovito slozna i divno izrazava zajednistvo velikog
skupa vijernika. Ukoliko se pjevanje prati orguljama ili drugim glazbenim instru-
mentima prodornog zvuka, onda nema bojazni, kao kod govorne molitve, da se
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narudi jedinstvenost. Nadalje, napjev pomaze vjerniku da dublje i zanosnije izrazi
svoju molitvu. To postiZu u veéem stupnju one popijevke koje imaju prikladnije
i ljepse napjeve. Poznato je iz proslosti da su pojedine popijevke zana3ale mase
ljudi. Takav je slu¢aj bio u popijevkama Ambrozija, kojeg su arijevci optuZivali
da ¢arolijom svojih himana zavodi narod. Poznat je i odgovor sv. Ambrozija: , Jest
ovo je velika ¢arolija i nista nije mocnije od nje.”” Poznato je i to da je husitski ko-
ral ,,Vi BoZji borci” uvelike podsticao reformatore na Sirenje protestantizma. Iz
novije proslosti poznata je francuska revolucionarna pjesma marseljeza. Iz nedav-
ne hrvatske proslosti poznata je budnica ,.Jo§ Hrvatska ni propala™koja je odusev-
ljavala iliizmom Hrvate 19. stoljec¢a. Postoje popijevke i u bogosluzju Hrvata,
kao one boZi¢ne, koje su sposobne zanijeti i najnemarnijeg viernika i pribliziti ga
bogosluzju i crkvi. Ta uloga glazbe nije ni mala ni zanemarujuca.

Slijede¢a uloga glazbe u bogosluZju jest davanje obiljeZja slavlja vjerni¢kom sa-
stanku. Razlog da svaki liturgijski sastanak treba imati obiljezje slavlja lezi u svije-
sti da je Krist uskrsnuo i da je Govjek otkupljen te nema razloga depresijama, tuzi
i stanju bojazni koje predstavlja Sapat, jecaj, Sutnja. Katolik je spaSen i otkupljen,
i on je radostan, raspolozen, on slavi i to se o€ituje u zajednickim sastancima. A
po evropskim i dosadasnjim iskustvima i shvacanjima gotovo je nemoguce uspjes-
no slaviti bez pjesme. Stoga treba da dio tekstova bogosluzja uvijek bude izraZen u
glazbi. U starije vrijeme nije bilo bogosluzja koje se nije pjevalo. Govorno je bogo-
sluzje kasnijeg datuma i povezano je uz razvitak jezika, odnosno kulture govore-
nja, jer je sasvim sigurno da nasi predi nisu imali savrienstvo jezika koje mi danas
posjedujemo niti kulturu govora na stupnju npr. izgovaranja tekstova u teatru, §to
se drzi vrhuncem pravilnosti i uspjesnosti govorenja u svakom jeziku i narodu.

Nije svaka crkvena glazba idealno i uspjes$no protumacila bogosluzni tekst.
Osim toga treba racunati i s povijesnom ¢&injenicom da je i crkvena glazba prosla
svoj razvojni put od starokr§€anskih vremena do nas danas i da su se na tom du-
gom putu razvoja iskristalizirala iskustva glazbenika i slusatelja, da su se pojavlji-
vali razliciti stilovi, kao i u likovnoj umjetnosti, da se iskustvo primalaca takoder
mijenjalo i da se jo§ i danas mijenja, pa izbor prikladne glazbe koja bi mogla os-
tvariti gornju ulogu postaje tezak i sloZen problem. Njega se u povijesti nastojalo
rjefavati i rjefavalo se na razli¢ite naCine, a u zadnjih sto godina putem zakona iz-
danih u motu proprijima i enciklikama. II. vatikanski koncil dao je slobodu nagla-
sivii Ginjenice da je uspjesnija ona glazba koja je bolje povezana s liturgijskim &i-
nom, koja ugodnije izraZava molitvu i promice jednodusnost vjernika.

Ali ta sloboda koju nam je dao II. vatikanski koncil obvezuje da istraZzujemo i
pronalazimo snaZnu uglazbljenu rije¢ koja ée svoju ulogu sasvim sigurno postiéi.
Treba istrazivati iskustvo vjernickog pristupa uglazbljenoj rijeci u bogosluzju i bo-
gatu riznicu liturgijske glazbe koju nam je namrla duga i ¢asna proslost.

Dokazano je da se iskustvo vierni¢kog pristupa glazbi mijenja. Ono se obogaéu-
je novim dozivljajima koji sile slusatelja da zauzme u procesu primanja glazbene
umjetnosti drukéiji stav pd vjernika koji se nalazio na poCetnom stadiju iskustva.
Nadalje, glazbena umijefnost, osobito.u posljednjih dvadesetak godina, dozivljava
nepredvideni razvoj pronalaskom novog zvuénog izvora na temeljima elektronike.
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Taj ¢e se razvoj i dalje unapredivati. Osim toga treba znanstveno pristupiti i stari-
jem fondu glazbene bajtine i vrednovati ga s danasnjih dostignuéa glazbene znano-
sti. Poznati su naime iz nedavne proslosti kruti stavovi ne samo nasih nego uopée
svih , cecilijanaca™ koji su gradili crkveno-glazbenu praksu i stvaralastvo na temelju
povijesnih stilova, §to se pokazalo manje prikladno i ito je §kodilo pravilnom raz-
voju crkvene glazbe. Kao primjer neznanstvenog pristupa problematici istaknimo
stav hrvatskih cecilijanaca prema crkvenoj puckoj popijevci, konkretno prema
popijevei Do nebesa nek se ori”’. Toj popijevci nije bilo mjesta u bogosluzju;
navodno nije skladana u hrvatskom crkvenom duhu, nije ju skladao hrvatski skla-
datelj. Ali kad pristupimo znanstvenoj analizi te popijevke, uvidjet ¢emo da je
ona zapravo savrieno ostvarenje glazbenog oblika i da ga najveci skladatelj, poput
Bacha i Beethovena, ne bi druk¢ije napisao. Pa ako se ponosimo gradevinom ili
slikom koju nam je napravio strani umjetnik, zbog ¢ega ne bismo smjeli isto tako
pjevati nau popijevku nekog inozemnog autora. Vrlo bi vazno bilo pri procesu ob-
likovanja crkvenog glazbenog stvarala§tva i izvodacke prakse stvari postavljati
znanstveno i ne pristupati rjefavanju problematike stihijski.

Srednjovjekovna je latinska rugalica znala potcijeniti pjevace koji nisu pozna-
vali glazbenu teoriju, a aktivno su se bavili pjevanjem, praveéi se da im nitko nije
ravan, slijede¢im stihom:

Musicorum et cantorum magna est distantia,
Isti dicunt, illi sciunt que componuit Musica,
Nam qui facit, quod non sapit, deffinitur bestia.
{Scriptores ecclesiastici, 25)

Navedeni stihovi i danas obvezuju da sve §to na podruju glazbeno-bogosluz-
nog izraza novoga uvodimo znamo i razlogom opravdati. Ono §to se od nas danas
odekuje jest da shvatimo da glazba u bogosluzju ima svoju odredenu plodonosnu
ulogu i posebnu snagu djelovanja. Nakon toga predstoji obveza za sve koji su na
bilo koji nain odgovorni za bogosluZna slavlja da istraZuju i pronalaze najdjelo-
tvorniju glazbu, prikladnu i prihvatljivu, za unapredenje i obogacenje vjernic¢kih
sastanaka, da bi njihova molitva bila ne samo jednodusna i uspjesna nego i ugodna
i to ne samo Bogu nego i ljudima.
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