Ovom poglavlju nedostaje vife podataka o pojedinom plesu, njegovim ritmié-
kim i stilskim osobinama i postanku. Nazivi nekih plesova, osim onih gradske i
»cehovske« provenijencije, daju nasluc¢ivati i vise o njihovu podrijetlu nego 5to je u
radnji refeno. Evo jednog primjera. Naziv »3akajdoe« ili ssakajdo« ¢ini nam se u
prvi mah potpuno nejasan. Autori ne daju nikakve pretpostavke o tom imenu.
Wije 1i to zaboravljeni primjerak plesa sstaro sito« kojemu se kajkavski tekst
uvijek svrsava na »zakaj to«? »Sekajdo« i »zakaj to« vrlo su sliéni. Ne mose li
ritmi¢ka shema, akcenti u njoj te mozda i melodija muzi¢ke pratnje elemente plesa
»staro sito« §to ga je lako mogao prenijeti a okolicu Beograda. koji Ciganin sviraé,
a tamosnji ga plesadi s vremenom prekrstili? Sve bi bilo jasnije kad bi pisci dali
opis i muziku toga plesa, pretpostavke bi onda bile suvisne. Sli¢no je i s drugim
izostavljenim plesovima.

Uzak izbor opisanih plesova i na¢in njihova opisivanja slaba su strana ovoga
inade vrijednog rada. Neosporna je historijska i pionirska vrijednost rada sestara
Jankovié¢ i njihova sistema biljezenja plesova. No danas kada postoje tako savrieni
sistemi kao Labanova kinetografija, zatuduje konzervativnost izrazena u primje-
njivanju zastarjeloga plesnog pisma. Svaki pokret opisan rije¢ima moZe se tumaéiti
na vise natina i nije precizno izraZen, jer se ma jednu jedinicu izvodi vise gesta
koje nisu vremenski i stilski strogo odredene. Pojmovi ssitan« i »vrlo sitan« korak,
skrupnos«, »ukriteno« i slitno mogu se tumaditi na vise nadina. Jednako tako i
smalo odignuto od zemlje«, »ovlag prstima dodirnuti zemlju«, »jadim savijanjem
kolena« i mnogi drugi termini. Eklatantan primjer nejasnoée i nepreciznosti vidi
se u opisu plesa »3areno kolo« na strani 206. Tamo stoji o trecoj osmini prvog
takta ovo: »leva noga je odignata i polako se priprema za korak udesnos.
Matematitki to izgleda ovako: MM osmina = 180, a to znaé¢i da je vrijednost jedne
osmine, tj. vrijeme trajanja opisanog pokreta tatno 0,3 sekunde, dakle tre¢ina se-
kunde. Jasno je da se u tom vremenu ne moze noga polako pripremati za korak
udesno. Jo§ je gore s plesom »orijent«. Tamo plesa¢ u prvoj &etvrtini treceg nacina
%zvedbe mora u priblizno istom vremenu zakora&iti lijevom nogom korak naprijed,
zemlju pri tom dodirivati samo prstima, dok teZina tijela pada ravnomjerno na obje
mnoge. Obje pete okrenu se unutra, a odmah zatim napgllje — sve za ciglu treéina
sekunde. U slutajevima kada su pokreti ritmicki i stilski jednostavni, predotivanje
rijetima priblizno je tatno. Cim se elementi kompliciraju, zapis postaje netitljiv,
osim za onoga tko ples veé¢ otprije dobro pozna.

Steta je &to vrijednost opisanih plesova nije jednaka onoj o plesnim prili-
kama. I ovaj primjer govori nam o prednostima kinetografije Laban, koja se sve
vife primjenjuje i moZe bez teksta dati struénjaku vrijedan komparativni materijal,
&ak i bez poznavanja jezika kojim je knjiga pisana. Ivan Ivanéan

REVISTA DE FOLCLOR (sInstitutul de folclor«, Red. Mihai Pop). Bucuresti
1962, A. VII, Nr. 3—4.

~ Polklorni institut u Bukurestu osnovan je 1944. a 1959. proslavio je 15-godis-
njica svog osnutka u okviru odrzavanja medunarodne konferencije IFMC i veli-
koga balkanskoga folklornog festivala, koji je institut priredio uz veliko utestivo-
vanje domacih i stranih folklornih grupa i struénjaka folklorista iz #itavoga svijeta.
Imali smo prilike vidjeti organizaciju i rad tog instituta, u kome su onda radila
92 namjestenika, od kojih je bilo 26 stru®njaka muzikologa. Za madarsku manjinu
postoji ispostava tog instituta u Kolosvaru, u kojoj znatan broj strué¢njaka proudava
muzitki folklor madarske manjine iz cijele Rumunjske. U povodu te proslave dogo-
vorili smo se s predstavnicima svih balkanskih folklornih instituta i ustanova o
odrzavanju zajednitkih balkanskih folklornih manifestacija, festivala i sastanaka,
te se je brzo poslije toga taj plan pokazao i na djelu, kad je 1962. bio ba§ u Buku-
. reftu prireden veliki balkansko-mediteranski folklorni festival, na kojem je su-
djelovala i Jugoslavija.
Taj institut izdaje veé sedmu godinu svoj struéni &asopis, 4 broja godiinje.
Pred nama je dvobroj 3—4 iz god. 1962. Iz sadriaja se vidi djelokrug rada instituta,
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vide se postignuti rezultati na proutavanju veoma bogate folklorne tradicije ra-
munjskog naroda, kao i dobra erudicija institutczih nauénih i struénih radnika.

Uvodni je ¢lanak napisao A. Amzulescu pod naslovom »Perspektive ru-
munjskoga folklora u kolektiviziranim selima«. U &lanku se iznose misli predsjed-
nika drzave G. DeZa, iznesene u govoru na sjednici velike nacionalne sirupétine od
26—30. travnja 1962. u povodu zavrSetka kolektivizacije poljoprivrednih imanija.
Govor sadrZzi komparativni prikaz proglog i sadasnjeg stanja radnog seljastva u
drzavi, a autor je u svom é&lanku te misli ilustrirao primjerima iz staroga rumunj-
skog folklora, u kojemu je ocrtano tesko stanje rumunjskog seljaka na ekonomskom,
polititkom i socijalnom polju, usporedujuéi ga sa sadanjim stanjem napretka pri-
mjerima novih pjesama, nastalih u vremenu izgradnje socijalizma. Zatim autor pri-
kazuje momente u kojima se razlikuje novo od staroga, pa a4 prvom redu istice
tzv. sscensku kulturu« koja je u folkloru izbila u prvi plan na selu: te promjene
predstavljaju ne samo prijelaz staroga u novo, nego kvalitetnu i osnovnu trans-
mutaciju stare narodne umjetnosti u novu. :

Poznati mazikolog Emilia ComiSel napisala je znafajan ¢lanak »O pjevanomu
narodnom eposu«. Govori o rumunjskim baladama, o svim pitanjima u kompleks-
nosti problema, o njihovu sadrzaju, artisti¢koj i dokumentarnoj vrijednosti, o pri-
likama kada i gdje se izvode, o njihovu stilu, a najvife 0 muziéicoj strani izvodenja
epskih pjesama. I ona se osvrée na stanje te vrste narodne umjetnosti u prosiosti
1 sadasnjosti, pa istite da je njihov izvoda¢ onaj faktor po kome se razlikuju ta dva
stila. Izvodati su nekad bili meprofesionalni pjevadi i sviradi (uz gajde), dok su se
danas pojavili i profesionalni izvoda¢i koji svoje pjevanje prate svirkom violine
ili kobze. Autorica misli da njihovo izvodenje mnogo utjede na odrZavanje, cirka-
laciju i razvoj folklornog pjevanja. Drugi dio studije raspravlja o muziékom sadr-
Zaju epskog pjevanja, te u prvom redu isti¢e tzv. epski recitativ, specifitan naéin
epskog predavanja koje se rasélanjuje na vise veéih ili manjih muzitkih odjeljaka,
nadin, kako se i u drugim balkanskim zemljama pjevaju epske pjesme. Brailoiu,
pok. rumunjski muzikolog, nazvao je tu vrsta predavanja »elastidnim stihovimas«.
Zatim prikazuje jo§ tri vrste recitativhog predavanja epskih pjesama: melodicki
recitativ, recto-tono recitativ i parlato-recitativ, te analizira njihove sadrZaje i raz-
like, njihov polozaj u »elastiénoj periodix, njihovu izrazajnu ulogu, gradu stihova
itd. Autor nadalje opisuje funkecije tih vrsta recitativa na pocetku, u sredini i na
zavrSetku predavanja te stilistiki i kompozicijski postupak koji se osniva na tim
sredstvima umjetni¢kog izrazZavanja.

Zatim prikazuje veliku raznolikost modalnih struktura narodnih napjeva i
2pskih recitativa koji se osnivaju dijelom na arhaitkim nadinima, a dijelom na
aeptatonskoj pate i na kromatskoj glazbenoj ljestvici. Govori o instrumentalnoj
oratnji, instrumentalnim uvodima, meduigrama i zavriecima, te o bogatstvu ritmi¢-
kih oblika i njihovih izmjena u toku pjevanja. Mnogobrojni notni primjeri omogu-
2uju bolje razumijevanje teksta.

Monica Bratulescu u svom ¢&lanku: »K izudavanju kompozicijskih i stilskih
sredstava u suvremenom folkloru« bavi se nekim problemima razlika izmedu starog
| novog folklora. U prihvaéanju starog u novom folkloru autcr se csvrée na ove
momente: a) na kontinuitet nekih tradicionalnih oblika; b) na preude$avanje tra-
dicionalnh stilistitkih postupaka zbog potrebe da se izraze novi pojmovi; ¢) na iz-
bjegavanje starih kalapa koji su nespojivi sa suvremenim temama: d) na njihovu
obnovu i uklapanje u su*i.frem::e&&nfl'r folklor.

Vrijedan je é&lanak Nicolae Coman: »Elementi puékog stvaranja u I Kvartetu
Ion Dumitrescuovu«, gdje s mnogo notnih primjera pokazuje, na koji se naéin
kompozitor moze posluziti folklornim materijalom u svome kompozitorskom stva-
ralatkom radu. Kao primjer autoru je posluzio bas taj kompozitor koji je duboko
prouc¢io ne samo duh nego i elemente rumunjskoga muzitkog folklora, tako da je
u svom kompozitorskom rada mogao stvarati vlastite originalne muzitke teme, a
da pri tom nije upotrebljavao gotov melodijski folklorni materijal. Ono &to je upo-
irebio, to su elementi muzit¢ke folklorne stilistike i gramatilkke: modalni sistem,
ritmi¢ke oblike, harmonijske elemente i strukturalne oblike putke muzike. Kompo-
zitor je svojom stvaralatkom snagom sve to asimilirao u svojoj kompoziciji, te je
tako nastalo umjetnitko djelo komponirano u duhu narodne glazbe, na visoku stup-
nju originalnoga muzitkog stvaranja upotrebom narodnoga muzi¢kog jezika, ,
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A Ovidiu Papadina u svome &lanku prikazuje vlaske varijante narodne pjesme
0 »mestru Manoli«, o motivu koji se javlja ne samo kod nas u pjesmi' Zidanje Ska-
dra i njenim mnogobrojnim varijantama nego i kod drugih balkanskih naroda
s temom o ljudskoj Zrtvi pri gradnjama. U tom su ¢lanku prikazani samo rumunjski
primjeri toga motiva, dok je prije madarski etnomuzikolog Vargyas objavio veliku
studiju, u kojoj je prikazao varijante iz ¢itave Evrope, medu njima i jugoslavenske,

Vera Proca-Ciortea prikazuje veoma dokumentirano, na osnovu historijskih
slika, prizore s narodnim igrama i plesovima u XVIII i XIX st. Zatim dolaze kraéi
izvjedtaji o terenskom istrazivanjua, prikaz vaznijih dogadaja na podrué¢ju folklornog
Zivota, napose o radu Folklornog instituta u Bukurestu i njegove filijale u Kolos-
varu, o suradnji folklorista s antropolozima te o folklornoj medunarodnoj aktiv-
nosti itd. :

Veoma je zanimljiv posljednji dio ¢asopisa u kojemu se na strani 71 priopcéuje
bibliografija folklornih edicija, knjiga i ¢asopisa te ¢lanaka u ostaloj perio-
ditnoj rumunjskoj stampi za godinu 1961. od ¢fega su 23 izdanja na madarskom
jeziku, 5 na njemaékom, po 1 na srpskom i ukrajinskom jezikua, a ostalo na rumunj-
skom. Bibliografija ima 984 jedinice koje potjetu od 477 autora. Citav je materijal
grupiran u sedam poglavlja, i to: a) izvori i dokumenti; b) istraziva¢i i kolektori;
c) etnografija i antropologija; d) narodne likovne umjetnosti; e) folklor; f) folklor
nar. manjina; g) primjena i unapredivanje folklora. Svako od tih poglavlja ima
po vise podrazreda, tako da se pedaci o svakoj temi lako i brzo mogu pronaé¢i u
mnostvu bibliografskih jedinica. V. Zganec

GERHARD ROHLFS, ANTIKES KNOCHELSPIEL IM EINSTIGEN GROSS-
GRIECHENLAND. Eine vergleichende historisch-linguistische Studie. Max Niemeyer
Verlag, Tiibingen 1963.

Predmet ove studije nije samo povijesno-lingvinisti¢kog zna¢aja, nego u velikoj
mjeri i etnolosko-folklornoga, jer je u njoj rije¢ o jednoj prastaroj igri na sreéu
s najprimitivnijim prirodnim sredstvom, a sluZi za zabavu najSirim slojevima mno-
gih naroda.

Autor ukazuje na popudarnosti i razlike izmedu kockanja sa Zivotinjskim zglo-
bovima poéev od starogrékih astragala, tj. kostiju gleznja straznjih nogu ovaca,
koje imaju prirodni oblik duguljaste nepravilne kocke, i suvremene igre s_umjgt-
nim kockama, koje su tek u toku stoljetnog razvitka dobile svoj danasnji oblik.

Usporedbom najstarijih pisanih i likovnih svjedotanstava, te s obzirom na to
da anti¢ki astragal mije bio umjetna tvorevina od ljudskih ruku, nego prirodni pro-
izvod, koji se pri klanju ovaca sdm od sebe nametnuo svalkomu primitivnom pastir-
skom mnarodu, zakljufuje pisac da je to igra vrlo velike starosti te da ona ide u red
najstarijih-igara na sreéu kod indoevropskih naroda.

Igru s astragalima spominje ve¢ Homer koji navodi da su Grei bili strastveni
igraéi astragala. U rimskoj antici ova igra nije uspjela uhvatiti korijena, pa se stoga
u Italiji odrZzala samo u juZznim predjelima koje su nastavali gréki kolonisti.

Veliku popularnost zadrzala je igra sa zglobnim ko$¢icama i kasnije, pa se
preko srednjeg vijeka i sve do danadnjeg vremena odrzala kako kod Grka, tako i
kod istoénja¢kih naroda (Turaka, Armenaca i Arapa), te kod Romana, Germana i
Slavena koji su postepeno — prolazno ili definitivno — naseljivali geografsko pod-
rutje nekadadnje Velike Gréke; tako se medu juZnim Slavenima odrzala ta igra sve
do danas u Bugarskoj i Makedoniji.

Igra. s astragalima imala je u anti¢ko doba vrlo komplicirana pravila. Bez
predznanja nije se moglo sudjelovati u igri, za razliku od kasnije uvedene kocke
od drvetfa, metala ili brufena kamena sa simetriénim stranicama. Ta umjetna kocka
potjete od starog astragala, ali pravila igre vrlo su jednostavna, pa je stoga i ne-
upuéeni mogao da ih odmah i lako shvati. To je i razlog §to zamrSena igra s astra-
galima na starogréki nadin nije prezivjela antiku, nego je zamijenjena ili umjetnom
kockom ili je pak, gdje se astragal od Zivotinjskoga zgloba odrZao, igra poprimila
nova i jednostavnija pravila,

’
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