BOGORODICA U SUVREMENOJ HRVATSKOJ GLAZBI

MR. HRVOJKA MIHANOVIC-SALOPEK

Drugi vatikanski sabor (1963) pristupio je na nov nadin liturgijskoj glazbi.
Uz gregorijanski koral, glazbu za orgulje, staru i suvremenu polifoniju, dao je
takoder i istaknuto i legalizirano mjesto liturgijskomu pu¢kom pjevanju na na-
rodnom jeziku. Spomenutom obliku crkvene narodne i umjetni¢ke popijevke
pruZena je revalorizirana, vrlo vazna uloga unutar crkvenih obreda, kao stoljet-
nom izrazu iskonskih narodnih teznji. Ona postaje poticaj za sveopée sudjelova-'
nje naroda u pjevanju, dok se sloZeniji oblici prepustaju glazbeno $kolovanom
zboru. Vatikanski dokumenti Saborska liturgijska konstitucija 1963. i konstitucija
O svetoj glazbi (objavljena 5. ozujka 1967) oznacili su snosljiviji i elasti¢niji stav
prema modernistiCkim glazbenim dostignuéima, priznajuéi sve oblike prave
umjetnosti, obdarene potrebnom ozbiljnod¢u i uzviSenodu, $to je primjereno
crkvenoj glazbi. Termin »apostolat glazbe« izdignuo je vrlo visoko glazbenu ak-
tivnost u crkvi, izjednacujuéi je s najuglednijim crkvenim duZnostima i sluzbama.

Prema crkvenim nalelima o glazbi, crkveni su glazbenici usmjereni na izbor
ili sintezu sljedecih glazbenih, medusobno razli¢itih, oblika: gregorijanskog kora-
la, klasi¢ne i suvremene polifonije, crkvene pucke popijevke te raznih suvreme-
nih atonalnih skladateljskih postupaka. To usmjerenje uvjetovalo je i u europ-
skoj i u hrvatskoj crkvenoj glazbi podjelu na koncertne oblike stvaralatva te na
prigodno primjenjive, liturgijske, pretezito himnodijske oblike stvaralastva. Iako
su crkveni zakoni o glazbi uvijek nastojali razlikovati sakralnu glazbu (tj. one
skladbe koje su tekstom i oblikom prikladne za uporabu u liturgijskim obredi-
ma) od tzv. duhovne glazbe (od skladbi nadahnutih slobodnom vjerskom poboz-
nom tematikom), uvijek su se tijekom povijesti, pa i sada3njosti, javljale interfe-
rencije izmedu ta dva podruéja. Primjerice, razvoj glazbenog baroka izgradio je
iz liturgijskih oblika glazbe nove glazbene oblike duhovne glazbe: oratorij i du-
hovnu operu. U 18. i 19. stoljecu, zbog produbljivanja glazbenog sadrzaja i raz-
rade izraZajnih sredstava, zahtjevna i veli¢anstvena djela prvobitnoga liturgijskog
usmjerenja prelaze u koncertne dvorane (npr. Pergolesijev i Rossinijev Stabat
mater, Mozartov i Verdijev Requiem, Beethovenova Missa solemnis, Bruckne-
rov Te Deum itd.). I nakon cecilijanskoga reformnog razgranicenja sakralne i
duhovne glazbe, mnoge skladbe slobodnoga duhovnog nadahnuca i osebujnoga
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vlastitog doZivljaja vjere prigodno se izvode u okviru svete mise (osobito prili-
kom svecanosti ili kakvih obljetnica, kao npr. djela L. Janaceka, A. Joliveta, G.
F. Poulanca). I oblik crkvene pucke popijevke, koji je viekovima pripadao para-
liturgijskoj uporabi i privatnoj poboznosti vjernika, upravo nakon Drugoga vati-
kanskog sabora proZivljava svoj ravnopravni ulazak u liturgijske obrede. Radi
preciznosti odredenja, u ovoj je radnji primijenjena funkcionalna klasifikacija
glazbenih djela, dakle klasifikacija djeld prema uporabi u konkretnoj, javnoj
postojecoj crkvenoj i kulturnoj praksi katolicke Europe, pa tako i Hrvatske.

Na podrudju koncertnog izvodenja crkvene glazbe posveéene Bogorodici
ostvarili su nezaobilazno znacajna djela istaknuti hrvatski autori: Ivo Brkanovié,
Boris Papandopulo i Andelko Klobugar.

Pripadnik smjera hrvatske nacionalne glazbe Ivan Brkanovié (Skaljari
kraj Kotora, 1906 — Zagreb, 1987) zalagao se u svojim djelima za sjedinjenje
obiljeZja hrvatskoga glazbenog folklora i hrvatske glazbene tradicije s modernim
europskim skladateljskim postupcima i nadasve s vlastitom autorskom izgrade-
nom umjetni¢kom individualno$éu. Diplomirao je 1935. u Zagrebu, a usavr§avao
se do 1937. u Parizu. Djelovao je kao profesor Konzervatorija, dramaturg Opere
HNK u Zagrebu, direktor Zagrebacke filharmonije, a u hrvatskoj povijesti gla-
zbe ostaje trajno prisutan kao tvorac dvaju modernih scenskih dostignuéa, reali-
stiCke opere Ekvinocij i opere-oratorija Zlato Zadra (poznate i pod prvobitnim
naslovom Skrinja sv. Simuna). U &ast Bogorodice Brkanovié je skladao 1981, u
zrelom periodu svoga stvaralastva, velitajni pasionski oratorij Stabat Mater dolo-
rosa za soliste, zbor i orkestar. Djelo se odlikuje izrazitom éistoéom melodike,
koja je oZivljena bogatom ritmi¢nos$cu i neocekivanim smionim harmonijskim
sklopovima. Brkanovicev oratorij utemeljen je na osebujnom, individuaino pre-
poznatljivom vodenju polifonije, na sintezi hrvatske crkvene tradicije i vlastitoga
umjetnickog modernizma, koji zazire od eksperimenata avangarde. U djelu se
osjecaju korijeni viSestoljetne hrvatske glagoljaske verzije Stabat Mater, ali pre-
radene izrazitim autorovim glazbenim medijem u novu ekspresiju. Brkanoviéeva
snaZzna orkestracija zahtijeva suvremen veliki orkestralni aparat i naglagava dra-
matiku djela. Oratorij obiluje potresnim naglascima duboke boli Madone nad
Kristom.

Boris Papandopulo (Honnef am Rhein, 1906 — Zagreb, 1991) takoder
je sljedbenik nacionalnoga glazbenog smijera te u tom dijelu svojega stvaralastva
sintetizira karakteristiéne ritmi¢ko-melodijske elemente hrvatskoga narodnog
melosa i utjecaje suvremene europske glazbe i orkestracije. Kao sin slavne pje-
vatice Maje Strozzi, Papandopulo je od malih nogu Zivio s glazbom i dobio
izvrsno glazbeno obrazovanje. Kompoziciju je studirao s 4 onodobna vodeca
hrvatska skladatelja (B. Bersa, A. Dobroni¢, F. Lhotka, F. Dugan) na Muzickoj
akademiji u Zagrebu, a dirigiranje u Becu. Djelovao je kao dirigent Zagrebacke
opere (1940-1945) i Simfonijskog orkesta Radio-stanice (1942-1945), zatim kao
direktor Rijetke opere te operni dirigent u Sarajevu, Zagrebu, Splitu. Primio je
ast redovnog ¢lana HAZU.

U raznolikom autorovu glazbenom stvaralaStvu sakralna glazba zauzima is-
taknuto mjesto. Ve¢ u prvom umjetnikovu razdoblju vrhunski domet dosize vo-
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kalni oratorij, nastao 1935, Muka Gospodina nasega Isukrsta, za soliste i muski
zbor »a cappela«, utemeljen na dalmatinskome glagoljaSko-pu¢kom pjevanju.
Cetiri godine kasnije nastala je klasi¢na Hrvatska misa u d-molu op. 86, 1939.
Glagoljaski pucki napjevi koji vuku davno podrijetlo iz gregorijanskog korala, a
poprimili su stolje¢ima snaZne odraze hrvatskog folklora i narodnih melizama,
trajno su nadahnuée autorova sakralnog stvaralastva. I u kasnijem djelu Poljicka
pucka misa (praizvedena na Gracu iznad OmiSa 1984. na blagdan sv. Jurja,
zaftitnika starohrvatske kneZevine Poljica) autorovo vrelo nadahnuca ponovno
je drevno glagoljasko liturgijsko pjevanje i svjetovni narodni melos.

Prigodom 25. obljetnice Zupe Gospe od Zdravlja u Splitu Papandopulo je
skladao monumentalno koncertno djelo Bogorodici, kantatu Gospe od Zdravlja,
koju je praizveo zbor, orkestar i solisti, sopran i tenor HNK iz Splita, 1971.
Slusajuéi kantatu Gospe od Zdravlja moZzemo zakljuditi da ona utjelovljuje stop-
ljenost narodne pucke jednostavnosti i autorove bogate individualisticke gla-
zbene mnogoslojevitosti. Drugim rije¢ima, pred nama je ponovno vrhunska sin-
teza drevne tradicije hrvatskoga narodnog melosa i suvremenoga kultiviranoga
europskog nacina glazbena skladanja, pri ¢emu se ne gubi osnovna pjevnost,
razgovijetnost glazbene fraze i jasnoca teksta. Papandopulova kantata skladana
je na tekst Dobra Majko na Dobrome poznatoga prosvjetiteljskog himnodicara
fra Petra KneZevi¢a i na himnu posveéenu Gospi od Zdravlja Cuj vrucu molbu
puka svog. Zanimljivo je spomenuti da je na podru¢ju Dalmacije i Hercegovine
fra Petar KneZevi¢ (Knin, 1702 — Visovac, 1768) u 18. stoljecu sastavljao himno-
dijske pjesme »na narodni nacin«, postigavsi vlastitim stilom puckih zaziva ras-
prostranjenost i izvrsnu omiljenost u hrvatskom narodu. Te njegove pjesme po-
sjeduju stil koji bismo lako zamijenili za usmenu pucku predaju. Tekstovi Papan-
dopulove kantate preuzeti su iz prvobitne zbirke Petra KneZevi¢a Pisme du-
hovne razlike, ¢ije je prvo izdanje objavljeno jo§ 1750. u Veneciji. Blagi pasto-
ralni ugodaj pridaje kantati konstantno, tj. lajtmotivsko provlaéenje pocetnih
taktova poznate hrvatske narodne boZi¢nomarijanske pjesme Veseli se, Majko
BoZja. 1 ovaj tekst nalazi se zapisan u KneZevi¢evoj zbirci Pisme duhovne razli-
ke, ali se opravdano pretpostavlja da je pjesma zapisana i prenesena iz jo§ ranije
hrvatske narodne tradicije. U Papandopulovoj kantati posebice se glazbeno
doimlje zastradujuée veli¢anstven ugodaj duhadih instrumenata u motivu kuge.
Takoder je vrlo sugestivna gradacija zavrine Code, u kojoj se repetira uzdah
zbora od pianissima do forte-fortissima O Gospe od Zdravlja, moli za nas. Mae-
stro Papandopulo dao je svoj doprinos i prakti¢noj glazbenoj liturgijskoj upora-
bi. Uglazbio je viSe psalmodijskih pjevanja (na osnovi puckog pjevanja), obradio
je narodne boZi¢ne pjesme, priredio vie himnodijskih tekstova i popijevki za
mjeSoviti i muski zbor (primjerice: Zdrav Isuse, Oce nas, Pokoj vjecni).

NajopseZniji doprinos marijanskome glazbenom stvarala$tvu na koncertnom
ali i na liturgijskome uporabnom podrudju dao je orguljas, skladatelj i glazbeni
pedagog, profesor na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu Andelko Klobucéar (Za-
greb, 1931). Na zagrebac¢koj Muzickoj akademiji Klobuéar je diplomirao 1955.
na teoretsko-historijskom odjelu studijom »Franjo Dugan — Zivot i rad«, koja je
1969. objavljena u RAD-u JAZU, br. 351. Uz muzikolo$ke nauke studirao je
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kompoziciju kod Mila Cipre i orgulje kod Franje Ludiéa, a zatim se usavriavao
u inozemstvu: 1959/60. u orguljama kod prof. Nowakowskog u Salzburgu, a
godine 1965/66. kao francuski stipendist u kompoziciji kod Andréa Joliveta u
Parizu.

Glazbeni put Andelka Klobuéara odvija se plodonosno u viSe smjerova.
Veé vife desetljeca Klobucar djeluje kao istaknuti hrvatski orgulja$, jednako
vrstan kao organista prvostolne crkve u Zagrebu i kao koncertni solist na broj-
nim nastupima u domovini i inozemstvu, te posebnu paZnju posvecuje promica-
nju hrvatske orguljaske povijesne literature.

Skladateljski Klobu¢arov opus crkvene glazbe opseZan je i raznolik. U dje-
lima namijenjenim koncertnoj izvedbi Klobucar je vodedi suvremeni skladatelj
za orgulje, i u tom dijelu svoga stvarala§tva on je umjetnik velikoga tempera-
menta i autenti¢noga avangardnog nadahnuca te u njima poseZe i za najsmioni-
jim izraZajnim sredstvima suvremene glazbe (primjerice kromatska zasi¢enost
koja vodi k atonalnosti, clusteri — skupovi tonova koji istodobno zvuce, a medu-
sobno su unutar opsega udaljeni za malu ili veliku sekundu, te elementi polirit-
miénosti, politonalnosti, povremeno i aleatorike). Kronolo$ki moZemo spome-
nuti istaknuta djela Klobucarove orguljaske literature: Trio sonate 1966, 1968 i
1981; Passacaglia, 1952; Triptih, 1965; Piéce en mosaique, 1969; Fantazija i toc-
cata, 1971; Pet stavaka, 1974; Freske, 1974; Hommage a Cecchini, 1976; Preludij,
interludij i postludij, 1976; Epithalam, 1977; Musica festiva, 1980; Koncert za
orgulje i simfonijski orkestar, 1983; Vitrail, 1987; Jubilatio, 1987; Concertino za
orgulje, gudace i timpane, 1987, Muzika za orgulje i simfonijski orkestar, 1987.
U opus Klobucéarove glazbe za orgulje moZemo ubrojiti koralnu predigru za
orgulje posveéenu Bogorodici pod naslovom Zdrava o Marija sa stavcima: Mae-
stoso, Cantabile, Vivace, Maestoso. Objavljena je u glazbenom prilogu Sv. Ce-
cilije, god. XCVIII, br. 3, 1977. u Zagrebu, a kao potka samostalnoj autorovoj
razradi posluZio je za motiv napjev istoimene pjesme iz hrvatske zbirke Cithara
octochorda, iz 18. st.

Znatan dio svoga sakralnoga glazbenog rada autor je posvetio prakti¢noj
liturgijskoj uporabi. Klobucarova teZnja k slobodnijem, avangardnijem pristupu
zvukovnim moguénostima, koju otvoreno izraZzava u neobuzdanoj samosvojnoj
orguljskoj glazbi, na podrucju liturgijskih skladbi suspregnuta je i preobraZena.
U ovom dijelu svog rada Klobucar odbacuje avangardizam, oslanja se na tradi-
cionalna harmonijska sredstva, hrvatski folklor i stare moduse, kao obiljezje
starohrvatskih crkvenih popijevki, te nastoji stvoriti djelo razumljivo i dostupno
izvedbi vjernika. Medutim Klobuéarovu glazbu za liturgijsku uporabu mozemo
takoder stupnjevati u dva razlifita dijela stvaralastva. U himnodijskom dijelu
stvarala§tva autor je najpristupacniji izvedbi laika, a melodijsko-harmonijska
sredstva krajnje su mu jednostavna i samozatajno podredena funkeiji oblika cr-
kvene popijevke. Stoga je Klobucar temeljni suradnik pri glazbenoj redakciji kapi-
talnog izdanja najnovijega crkvenog kantuala Pjevajte Gospodu pjesmu novu, u
izdanju Instituta za crkvenu glazbu u Zagrebu (1985). U kantualu su najbrojnije
Klobucarove samostalne skladbe, obrade i nove harmonizacije ve¢ postojecih pjesa-
ma. U spomenutoj pjesmarici navest ¢emo autorove marijanske samostalne sklad-
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be. To su: Zdravo zvijezdo mora, broj skladbe 579, himnicki tekst; Pocetak svijeta
boljega, himnicki tekst, br. 581; Zdravo budi, Marijo, br. 620.

Analizirjuéi autorove harmonizacije veé¢ postojecih napjeva, ili njihove prila-
godbe dvoglasju u duhu hrvatskoga narodnog pjevanja, uoavamo svu §irinu
himnodijske bastine koju je autor proucavao i obradio za potrebe liturgije. Klo-
bucar je nanovo harmonizirao brojne pjesme iz zbirke Cithara octochorda:
adventsku O rumena zoro jasna, br. 373; Nek mine, Majko, br. 559; Zdravo,
Dijevice, br. 598; Zdravo, Djevo Cista, br. 602; harmonizirao je povijesni napjev
antifone iz Dubrovackog kantuala iz 17. st. Pod obranu tvoju, br. 597. Velik
broj harmonizacija posvecen je puckim napjevima, kao, npr., harmonizacija po-
znatih bistri€kih hodocasnickih pjesama Lijepa si lijepa, br. 767, Majko BoZja
Bistri¢ka, br. 784. Vrlo je zanimljivo spomenuti harmonizaciju specificnoga hr-
vatskoga marijanskoga narodnog oblika Pangue lingua, posveéenog Bogorodici,
a radirenog po svim hrvatskim krajevima pod nazivom Svi u glas jezici sad se
sloZite i Majci Divici pjevat pocnite, br. 769. U duhu poStivanja sa¢uvanja fol-
klornih obiljeZja pjevanja, harmonizirani su pucki napjevi Dosli smo ti, Djevo iz
Medimurja, br. 779, i Kraljice andelska, br. 777. Klobucar je takoder reharmo-
nizirao za orgulje i zbor napjev poznate poljske pjesme Gospi Censtohovskoj
Marijo, kraljice Poljske, br. 801.

Prijelaznom dijelu liturgijskoga glazbenog stvarala§tva maestra Klobucara
pripadaju skladbe koje se mogu izvoditi koncertno, ali takoder i u okviru sve-
¢ane mise. Navedena djela nerijetko su nastala prigodom raznih hrvatskih crkve-
nih slavljenickih obljetnica. ObiljeZja hrvatskog folklora u tim su djelima tek
daleka jeka i prvobitno nadahnuce za autohtonu modernisti¢ku autorovu razra-
du. Iako te skladbe nisu omedene programskim nacelima stvaranja crkvene him-
nodije, one nisu ni potpuno otvorene avangardnim zahvatima, poput glazbe na-
mijenjene orguljama. One su spoj dvaju autorovih stvaralackih polova na pod-
rudju crkvene glazbe, te iako politonalne i suvremene, one su oblikovane s osje-
éajem za mjeru, razgovijetnost teksta ili instrumentalne glazbene misli te pri-
vlace pozornost Sirokoga glazbenog slusateljstva. U opus liturgijsko-koncertnog
stvaralaStva moZemo ubrojiti sljedeca djela: prigodom Hrvatske marijanske go-
dine nastao je motet za mjeSoviti zbor Divici Mariji na predivni tekst Marulice-
vih dvostruko rimovanih dvanaesteraca iz 16. stoljeca:

»Zdrava si Marije, zdrav Zilju pribili,
ki u prsi krije, tvoj sinak premili.«

Motet je tiskan u glazb. prilogu Sv. Cecilije, god. XLVI, br. 2, Zagreb,
1976. Za cetveroglasni zbor Klobucar je uglazbio sve€anu Molitvu Gospi na
tekst Ivana Mestrovica, s pocetnim stihovima u slobodnom sroku:

»NaSa zemlja saCuvala je uspomene nase
A naSa Gospa lozu nasu
Njoj zahvalimo na nepresu§nom vrelu

iji tok sve suSe i potresi ne prekinuse.«
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Prigodom 25. obljetnice rada Instituta za crkvenu glazbu skladano je mo-
derno djelo Offrande a Marié, tiskano u glazbenom prilogu Sv. Cecilije, god.
LVIII, br. 2-3, Zagreb, 1988.

Stare hrvatske tradicionalne marijanske pjesme autora su esto potaknule
na nezavisnu obradu, te su tako 1983. nastali aranZmani za orgulje pjesama iz
Cithare: Zdravo, Dijevo Cista, izvor milosti; Zdravo, Djevo Cista, milosti svih
puna i Marijo, nado ljudi. AranZmani se nalaze u rukopisu. Godine 1990. Klo-
buéaru je dodijeljena nagrada »Vladimir Nazor« za Partitu na napjeve iz Pavlin-
ske pjesmarice, namijenjenu orguljama, a nastalu u Zagrebu. Za svoje glazbene
zasluge Klobuéar je primio vi§e domovinskih priznanja: nagradu »Milka Trnina«
1970, »Josip Slavenski« 1985, »Ivan Lukaci¢« 1991, a uz to je redovni ¢lan HA-
ZU.

Sagledavaju¢i podrudje glazbeno-himnodijskog stvarala§tva namijenjenog li-
turgiji, a vremenski vezanog uz oZivljavanje crkvenog &asopisa Sv. Cecilija 1969,
moZemo kao vidljivo obiljeZje tog dijela stvaralaStva istaknuti individualni autor-
ski pristup bastini hrvatskoga crkvenoga narodnog melosa. Etnomuzikoloka is-
trazivanja hrvatskoga puckoga glagoljasSkog pjevanja i postojecih usmenih narod-
nih varijanata postojecih crkvenih pjesama unaprijedili su istaknuti muzikolozi
Vinko Zganec, Jerko Bezi¢, Lovro Zupanovié, Vladimir Fajdeti¢ i drugi. Ve¢ u
drugom broju obnovijenog Casopisa Sv. Cecilija, god. XXXIX, izlazi ¢lanak
Mate LeS¢ana Harmonzacija crkvenih popijevaka u puckom duhu kao vodece
stilsko usmjerenje koje su postcecilijanski skladatelji zasebno razvili.

Istaknuti muzikolog i skladatelj Lovro Zupanovié (Sibenik, 1925) ugla-
zbio je srednjovjekovni tekst Sibensku molitvu za soliste i mjeSoviti zbor na
nadin glagoljaSko-puckog pjevanja. Glazba je tiskana 1970. u Sv. Ceciliji, god.
XL, br. 1. Ovaj vrijedni stari hrvatski tekst potjece iz 14. stoljeca, a vrsta je
litanije koja u slobodnim stihovima s rimama izri¢e niz zanosnih pohvala Djevici
Mariji.

Prerano umrli orgulja$ i crkveni skladatelj profesor Mato Le3céan (Purde-
vac, 1936 — Frankfurt na Majni, 1991) objavio je viSe skladbi i himnodijskih
obrada u kojima se kroz razigrane polimetriéne ritmove i staromodusne harmo-
nije ocituje umjetni¢ka primjena hrvatskih folklornih elemenata. U ovom radu
spomenut ¢emo najistaknutije Le$¢anove marijanske tiskane kompozicije kao
Sto su:

1. obrada stare boZi¢ne pjesme iz Backe Diva Mati (Sv.Cecilija, god. XL,
br. 4, 1970, Zagreb).

2. Hvalospjev Mariji (Sv. Cecilija, god. XLIII, br. 3, Zagreb, 1973).

3. Zdrava si, Marije, solo-pjesma za tenor ili sopran uz orgulje, skladana na
renesansni tekst hrvatskog velikana Marka Marulia, a namijenjena praizvedbi
prigodom proslave hrvatske marijanske godine (Sv. Cecilija, god. XLVI, br. 2,
Zagreb, 1976).

4. Zdrava Djevica, obrada popijevke iz Cithare za solo sopran i Cetverogla-
sni zbor (Sv. Cecilija, god. XLVIII, br. 3, Zagreb, 1977).

206



5. Pohvale Gospi, samostalna glazbena obrada, objavljena u pjesmarici Pje-
vajte Gospodu pjesmu novu, Zagreb, 1985.

6. O Gospe sinjska, nova harmonizacija poznate melodije, C-dur, Pjevajte
Gospodu pjesmu novu, Zagreb, 1985.

7. Zdravo o Marija, nebo visoko, vrlo lijepa elegi¢na, »lento« obrada na-
pjeva iz zbirke Cithara octochorda za solo tenor i orgulje. Ova popijevka posje-
duje potresni tekst s odrazom hrvatske povijesti, koji, naZalost, i danas reflekti-
raju tragi¢nu teZinu ratnih zbivanja u napadnutoj domovini Hrvatskoj:

»Zdrava o Marija, lep zrak vedreni
miloserdne o¢i Tvoje oberni

na horvatski mal orsag

teZek placa on birSag

pomiluj nevoljno vu njem Tve ljudstvo«
(druga Kkitica).

Za podruéje himnodijsko-liturgijske uporabe vrlo jc znadajna zbirka Crkveni
himni (KrS¢anska sadaSnjost, Zagreb, 1982) u kojoj je Stanislav Preprek
(Sid, 1900 — Petrovaradin, 1982) sustavno skladao samostalne napjeve za himne
kroz cijelu crkvenu godinu, a sluZeci se hrvatskim prijevodima isusovca Milana
Pavelica.

Bogat opseg od 23 uglazbljena himna posveéen je Bogorodici: O slavo bije-
lih djevica (svetkovina BDM), A-dur, br. 51; O zastitnice djevica (Bezgre$no
zace¢e BDM), 2 varijante, prva u Es-duru, br. 62, i druga u As-duru, br. 63;
Milinu tvoju pjevamo (Gospi Lurdskoj), 2 varijante, prva u Es-duru, br. 69,
druga u D-duru, br. 65; O Zoro, Sunca glasnice (Lurdskoj Gospi), f-mol, br.
66; O Marijo sto ljubazno obazire§ se, 2 varijante, prva u F-duru, br. 69, druga
u a-molu, br. 70; Nebeska Majko Djevice u B-duru, br. 81; Od raja Spasu milije
(Materinstvo BDM), 2 varijante, prva u G-duru, br. 82, druga u h-molu, br. 83;
Sva slavna Majko BoZja (Materinstvo BDM), 2 varijante, prva u As-duru, br.
84, druga u C-duru, br. 85; Zdravo rajska Kraljice, 3 varijante, prva u G-duru,
br. 100, druga u F-duru, br. 101, treéa u G-duru, br. 102; Zdravo Majko Djevi-
ce, 2 varijante, prva u Es-duru, br. 103, druga u A-duru, br. 104; Zdravo zvije-
zdo mora, 3 varijante, prva u g-molu, br. 105, druga u As-duru, br. 106, treca
takoder u As-duru, br. 107; Majku Boga velikoga u Es-duru, br. 108; O Stvorce
svijeta (mala sluzba BDM) u H-duru, br. 109.

Dok je u orguljskoj i klavirskoj glazbi Stanislav Preprek predstavnik glazbe-
nog impresionizma i ekspresionizma, na podruéju crkvenih himana je tradiciona-
lan, obiljeZava ga jednostavnost napjeva i harmonizacije, djelomifan utjecaj na-
rodne glazbe iz okolice Srijema te pojedini tonski sklopovi koji mogu asocirati
na ugodaje narodnih budnica. U ¢ast Bogorodice Preprek je skladao i dvije
mise. To su: Zavjetna misa BDM i Misa br. 3 u éast Majci BoZjoj Tekijskoj.

Podredujuci se zakonitostima razgovijetnosti, pjevnosti, pristupacnosti iz-
vedbe narodne cjeline te autorskom nadahnucu utemeljenom na obiljeZjima na-
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rodnog melosa i povijesne ba$tine pojedinoga hrvatskog kraja, svoj su prinos
marijanskoj liturgijskoj glazbi dali franjevei Ivo Peran (Kastel Stari, 1920) u
djelu Jubilarna marijanska misa za 4 glasa, nastala prigodom tisuéite obljetnice
postojanja sveti§ta Gospe od Otoka u Solinu, i fra Ivan Gliboti¢ (Slivno kod
Imotskog, 1901 — Imotski, 1987) u djelu Misa u cast Gospe Sinjske, kao i u
poznatim popijevkama Zdravo Majci BoZjoj, tiskanoj u Splitu 1980, i O Gospe
Sinjska u F-duru iz pjesmarice Pjevajte Gospodu pjesmu novu, Zagreb, 1985.
Potrebno je spomenuti da je Gliboti¢ tvorac zanimljivoga novoga crkvenog
oblika glazbenog igrokaza ili duhovne igre s pjevanjem koje je ostvario u djelu
Bijela Gospoda u Lurdu. Mladi autor Nik§a Njirié (Dubrovnik, 1927) stvorio
je deklamativnu, prili¢ito modernisticku koncertnu solo-popijevku Pozdrav,
skladanu na antologijski tekst hrvatskog pjesnika Vladimira Nazora (Sv. Cecilija,
god. LIX, br. 2, 1989). U raznim obradama i skladbama crkvenih popijevki i
himana svoj glazbeni doprinos pruZaju konstantno postcecilijanski glazbenici ve-
zani uz rad Instituta za crkvenu glazbu: Izak Spralja, Lorand Kilbertus, Ljubo-
mir Galeti¢, Petar Zdravko Blaji¢ i brojni drugi.

Buduéi da je razdoblje postcecilijanizma u svom tijeku, nadamo se da ée
nam novo stvaralastvo nasih suvremenika — hrvatskih crkvenih glazbenika doni-
jeti i nadalje vrijedne i uzviSene rezultate na podrudju marijanske i opéecrkvene
glazbe.

Takoder moZemo s optimizmom pretpostaviti da ¢e novo, demokratsko,
postkomunisti¢ko razdoblje u drZavi Hrvatskoj viSe paZnje posvetiti produktiv-
nom i reproduktivhom njegovanju hrvatske crkvene glazbe tiskanjem nota, sni-
manjem gramofonskih ploca i kazeta te javnim koncertnim i radio-televizijskim
izvedbama sakralnih djela.
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