gusara tokom povijesti, i po ﬁirlnl koncepcije $to ne zaostaje za mnogim poznatim
epskim pjesmama evropske knjiZevne baStine.

Pjesma je uzeta iz Zbornika za narodni Zivot i obifaje JAZU — i tako s
podrudja etnografije prenesena u podrudje knjiZevnosti, na pravo svjetlo dana,
postavii pristupadna naSoj Siroj &italatkoj javnosti.

Da nije bilo ovog poduhvata redakcije »Pet stoljecax i izdavalevih surad-
nika iz Instituta za narodnu umjetnost — tko zna dokle bi se ¢ekalo na otkri-
vanje i ocjenjivanje ovakvih izvanrednih djela naSe narodne knjiZevnosti koja
pripadaju medu ono $to je najvrednije i najuniverzalnije u nasoj kulturi. -

Zlatko Tomiéié

KARI-HEINZ POLLOK, STUDIEN ZUR POETIK UND KOMPOSITION
DES BALKANSLAWISCHEN LYRISCHEN VOLKSLIEDES. 1. DAS LIEBESLIED.
Opera slavica V. Vandenhoeck-Ruprecht, Gottingen 1964, 272 str.

U relativnho kratkom vremenu pojavila se, eto, ve¢ i druga knjiga o proble-
mima forme juZnoslavenske lirike, oba puta na njema.ékom jeziku (prva knjiga:
H. Peukert, Serbokroatische u. makedonische Volkslyrik, Berlin 1961; v. prikaz

:Umjetnoaﬁ rijedix, 1962, br, 4).
Pollokova knjiga podijeljena je u dva osnovna dijela: prvi je posveden
poeﬂci a drugi kompo

U poetiku ukljuéuje autor sistem stilskih izraZajnih sredstava ljubavne
lirike, svrstanih u ove tri osnovne skupine: tropi, misaone figure i jezi¢ne figure.
Terminologija se upotrebliava prema prirudniku Heinricha Lausberga (H. Laus-
berg Handbuch der literarischen Rhetorik, Bd. 1, 2, Miinchen 1960). U prvu
slr.u%mu ukljuﬁene met:afora. udp;ﬁfrm slnegdoha. metonimi ja, ironija, hiperbola
u: similit (komparacija), alegorija, personifikacija, hiper-
bola antiteza, ironljs 'I‘reéoj skupini pripadaju: A. figure dodavanja (1.raznoliki
oblici ponavljanja, medu njima geminacija, anadiploza, gradacija, anafora, epi-
fora, simploka, paronomagzija, poliptoton, etimoloska figura, sinonimiéna i homo-
nimi®na ponavljanja; 2. nizanja: koordinirano nizanje, polisindeton, epitet);
B, figure oduzimanja (elipsa, zeugma, asindeton); C. figure redoslijeda (hiper-

baton, anastrofa, izokolon). K :

Kompozicija ljubavnih pjesama razmatra se prema ovim mjerilima (pola-
zedéi od nekih teza o kompoziciji iz pera A. Schmausa): 1. jednodlane pjesme
grndane iz jednoga 'samog elementa prikazivanja (A. pripovjedno opisne pjesme,

munololko pjesme); 2. dvodlane pjesme gradene iz dva prikazivadka elementa
(A ‘povezivanje slikanja situacije s monologom; B. povezivanje govora i odgo-
vora); 3. trodlane pjesme (povezivanje slikanja situacije s govorom i odgovorom);
4, proﬁrmj oblici.

Da bi prema tim mjerilima poetike razvrstao gradu iz narodne lirike bal-
kanskih slavenskih naroda, autor je pregledao vrlo opseZan materijal, Sto se
vidi i iz impozantnog broja zbirki, navedenih na kraju knjige, i iz obilatog niza
raznolikih primjera citiranih u samome tekstu. Citajuéi tu knjigu, svaki ée se
ditalac, pa i dobar poznavalac lirike, iznenaditi nad velikim brojem i velikom
rlmolikoét‘.u stilskih figura upotrebljavanih u slavenskoj balkanskoj ljubavnoj
lirici. Spomenut ¢éu odmah da upravo u tome obilju utvrdenih i prikazanih
primjera vidim najveéi doprinos ove knjige. Ti primjeri svjedoce o visokom i do
sada nedovoljno zapaZenom- stupnju izgradenosti sistema poetike u toj skupini

narodne poezije. Oni ujedno daju vrijednu gradu za usporedivanje

st.‘llak;ih izraZajnih sredstava, s jedne strane, medu narodnom lirikom i ostalim
vrstama u granicama istog naroda (npr. s baladom i epikom);

u druge strane daju gradu za usporedivanje upotrebe stilskih sredstava u okviru .
istih vrsta medu susjednim ili- i udaljenijim narodima; s trece pak strane, za
utvrdivanje regionalnih razlika u okvirima pjesniékog izraza istog naroda. Na
Zalost, autor se, kako sidm kaZe, ogranitio na to da iz mnoStva prikupljenih
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primjera iznese samo po nekoliko karakteristi®nih ilustracija za svaki tip tropa
i figure, 8to je Steta, jer su time moguénosti za netom navedena daljnja pro-
udavanja priliéno umanjene. :

Pollokova se knjiga ne upuSta u Sira teoretska razmatranja umjetni¢kog
izraza narodne lirike (pa u tom pogledu zaostaje za Peukertovom knjigom).
Umjesto toga, Pollok je pouzdano i sigurno ovladao tehnikom utvrdivanja i
opisa funkcionalne upotrebe stilskih sredstava u tekstu pjesme, pa mu je upravo
to umijecde i omoguéilo da u svojoj knjizi iznese takav obilat materijal.

Za razliku od Peukerta, koji je svoje izlaganje gradio na uzajamnom odnosu
medu tekstom i muzikom i na improvizatorskoj tehnici narodne lirike, Pollok
polazi od pojedinadnoga napisanog teksta kao stati®ne cjeline; na jednome mje-
stu (na str. 86—87) istite, dodusSe, vaZnost medusobnog odnosa teksta i melodije,
ali se to u njegovu izlaganju dalje ne reflektira. Dok se odnos medu tekstom
i muzikom u studiji ovakve vrste moZe apstrahirati, znajuci, dakako, da su time
ujedno iskljudeni i odredeni aspekti istraZivanja (ne samo ritmicki i metri¢ki),
dotle se, po mome miSljenju, improvizatorska tehnika, odnosi medu varijantama
i formulisti¢an naéin izraZavanja narodne lirike ne bi trebali zanemariti, jer se u
njima kriju neke od temeljnih specifiénosti sistema poetike u usmenoj narodnoj
poeziji.

Polazeéi od Lausbergove knjige, kojoj su osnova anti¢ke retori¢ke figure,
autor se mjestimice sluZi pojedinim terminima koji bi mogli unijeti zabunu: on
govori, naime, o stilskim izraZajnim sredstvima kao o ukrasu (ornatu) pjesme,
spominje na viSe mjesta funkciju kicenja i sl., kao da je taj ukras neito 5to je
dodano pjesmi izvana. No kako, s druge strane, na mnogim mjestima funkeiju
»ukrase« analizira zaista funkcionalno, u sklopu cjeline teksta, drZimo da je tu
posrijedi samo odredena ferminolofka konvencija. Sliéno tome, autor govori po-
nekad o upotrebi tropa i figura kojima je cilj da svojom sugestivno$éu djeluju
ng sl Sto bi se u estradnom izvodenju guslarskih pjesama joZ moglo
'prihvati:lf, lirika je prvenstveno koncentrirani izraz, koji ne izvire iz traZenja

Drugi dio knjige, koji je posvedéen kompoziciji, razmatra tekstove u cjelini
i prikazuje njihovu strukturu, temeljeéi se obilato i na materijalu iz prvoga dijela,
tako da se tropi i figure sada poimaju kao aktivni &inioci u cjelovitoj kompo-
ziciji pjesme, Kao i u prvom dijelu knjige, autor i ovdje izvrsno vliada tehnikom
takvih analiza s mnogo smisla za zapaZanja skrivenih oblika i za njihovo medu-
sobno  povezivanje, Pa ipak su te interpretacije, premda su po tehni¢kom po-
stupku uvijek na visini, nejednako uspjesne.

Prikazat ¢u to u nekoliko primjera, a poéet ¢u s najneuspjelijim, Na str..157
objavijuje se jedna krasna makedonska pjesma koja ritmic¢ki organiziranim para-
lelizmima i usporedbama ostvaruje poseban pjesni¢ki svijet uzajamnog odnosa
medu djevojackom ljepotom i slikama prirode, ponikao iz pastirskih predodZbi.
Izvan toga medusobnog odnosa pjesma ne postoji i ne kazuje nista. Autor, medu-
tim, drZi da iskaz pjesme saopcuje »trijeznu konstatacijuk: Milka je vrlo zgodna
djevojka, pa da se ta tvrdnja zatim razvila u slikovite usporedbe, ne bi 1i slusaocu

“bile 5to uvjerljivije. Cini mi se da takav nagin analize i traZenje iskaza pjesme
izvan ostvarenog teksta svjedoli o opasnostima traZenja »ukrasax kao nefega Sto
je naknadno dodano. x

. Na str, 194 citira se op€e poznata pjesma »0Oj jesenske duge noéi« (koja nije
dalmatinska, premda navedeni zapis potjete iz Dalmacije). Ta pjesma pripada
medu one omiljele tzv. wvaroSkex pjesme, relativno novijeg vremena, koje se
i formom i iskazom prilitno razlikuju od tradicionalnih narodnih pjesama. Tu
razliku autor — vjerojatno zato Sto je stranac — nije zapazio. Takve pjesme
zahtijevaju, medutim, drukéiji pristup i drukéiji nadin interpretacije. Autorov je
nacin analiziranja korektan; on je, StoviSe, u ovoj opcée poznatoj i pomalo otrcanoj
pjesmi otkrio neke do sada nezapaZene finese u kompoziciji. Ali nije zapazio niz
drugih momenata: banalne rime i metafore, bezliénu otuZnu sentimentalnost. Dok
se u tradicionalnoj narodnoj pjesmi stalnim epitetima i drugim opéim izri¢ajima
moZe iskazivati vrlo profinjena poezija, dotle u ovim pjesmama, koje su na prije-
lazu prema liénoj individualnoj lirici, opéa mjesta djeluju ponajéesée trivijalno.
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Doduse, 1 ova pjesma i njoj sliéne, povezane s melodijom i s atmosferom svoga
xzvodenja., nisu lisena svoga stanovitog &ara, ali se on ne moZe otkriti metodom
¢iste analize teksta

Uspjelija je interpmtac:ja. pjesme na str. 196 (»Momife s momdée zboreSe«),
gdje analiza teksta pomaZe ¢itaocu da lakSe pojmi odakle izvire sugestivna dra#
ove zaista lijepe i naoko posve jednostavne pjesme. Jo¥ je bolja analiza pjesme
citirane na str. 213 (»Zaspala djevojka«), dok je interpretacija pjesme wnJelen
pase...x (str, 215) istinski izvrsna, kao jedan od rjedih primjera kada se poslije
objektiv?o konstatirane analize na ditaoca donekle prenosi i interpretatorov
doZivlja,

Manje je uspjela analiza pjesme »nJulijanka tancuvalax (str. 242), koja ujedno
i ilustrira metodsku nedostatnost jednog dijela donesenih analiza. Analiza je,
naime, tu potpuno korektna i kompozicija pjesme rasélanjena je adekvatno u
svim pojedinostima. NaglaSen je i metri¢ko-ritmi¢ki oblik jednoga stiha koji se
kroz pjesmu stalno ponavlja na kraju svake kompozicijske jedinice, g koji kazuje
da je Julijanka plesala »med gorami, med vodami, s susedami«. No nista nije
reéeno o bizarnoj slici toga neobuzdanog plesa medu gorama i medu vodama.
Sama. ta slika, bez ritmi¢ke strukture stiha kojim je iskazana i bez sugestivnosti
svoga ritmiékog ponavljanja kroz cijelu pjesmu, ne bi kazala niSta, ali ni pot-
puno analogna kompozicija i ritam pjesme bez te sadrZane slike ne bi mogii
stvoriti takvu izvrsnu pjesmu. Drugim rijedima, vaZnost kompozicije i svih stil-
skih sredstava vrednuju se adekvatno jedino u kontekstu svoga smisla. Taj
kontekst u Pollokovoj knjizi nije, doduSe, pretjerano zanemaren, ali je ipak u
viSe sluéajeva potisnut u drugi plan.

Knjiga zavrSava otvaranjem zanimljiva pitanja o problemu odnosa medu
lirskom pjesmom i baladom. Autor iznosi miSljenje da je za njihovu distinkciju
bitna kompozicija te da lirska pjesma uvodenjem trede osobe u svoj tekst prelazi
u pripovjedni oblik balade. Ova zapaZanje zaslufuju punu paZnju i mogla bi.se
prihvatiti, ali naravno samo kao jedan od faktora u ovoj kompleksnoj i
mnogostranoj problematici.

Citajuéi knjigu, nailazila sam na mjestimiéne sitnije tvrdnje skojima se ne
bih sasvim sloZila, no ovakav prikaz ne treba da ulazi u detalje, pa éu to izostaviti.
Primijetila bih ipak samo ne&to u vezi s napomenama ispod teksta koje bi trebale
objainjavati realija iz balkanskog Zivota. One su preteznim dijelom slucajne i frag-
mentazne a viSe puta i neta¢ne. Kada autor, npr., na str. 221 usporeduje danasnju

balkanske sevdalinke sa »Slagerima« u ostaloj Evropi, ispada kao da su
sﬂageria na Balkanu nepoznati; a zapravo, oni Zive usporedno, u najbliZzem
susjedst¥u, ‘pa i kontaminacijama sa starom sevdalinkom. Mislim da ovakve napo-
mene, kojé su u literaturi i inacée Ceste, izviru iz pomalo forsiranog traZenja
balkanske . egzotike i nepomucene patrijarhalnosti. To se primjecuje i na str.
244—6, gdje autor jednu bezazlenu kajkavsku pJesnucu iz sjeverozapadne Hrvatske
tumadéi u dubu rherojskog pogleda na svijet« i ¢ak pripisuje tekstu rije¢i kojih
u njemu nema. Naime,; buduéi otac raduje se u pjesmi, S3armantno i naivno, kako
ée mu sin, jednom kad odraste, sluziti cara, jahati konja i mahati sabljom.
U tome sam ja vidjela Zelju da djedak izraste u zdrava, krepka i lijepoga momka,
pa ga otac zamislja kao paradno nakidena vojnika, onako kako su u tom dijelu
bivie K. u. K. monarhije najljepsi momei sluZili carevu vojsku. Ba$ iz toga istoga
kraja potjetu, s druge strane, brojne Zalostive lirske pjesme koje oplakuju nevolju
. vojnitke sudbine, Nema stoga nikakve osnove da se u ovu pjesmu »uinterpretira«
i ono Sto ona ne kazuje, a ito je autor u njoj na3ao, npr, da ée djetak »kao junak
sluZiti svome viadaru u boju«. O junaStvu i bitkama nema u toj pjesmi ni govora,
ni u tekstu a ni u smislu. Ove moje posljednje primjedbe zalaze moZda suvife u
detalje i uéinit ée se ponekom nepotrebnima, ali kako se nadovezuju na shvacanja
iskazivana &esto i drugdje na druk¢iji nadin, smatrala sam da ih ne bi trebalo
izostaviti, Za osnovnu vrijednost Pollokove knjige one, naravno, nisu znadéajne.

Maja Boskovié-Stulli
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