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Neke etnoloske dileme u
koncipiranju prezentacije
hrvatske tradicije’

Sadasnjost zagrebackog Etnografskog muzeja obiljeZena je radom na
detaljnoj razradi koncepcije novoga stalnog postava. Tim povodom,
Zelim ovdje u skracenom obliku iznijeli svoja razmisljanja i dileme.
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Sadaénji je stalni postav osmisljen krajem Sezdesetih i
pocetkom sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca, a
realizacija je tekla paralelno s gradevinskom rekonstrukcijom zgrade. Intenzivan
rad rezultirao je izlozbom visokih estetskih vrijednosti, temeljenom na etnolo$kim
postavkama prve polovice dvadesetog stoljeca.

S obzirom na to da je praksa pokazala neke nedostatke u koncipiranju rasporeda
sadrzaja unutar obnovljene zgrade, danasnji se stalni postav donekle razlikuje od
izvornog. U stvari, promjena se odnosi samo na prizemlje, u kojem su bile obradene
teme gospodarstva, tekstilnog rukotvorstva, keramike i ko$arastva. Danas se prostor
prizemlja uglavnom koristi za povremene izlozbe buducdi da je visegodi$nja praksa
postavljanja povremenih izlozbi, u za to projektom predvidenim prostorima cetvr-
tog kata, pokazala znatne nedostatke.

Ipak, osnovna ideja koncepcije izvornog postava vidljiva je i danas, a temelji se na:
- podjeli Hrvatske na kulturne zone,
- preteznoj zastupljenosti tekstila, tj. narodne nosnje i

- predstavljanju iskljucivo reprezentativnih primjeraka.

'Rad je izlaganje sa skupa: 3rd International Conference of Ethnographic Museum in Central-and
South East Europe, Etnografické Muzeum, Martin, Slovacka, odrZzan od 15. do 17. listopada
2003.
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Kada je nakon viSegodi$njih nastojanja kona¢no na pomolu mogucnost realizacije
novoga stalnog postava, u ovom bih radu Zelio obrazloziti svoj odnos prema jo$ uvi-
jek aktualnome stalnom postavu i formulirati neke od problema za koje smatram da
bi se mogli pojaviti u detaljnoj razradi koncepcije novoga stalnog postava. Prije
svega, smatram neophodnim osvrnuti se na na trodjelnu podjelu Hrvatske na kul-
turne zone, koju je dio hrvatskih etnologa ve¢ 1972. godine u vrijeme otvaranja
aktualnog postava smatrao prevladanom. Pretezna zastupljenost narodnih nosnji
opravdavala se time da taj materijal ¢ini veci dio fundusa Muzeja. No, to nas dovo-
di do pitanja: je li zadatak sredi$njega hrvatskog etnografskog muzeja prezentirati
vlastiti fundus ili prikazati kulturnu sliku podrucja? Napokon, koliko je ispravno
graditi idealiziranu sliku vlastite kulture predstavljanjem iskljucivo reprezentativnih
izlozaka, te u njezinu objektivnost uvjeravati sebe i druge?

Podjelu Hrvatske na tri kulturne zone - panonsku, dinarsku i jadransku, jo§ je
tridesetih godina dvadesetog stoljeca utvrdio doajen hrvatske etnologije Milovan
Gavazzi. U to je vrijeme podrucje etnologije bilo ograni¢eno na istrazivanje ruralne
kulture predindustrijskog doba, tj. na razdoblje od druge polovice 19. st. do
polovice 20. st.

Da bih ilustrirao ovu podjelu, za svaku ¢u zonu navesti samo nekoliko primjera:

Panonska zona

Kuée su na ovom podrudju okrenute ulici uzom stranom. Namjestaj je visok (tzv.
"namjestaj visokog horizonta"). Grozde se nakon berbe preraduje u posebnim
zgradama u vinogradu, gdje se i ¢uva vino. Temelj stocarstva stajsko je govedarstvo
1 uzgoj svinja slobodnom ispasom u $umi, u krdima (100-200 komada). U odijevan-
ju prevladavaju tkanine od materijala biljnog podrijetla.

Jadranska zona

Osnovni je gradevni materijal kamen. Na kat kuce ide se vanjskim stubistem koje
zavr$ava kamenom terasom. Karike lanca na kojem visi lonac na otvorenom ognjistu
imaju oblik kruga. U ogradivanju zemljista koristi se suhozid (zid od naslaganog
kamena bez veziva). U gospodarstvu su vazni ribolov, moreplovstvo te uzgoj loze 1
maslina. Vino i ulje ¢uvaju se u konobama u prizemlju kuca. Za stocarstvo je karak-
teristican uzgoj magaraca i mula. U odijevanju muskaraca su karakteristi¢ne rela-
tivno kratke hlace, straga Siroke (Krk, Konavle). Nosi se i vunena kapa s dugackim
tuljcem koja je mogla dopirati do ramena.

Dinarska zona

Osnovni je gradevinski materijal drvo. Krov je pokriven tesanim das¢icama. Karike
lanca na kojem visi lonac na otvorenom ognjistu imaju oblik broja 8. Namjestaj je
nizak (tzv. "namjestaj niskog horizonta"). Znacajno je obiljezje gospodarstva transhu-
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mantno ovcarstvo. U odijevanju prevladava upotreba vunenih materijala.
Karakteristi¢na je kapa ravnog tjemena.

Osnovna je zamjerka ovakvoj podjeli §to se ona odnosi na to¢no odredeno razdoblje,
ito kraj 19. 1 pocetak 20. stoljeca: "zone tradicijske kulture" imale su ta obiljezja samo
u tom razdoblju. Situacija je, kako povijesna i drustvena tako i kulturna, prije 1
nakon tog razdoblja sasvim drugacija.

U drugoj se polovici 20. st. javljaju shvacanja etnologije kao znanosti koja se bavi
puckom kulturom uopce, kako ruralnom tako i urbanom, u svim njezinim vremen-
skim fazama, sve do suvremenosti.

No, bez obzira na to $to se trodjelna podjela uglavnom smatra prevladanom, u prak-
si je u stru¢nim krugovima ona i danas prisutna. Osnovnim razlogom podvojenosti
teorije 1 prakse smatram cinjenicu S$to je takav nacin promisljanja i prezentacije
tradicijske kulture jednostavan i praktican: podrudje rada jasno je odredeno, kako
u vremenu tako i u prostoru. Na deskriptivhoj razini obraduje se odredeno
zemljopisno podrudje i traze karakteristike predindustrijske ruralne kulture. Izlet u
znanost realizira se analizama isto tako odredene ruralne kulture susjednog (ili
udaljenog) podrudja, pa se usporedbama donose zaklju¢ci o medusobnim utjecaji-
ma i eventualnim migracijama. Osim toga, ¢ini se da mnogi koriste ovu podjelu jer
nema bolje, ne razmisljajuci da bi se kulturom mogli baviti i bez zemljopisne podjele
na podrucdja. Doduse, zemljopisno odnosno politicko ogranicenje postoji u djelovan-
ju ustanove. Tako je, primjerice, podrudje djelovanja zagrebackog Etnografskog
muzeja najveéim dijelom omedeno granicama Republike Hrvatske.

Kakav bi trebao biti stalni postav muzeja koji prezentira stanoviti kulturno hetero-
geni prostor? Kao alternativa njegovoj podjeli na kulturne zone, ostaje nam
prezentacija koja obraduje neku temu, npr., ciklus godisnjih ili Zivotnih obicaja,
monografsko prikazivanje manjih kulturnih cjelina, monografski prikaz cijelog
podrucja Republike Hrvatske koji bi odabranim kulturnim elementima prezentirao
cjelinu narodnog Zivota na njezinu prostoru.

Smatram da je svaki od navednih nac¢ina u nacelu podjednako dobar i da u
konacnici njegova kvaliteta zavisi od kvalitete realizacije. Svaki bi, medutim, prezen-
tirani kulturni element trebao pruziti vise od pukih podataka o svojoj funkciji,
provenijenciji (mjesto izrade, upotrebe, nabave) i sl. On nas treba poduciti i o §irem
drustvenom kontekstu u kojem je funkcionirao i vezama s drugim kulturama o koji-
ma svjedoci. Iz takva bi postava posjetilac trebao saznati o vezama doti¢ne kulture s
drugima, shvatiti da ta (narocito ako se radi o njegovoj vlastitoj kulturi) ne postoji
sama za sebe niti da je nastala sama po sebi. Uce¢i ga o bogatstvu kulturne slike 1 kul-
turnim vezama medu kulturama, uc¢imo ga toleranciji.

Na takvim pretpostavkama, kapa ravnog tjemena i poluloptasta keramicka naprava
za pecenje na otvorenoj vatri ("peka") bile bi prezentirane kao paleobalkanski ele-
menti, a ne kao elementi dinarske kulturne zone, hlace s Krka kao predmet koji pri-
pada Siremu mediteranskom prostoru, a ne kao predmet "jadranske zone", oglavlje
s Paga ("rub") kao slavenski kulturni element.
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U dosadasnjemu stalnom postavu zamjecujem jos jedan nedostatak koiji je prisutan i na
izlozbama mnogih drugih muzeja. Radi se o fragmentaciji proslosti na segmente koji-
ma se bave odredene struke. Dakako, takva je fragmentacija potrebna kako bismo se
mogli §to temeljitije baviti problematikom. Cini mi se, ipak, da posjetitelji najcesce
stjecu dojam kako su ljudi proslosti zivjeli razlicite "struke" (a ne da su Zivjeli u razli¢itim
uvjetima). Tako su posebno Zivjeli umjetnost (3to se vidi iz umjetnickih galerija), poseb-
no etnografiju (prikazanu u etnografskim muzejima), posebno povijest (prikazanu u
povijesnim muzejima) itd. Tome cesto pridonosi 1 nedostatna datacija etnografskih
predmeta, tj. odredivanje vremena u kojem su nastali i u kojem su koristeni. Imam
dojam da zainteresirani posjetilac sve te predmete dozivljava kao predmete koji pri-
padaju proslosti, ali mu nije sasvim jasno kojem razdoblju pripadaju. Ne zna niti pri-
padaju li svi ti predmeti istom ili razlicitim razdobljima. Jo$ je manje svjestan toga $to
se u svijetu ili u njegovoj okolici dogadalo kada je neki seljak kopao izlozenom
motikom, ili kada je na odredenom podrudju napustena izrada nosnje od domaceg
materijala, kako su se razli¢iti politicki dogadaji odrazavali na situaciju i Zivot sela.

Radi se, naravno, o potrebi multidisciplinarne prezentacije u kojoj bi etnografska
grada morala dominirati, dok bi ostala trebala imati ulogu orijentira. Kao ilustraciju,
navest ¢u nekoliko primjera iz zagrebackog Etnografskog muzeja koji bi, po mojem
misljenju, trebali biti takvi povijesni orijentiri. To je ponajprije vladavina Austrije 1
Austrougarske kada su panonska sela uredena kao uli¢ni tip naselja ili kada je orga-
niziranje Vojne krajine znacajno utjecalo na nacin zivota na granici s Osmanskim
carstvom. Osim toga, svakako bi jedan od takvih orijentira trebalo biti i djelovanje
Hrvatske seljacke stranke Stjepana Radica koja je u prvoj polovici 20. st. imala
snazan utjecaj na hrvatsko selo, zatim kolektivizacija seljackih imanja osnivanjem
"seljackih radnih zadruga" dolaskom socijalizma na vlast i sl.

Uz to, svakako bi trebalo i narodno oblikovanje i ukrasavanje dovesti u odnos prema
europskim umjetni¢kim stilovima koji su snazno, poglavito barok, utjecali na naro-
dnu umjetnost.

Po ¢emu ¢emo, medutim, procjenjivati kvalitetu te realizacije? Ako nam je cilj
postavom muzejske izlozbe pouciti o kulturi odredenog podrudja, tada bi odgovor
na pitanje o kvaliteti bio u stvari odgovor na sljedeca pitanja:

- pruza li nam izlozba samo uvid u inventar kulturnih pojava (je li ona samo deskrip-
tivna) ili nas uci o smislu tih pojava, njihovu podrijetlu, nac¢inu na koji su postale dio
upravo doti¢ne kulture, $irem kontekstu u kojem su funkcionirale, 1

- je li prezentacija prilagodena (struc¢no i tehnicki) razli¢itim razinama mogucnosti i
interesa posjetioca, tj. pruza li svakome zainteresiranom koli¢inu 1 vrstu podataka
prilagodenu njegovu obrazovanju i mogucnostima recepcije.

Namjerno ne koristim inac¢e u ovom kontekstu Cest termin "prosjecno obrazovan
posjetilac” jer smatram da bi izlozba trebala biti edukativna kako za potprosjecno,
tako 1 za natprosjeCno obrazovana posjetioca. Smatram da muzeji upravo u tom
pravcu trebaju pobolj$ati svoje metode djelovanja, i da je upravo to njihov
pedagoski 1 andragoski zadatak.
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Zaklju¢no, zelim red¢i kako smatram da bi kvalitetan stalni postav bilo koje etno-
grafske muzejske ustanove etnografsku gradu trebao prezentirati u kontekstu u
kojem su pojedini kulturni elementi nastali, djelovali i nestali iz svakodnevice.
Sistematizirano, ti su konteksti sljedeci:

- politicki kontekst (npr., utjecaj politike na pucku kulturu, upotreba folklora i nje-
govih simbola u politicke svrhe),

- ekonomski kontekst (npr., utjecaj pojave filoksere krajem 19. st. na zivot sela),

- drustveni kontekst (npr., razmjena kulturnih elemenata izmedu drustvenih sloje-
va, raspad seoskih obiteljskih zadruga), i

- povijesni kontekst (utjecaj razlicitih povijesnih dogadaja: Prvi i Drugi svjetski rat,
uspostava socijalizma - osnivanje "seoskih radnih zajednica").
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