JERKO BEZIC

MUZICKI FOLKLOR SINJSKE KRAJINE

Muzicki folklor Sinjske krajine, onakav kakav i danas (1965) Zivi
u tom kraju, iznenaduje vitalnoSéu starijih, tradicionalnih oblika,
zanimljivim prijelaznim i novijim oblicima. Suradnici Instituta za
narodnu umjetnost u Zagrebu (INU) prikupili su oko 300 primjera
vokalne, vokalno-instrumentalne i instrumentalne narodne muzike i u
svom istrazivanju zahvatili sve predjele Sinjske krajine. Primjere
muzic¢kog folklora snimali su na magnetofonsku vrpcu ovi suradnici
INU: Jerko Bezi¢ — 201 primjer (nalazi se u fonoteci INU na magne-
tofonskim kolutovima br. 60, 202—206), dr Maja BoSkovié-Stulli — 3
primjera (na kolutovima 153 , 155 i 156), dr Ivan Ivancan — 15 (58),
Josip Miliéevié — 69 (173—176), svi u godini 1965, Lelja Tas i dr Alfred
Maissen — 11 (A 12) godine 1954. Sa magnetofonske vrpce zapisao
sam 52 primjera, Sestinu cjelokupne grade. Zapisao sam pjevane
tekstove iz &itave snimljene grade. Uz taj rad pribiljezio sam i opaske
0 napjevima zapisanih tekstova i stekao time dobar uvid u cjelokupnu
sakupljenu gradu. Primjere za ovaj moj prilog odabrao sam iz é&itave
Sinjske krajine i zahvatio raznolike oblike u puc¢kom pjevanju s toga
geografskog podruéja. Tako se u detaljno prikazanih i analiziranih
35 karakteristiénih odabranih primjera indirektno odrazuje ¢itava
sakupljena grada.

U razli¢itim oblicima muzi¢kog folklora Sinjske krajine redovito
nailazimo samo na manja ili veca odstupanja od odredenih obrazaca,
odredenih modela unutar pojedinih oblika. Samo neke novije i naj-
novije dalmatinske varoike pjesme koje se pjevaju redovito viSeglasno
i u dur tonalitetu, »po gradansku«!, imaju za pojedine tekstove i taéno
odredene, svoje vlastite melodije. Takve melodije? nisu viSe samo

! Tako je oznagila viSeglasno pjevanje u dur-tonalitetu pjevalica Mara Markovié, udova Mate iz
sela Rado#ié kraj Sinja, rodena 1882, u selu Glavice kraj Sinja. (Ako pjevaZ stalno Zivi u mjestu gdje sa
rodio, onda ne istié¢em posebno njegovo rodno mjesto). Podatak je iz moje terenske biljefnice Sinj-1965.
br. 4, str. 11.

t Zelim istaéi kako wedina novijih dalmatinskih varoskih pjesama nisu samo mali kratkotrajni
nizovi tonova razlidite visine i redovito razlidita trajanja koji se izvode uzastopno, nego da su to vede,
zaokrufenije i prvenstveno muzifko smislene cjeline koje su u muzidkom pogledu »dovrSene i sebi
dovoljne cjelines (Muzicka enciklopedija (dalje ME) 2, Zagreb 1963, str 178). Napominjem da prof.
Cvjetko Rihtman razlikuje silabi¢ki napjev i melodijski obrazac od melodije (usporedi njegovu raspravu:
Nerodna muzika jajalkog sreza. Bilten Instituta za prou¢avanje folklora u Sarajevu (dalje BIPF)broj 2,
Sarajevo 1953, str. 28).
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varijante odredenog obrasca, Cvrsto vezana uz metricku strukturu
stiha a i uz funkciju pjesme u narodnom Zivotu i obi¢ajima. U pje-
smama »po gradansku« prevladavaju muzi¢ke karakteristike, pjevaéi
ih ne pamte toliko zbog teksta koliko zbog njihovih privlaénih i dopa-
dljivih melodija.

Buduéi da su odredeni obrasci pojedinih vokalnih oblika vazna
osobina narodnog pjevanja u Sinjskoj krajini, dajem uvid u narodno
muzi¢ko stvaralaStvo Sinjske krajine prema pojedinim oblicima. Obra-
dio sam ih ovim rasporedom: 1. treskavice, vojkavice; 2. pjesme uz
gusle; 3. pjevanje »iz kape«, »iz knjige«; 4. naricaljke i uspavanke;
5. »rere«; 6. pjevanje »na bas«; 7. starije dalmatinske varoske pjesme;
8. ostali oblici narodne pjesme i svirke.

1. Treskavice, vojkavice

Nazivima {reskavica i vojkavica oznaéuje narod Sinjske krajine
vokalne oblike u kojima se obavezno pojavljuje osebujni triler, izveden
punim glasom na slogu voj ili hoj. Taj vrlo brzi i komplicirani triler,
treskanje glasom, Cesto sliéi vibratu. Izvodi ga pojedinac pjevaé solo
ili, mnogo ¢&edcée, uz pratnju drugoga glasa koji lezi na duljem pra-
tecem tonu.

Nazivom treskavica oznac¢uju taj vokalni oblik u Potravlju, Suvadu,
Ludanima, Turjacima i Biteliéu. U selima Grab, Otok i Bajagi¢ zovu
ga treskovica. U selima Glavice i Radosi¢ treskavicu zovu wvojkavica,
isto u Grabu i Jabuci kraj Trilja. Za oblik treskavice $to je redovito
izvode muskarci postoji i naziv muska treskovica,? za oblik treskavice
Sto ga pretezno izvode Zene ¢uo sam oznaku Zenska treskovica.t Sam
naziv treskavica preteZno je oznaka muske treskavice, a vojkavica
Zenske treskavice. Razliku u nazivima opravdavaju razlike u obliko-
vanju napjeva.

U prilozenom izboru notnih primjera donosim tri razli¢ita oblika
treskavica, i to: dvoglasnu musku treskavicu (notni primjer br. 1),
dvoglasnu Zensku treskavicu u dva obrasca (primjeri br. 2 i 3) i
jednoglasno Zzensko treskanje (primjer br. 4). Nastojao sam da
§to konkretnije prikazem samo treskanje, inace prilicno poznato pod
nazivom ojkanje,® jer ono =zaista nimalo nije lako ni jednostavno.S
Posluzio sam se mogucénos$céu da treskanje, tj. kratko i oStro potresa-
nje glasom zapisujem sa magnetofonske vrpce koja se okretala jedan-
put sporije mego prilikom snimanja. Tako sam u potresanju mogao
mnogo lakSe uoéiti inade gotovo neprimjetljivo, vrlo kratkotrajno
spuStanje glasa u prosjeku otprilike u vremenu od 1/13 sekunde,
dakle krace od granice normalnog uocavanja 12 tonova u sekundi a
unutar granica izuzetne, maksimalne mogucénosti raspoznavanja 20

! Tako mi je kazala pjevadica Pera Ivadi¢ udova Duje iz Sinja, rodena u selu Bajagié 1891. Moja
tercnska biljeZnica Sinj-1965. br. 2, str. 77.

¢ Vidi biljeku br. 3, ista terenska biljeZnica, str. 76.

5 Naziv ojkanje ukorijenio se kao strudni naziv nakon 3to je Antun Dobronié objavio svoju raspravu:
»Ojkanjex. Prilog za proufavanje geneze nale pufke popijevke. Zbornik za narodni Zivot i obifaje jufnih
Slavena (dalje ZN20) knj. 20, Zagreb 1915, str. 1—25. Naziv ojkanje ima i ME 2, str. 330.

¢ Cvjelko Rihtman, Narodna muzika jajatkog sreza ... str. 7 (»Sto narodito obiljefava drugu
starinsku tradiciju polifonog pjevanja to je tzv. »potresanjex — vrsta rudimentarnog trilera, nimalo lakog
mni jednostavnog, koji se izvodi punim glasom i svom snagom«).
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tonova u sekundi.” Takve sam tonove zapisivao sitnijim notama kojima
sam se sluzio i u zapisivanju melizama, jer ni mnoge melizme prilikom
prvoga slusanja uopée ne zapazamo.! Primjenom jedanput sporije
brzine mogao sam uspjeSnije pratiti i ¢este promjene u tempu izvo-
denja, promjene u trajanju osnovne jedinice mjere, §to sam sve stalno
navodio metronomskom oznakom. Ekstremni primjer takvih pro-
mjena je uspavanka s treskanjem (primjer br. 4). noéinje tempom od
Q. 240 @ zavrSava gotovo jos jedanput sporije B, 144

U izradbi priloZenih notnih zapisa ugledao sam se u znatnoj mjeri
na naéin rada koji je nedavno (1965) Doris Stockmann upotrijebila
za transkribiranje albanske narodne vokalne muzike.? Njezin nacin
kao i detaljniji zapisi bosanskih narodnih pjesama Vlade MiloSevica,
narocito zapis potresanja iz okoline Banja Luke,® temelje se na Bar-
tékovu nafinu u poznatoj njegovoj zbirci Serbo-Croatian Folk Songs.!
SluZzim se Bartékovim nadéinom biljeZenja malih strelica iznad nota
za tonove otprilike 1/4 stepena vise ili nize od oznaéene note, premda
sam svjestan da je to tek priblizna oznaka.’? Nedostatak mjerenja
intervala u centima, u 1200-tim dijelovima oktave, osjeéam toliko viSe,
zato Sto bi dobiveni rezultati omogudéivali usporedivanje grade iz
Sinjske krajine s gradom §to ju je uz rezultate centskih mjerenja
objavio Vlado MiloSevié¢ preteZzno iz zapadne Bosne.!3

Potanje zapisivanje, tzv. detaljna transkripcija,!* pokazala je da
pjeval koji treska prelazi iz odredenih kratkih tonova, koji se mogu
razaznati, u joS krace, za otprilike malu tercu, otprilike veliku ili malu
sekundu niZe tonove koji se obiénim slusanjem gotovo nikako ne mogu
raspoznati (vidi notne primjere br. 1, 2 i 3). Samo ponekad prelazi
pjeva¢ u tonove za otfprilike malu ili umanjenu tercu vise (primjer
br. 4). SluSa¢ koji ne ¢uje te izvanredno kratke tonove stjefe dojam
posve sitnih pauza. Takve vrlo kratke pauze stvaraju mu dojam ispre-
kidane, staccato izvedbe. Smatram da je pod utjecajem takva dojma
BozZidar Sirola opisao treskanje u Dalmatinskoj zagori kao »pregibanje
pjevadeva grlax §to se »izvodi u veoma sitnim intervalima i osobitim,
napornim previjanjem melodike i stakatiranim (potcrtao J. B.) sitnim
notama«.1* Navodim. taj opis jer je Sirola godine 1934. snimio fonogra-
fom i zapisao »momacke popijevke u DrniSu, Potravlju, Hrvacama i

? Doris Stockmann, Das Problem der Transkription in der musikethnologischen Porschung. Deutsches
Jahrbuch fiir Volkskunde, Band 12, Jahrgang 1966, Teil II, str, 222,
! Vinko Zganec, MuziZki folklor I, Zagreb 1962, str. 27.
* Doris Stockmann, Untersuchungen zur c¢amischen Vokalmusik, u knjizi: Dorls Stockmann — Wil-
g}i_odmneﬁtla Erich Stockmann, Albanische Volksmusik, Band I Gesinge der Camen, Berlin 1965, str.
i s
" Viado MiloSevié, Bosanske narodne pjesme (dalje BNP) III, Banja Luka 1961, str. 88—70.
i1 Nafela svog nadina transkribiranja objavio je Barték u uvodu uz prvi dio knjige: Eéla Bartdk
and Albert B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs, New York 1951, str. 3—20.
it Usporedi: C. Rihiman, Narodna muzika jajatkog sreza ..., str. 9 biljelka 7. Zanimljivo je {
misljenje Dietera Christensena iznijeto u njegovo] recenziji &asopisa Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunds
sv. 11 (1. 1 2. dio) i sv. 12 (1. dio) objavljenoj u Journal of the Inbeman.mal Folk Music Council (dalje
JIFMC) sv. XIX — 1967, Cambridge 1967, str. 152. Christensen kaZe da evropsko notno pismo koje
bazira na dijatonici ne daje zadovoljavajude slike l:romstskcg pentakorda nejednakih polustepena u napje-
vima stare balkanske narodne muzike jer da &itaocu sugerira dijatonsku interpretaciju.
W VY, Milo#ievié, BNP II, Banja Luka 1956 i BNP III, Banja Luka 1961,
% D, Stoclonann, Das Problem der Transkription ... str. 234—237 (Gerlist- und Detalltranskription).
1 BoZidar 8irols, Hrvatska narodna glazba, drugo lzdanje Zagreb 1942, str. 120.
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Kninu — svega 12«,'¢ a Potravlje i Hrvace su sela Sinjske Kkrajine,
Koliko mi je poznato, Sirola nije objavio svojih zapisa treskanja.
Vinko Zganec je 1951. u komentaru svoga zapisa Zenske vojkavice iz
Podvarosa kraj Sinja oznafio samo treskanje takoder kao stipic¢an
nacin staccato pjevanja«.1?

Isprelnd:mosti treskanja dobro je uoio Frano IvaniSevié¢ kad je
u prvimh godinama nasega stoljeéa zapisao da pjevaéi u Gornjim Polji-
cima »zanaSaju na cetinsku«, (tj. na naéin pjevanja uz rijeku Cetinu,
dakle i u Sinjskoj krajini) »to ¢e re¢ jedan poéme koju ri¢ zgodnu
od pisme, ka’ na priliku: »Cujder, brate, da ga zapivamol!« (...) i
tako na viSe naéina, unda otegne na svrSetku 6, a drugi tad ustresa
0-0-0-0-0-0 ! i puno na dugo rastegne, sve dok se s njegovin sklopi
zgodno i postane jednako debeja ili tanak, pa sve tanca i tanca, dok
se slozi i slije u jedan glas, tako da ne bi reka’, da pivaju dva grla,
nego samo jedno.18

Treskanje, »po drniSkoj Kkrajini poznato pod imenom ojkanje i
treskanje«,1® zapadno od Sinjske krajine, uzeo je Antun Dobronié¢ za
ishodiSte svom raspravljanju o ojkanju. Premda ne raspolazem sa
zapisanim primjerima treskanja iz DrniSke krajine, osvréem se€ na
poznati, esto citirani Dobronicev rad, objavljen, doduse, ve¢ pred
viSe od 50 godina, jer Zelim iznijeti neke, po mom misljenju, potrebne
dopune i korekture Dobronicevih izlaganja, doduSe, na osnovu grade
o treskanju iz Sinjske, ne iz DrniSke krajine. Uz citate ili pozivanja
na Dobronicev tekst odmah navodim u zagradama samo broj stranice
u toj njegovoj raspravi.

Uz Dobroniéevu »vremensku simetrijux (oj — silabiéki dio — oj)
(str. 13) napominjem da je u Sinjskoj krajini poéetno, uvodno oj éesto
kratko i znatno kracde nego kasnije, zavrSno oj. Mnogi obrasci Zenskih
vojkavica u Sinjskoj krajini uopcée ne poéinju sa oj (usporedi primjer
br. 2). Postoji i obrazac Zenske vojkavice s dugim pocetnim ej §to
ga je prema pjevanju u Podvarosu kraj Sinja zapisao i objavio Vinko
Zganec.20 Taj obrazac nema na kraju nikakva dugog ej i nije simetriéan.

»Note, koje se izvijaju nad tekstom, u glavnom su ritmiéki jedno-
likne« (str. 14). Ta je tvrdnja potpuno ispravna kad je rije¢ o Zenskoj
vojkavici (usp. priloZene primjere br. 2 i 3), dok su note ispod teksta
u muskim treskavicama redovito u tzv. ritmu rijec¢i2! (parlando ru-
bato)?? (usp. primjer br. 1) gdje je tadno trajanje pojedinih tonova
vrlo teSko, ¢esto i nemoguée vjerno zabiljeziti. PoteSkocéu stvara éinje-
nica §to u ritmu rije¢i nemamo konstantne jedinice za mjerenje traja-

1 B, Sirols, Istrafivanje muzifkog folklora u Dalmaciji. Ljetopis Jugoslavenske akademije mnanost!
{ umjetnosti (dalje JAZU) za godinu 1933/34, svezak 47, Zagreb 1935, str. 170.

17 Hrvatske narodne pjesme i plesovi (dalje HNPiP), svezak I, uredili dr. Vinko Zganec i Nada
Sremec, Zagreb 1951, str, 213. .

' Frano Ivanifevié, Poljica. Warodni Zivot i obidaji. ZNZ0 10 knj. sv. 1, Zagreb 1905., str. 106—107.

1 Antun Dobronié¢, »Ojkanje«x. Prilog za proufavanje geneze nale pudke popijevke.ZN20 knj. 20,
sv. 1, Zagreb 1915, str. 13.

® HNPIP, sv. I, str. 59 br. 28, vidi i str. 213.

o C. Rihiman, Citak Janja, narodni pjeva® sa Kupresa. BIPF br. 1, Sarajevo 1951, str, 36—3T.

8 D. Stockmann, Untersuchungen zur camischen Vokalmusik ... str. 34—35. Usp. i B. Barték,
Berbo-Croatian Folk Songs. ... str. 8, 15.
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nja pojedinih tonova, tzv. dobe, ona se stalno mijenja zato i zapisi ne
mogu biti posve ta¢ni. Note iznad teksta u musSkim treskavicama
Sinjske krajine nisu, dakle, nikako ritmicki jednoli¢ne.

Detaljna transkripcija potvrdila je »vanredno sitna tremolanda«
(str. 14) (tj. vrlo kratko silazenje u nizi ton, gotovo poput vibrata)
§to ih je Dobronié vrlo dobro zapazio. Ali dva njegova grafi¢ka prikaza
melodijske krivulje, u stvari melijske rezultante treskanja (ojkanja u
uzem smislu rijeéi), koja se na potpuno jednak nadin i penje i spusta
(str. 14 i 15), krivo prikazuju melijsku liniju onih istaknutijin i duzih
tonova u treskanju Sto se nakon kratkog uzlaznoga glissanda toliko
puta ponavljaju na. istoj ili vrlo sliénoj visini i postepeno silaze u uni-
sono s prvim glasom koji ne treska (usp. notni primjer br. 1). Ludvik
Kuba je veé¢ potkraj proslog stoljeéa utvrdio i zapisao samo spustanje
§to polazi s gornje male terce ili velike sekunde do unisona i u zenskoj
treskavici, odnosno vojkavici, silazi joS za sekundu ispod tog unisona.:
Ni u zapisima potresanja iz Bosne2?t nisam nasao da bi se melijska
linija samog treskanja, potresanja, na jednak nac¢in penjala i spustala.

Dobroniéevo zapazanje da se recitiranje teksta ispred nastupa tres-
kanja razvija »ponajveéma na noti iste visine« (str. 15) proizlazi iz
dojma Sto ga stvara niZi glas kad u zenskim treskavicama u dvoglasnom
recitiranju ostaje stalno na istom tonu. Ali u tom istom dvoglasnom
recitiranju visi glas oblikuje svoju melodijsku krivulju (primjeri br. 2
i 3). Oc¢itu melodijsku krivulju ima i jednoglasni, recitativni dio na-
pjeva muSke dvoglasne treskavice premda ta krivulja nije narocito
razvijena (primjer br. 1).

Iz notnih primjera tipi¢nih obrazaca silabic¢kih dvoglasnih dijelova
treskavice s jasno razumljivim tekstom, $to ih Dobronié navodi na str.
16, posve je ocigledno da oni pripadaju samo zenskim treskavicama
(usp. prilozene primjere 2 i 3 te primjere L. Kube iz Vrlike i Drisa,
o. c. str. 10). Dakako da Zenske treskavice znadu pjevati i pjevaju ih
¢esto i musSkarci; na razlike upozoravam zato 5to se iz Dobroniceve
rasprave ne vidi da postoje dva posve razliéita obrasca, dva razliita
oblika dvoglasnih treskavica, muSka i Zenska treskavica.

Dobronié navodi opis ojkanja (tj. treskanja) od Nijemca Franza
Pettera iz prve polovine XIX stoljeca (str. 8), donosi i jedan Petterov
notni primjer (str..8), ali ne spominje da je Petter zapazio neke razlike
u nacinu treskanja i upozorio kako u njegovu notnom primjeru br. 1
treskaju musSkarci a primjere br. 2 — 4 izvode djevojke. Petterovo bi
zapazanje moglo indirektno i za XIX stoljeée ukazivati na muske i
Zenske treskavice. Petter je mnogo putovao po Dalmaciji i preko dvade-
set godina stalno boravio u Splitu kao profesor na gimnaziji.2s Stoga
pretpostavljam da se njegova zapazanja u znatnoj mjeri cdnose i na

» Ljudevit Kuba, Narodna glazbena umjetnost u Dalmacijl. ZNZO knj. 4, Zagreb 1899, notni
primjeri br. 57, 59 i 60, str. 9 i 10.

2 Usp. C. Rihtman, Narodna muzika jajatkog sreza ..., str. 62, 68—71, 73. — Usp. V. Milo¥evié,
BNP II..., str. 59—&6.

* Franz Petter, Dalmatien in seinen verschiedenen Beziehungen, Gotha 1857. u dvije knjige. U
kradem Zivotopisu F. Pettera, Stampanu kao uvod drugoj knjizi, nalaze se na str. III 1 VI podaci da je
F. Petter od 1827. do svoje smrti J. VII 1853. bio profesor na gimnaziji u Splitu.
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stanovnike Sinjske krajine koji su dolazili na Malu Gospu (8. I1X) u
Solin na sajam gdje ih je Petter sluSao.2¢ Jo§ i danas Jozo Papié, pjevac
dugih pripovjednih pjesama iz Biteliéa, redovito ide na taj sajam.¥
Sam je Petter oznadio svoje jednoglasne zapise bez ikakva teksta kao
samo Sematske prikaze koji da mogu stvoriti tek pribliznu predodzbu
o0 tom nadinu pjevanja.2? Njegovi zapisi, historijski zanimljivi, danas
su posve neupotrebljivi za ikakve komparacije. Oni nisu ni izdaleka
nalik na spomenute ve¢ Kubine zapise iz Vrlike i DrniSa (usp. prilozeni
notni primjer br. 5, tre¢i Petterov primjer djevojacke, tj. Zenske
treskavice).

Moram: se posebno osvrnuti na Dobroniéevu reCenicu: »Znameniti
putopisac Fortis uopée ne lu¢i naSu pucku poeziju od muzike, nego
govori o objema kao o jedinstvenoj pojavi. (str. 7) Osvréem se na tu
reCenicu zato §to ona u kontekstu razlicitih podataka i opisa ojkanja
§to ih je Dobronié¢ prikupio u svom radu (str. 2, 7—12) stvara dojam
kao da u Fortisovu Viaggio in Dalmazia, u poglavlju De’ Costumi de’
Morlacchi, nema nikakvih podataka o izriéito muziékim osobinama
pjevanja stanovnika Dalmatinske zagore, pogotovo da nemsa nista o
ojkanju. Alberto Fortis, naprotiv opisuje ojkanje vrlo konkretno, i to,
u mom prijevodu,? ovako: sKad Morlak putuje, osobito nodu, pustim
planinama, pjeva o negdaSnjim junackim djelima slavenske vlastele
i kraljeva ili o kakvu tragicnom dogadaju. Ako se dogodi da vrhovima
obliznjeg brda ide drugi putnik, on ponavlja stih Sto ga je prvi
otpjevao i ovo naizmjeniéno nastupanje u pjevanju traje sve dotle
dok im udaljenost ne razdvoji glasove. Dugo zavijanje, §to je zapravo
otegnuto o gdje se grubo mijenja visina tona, uvijek prethodi stihu; ri-
je¢i koje obrazuju stih izgovaraju se brzo, gotovo bez ikakva mijenjanja
visine tona, ono se ostavlja za posljednji slog i zavrSava otegnutim
zavijanjem na nacin trilera koji se pri izdisanju pridigne.«3®

Na pitanje mozemo li taj opis primijeniti na Sinjsku krajinu, jer
Fortis opisuje stanovni$tvo Sirega kopnenog zaleda gotovo citave Dal-
macije, odgovorio bih pozitivno. Cinjenica Sto Fortisov suvremenik i
of$tri kritiéar njegova putopisa Sinjanin Ivan Lovrié¢ nema nikakvih pri-

* F, Petter, 0. ¢., prva knjiga, str. 205 (»Das Onduliren und Tremoliren der Bergsdhne Dalma-
tiens . . . Wer Probestiicke davon horen will, der darf sich nur am Tage Maria Geburt (8. Sept.) auf die
Kirmess nach Salona bei Spalato begeben, wo sich die Morlaken zahireich einfinden und ihrer guten Laune
freien Lauf lassenc).

#7 Jerko Bezié, Terenska biljefnica Sinj — 1965, br. 4, str. 135.

# F, Petter, o.c. 1. c.

» Poglavlje De’ Costumi de’ Morlacchi iz Fortisova Viaggio in Dalmazia preveo je Spiro KuliSié
i pod naslovom Iz putopisa Alberta Fortisa objavio u Glasniku Zemaljskog muzeja u Sarajevu Nova
serija (dalje GZMS Ns) 1958, sv. XIII, Etnologija, Sarajevo 1958, str. 7T1—97. U prijevodu muziékih
osohina ojkanja potkrale su mu se neke netadnosti. Kuli§i¢ prevodi, npr.,ovako: »I tako se ovo naizmje-
niéno pjevanje nastavlja sve dok im udaljenost razdvaja glasove« (str. 95) umjesto » ... sve dok im
udalienost ne razdvoji glasoves; »Un lungo urlox prevodi sa »Dugadki polklik« (str. 95), s(urlo) ...
moghlﬂ:étco i;,arba.ramente« u »primitivno izvedenow. Usp. talijanski original Fortisova teksta Sto ga navodim
u biljedci br. 30.

% Alberto Fortis, Viaggio in Dalmazia, Vol. primo, Venezia 1774, str. 91—92 (»Il Morlacco, viaggiando
pelle montagne deserte, canta, e particolarmente nel tempo di notte i fatti antichi de’ Baroni, e Re Slavi o
qualche tragico avvenimento. Se s’incontra, che su le vetie d’un monte vicino un altro viaggiatore
cammini, ei fipete il verso cantato dal primo; e questa alternazione di cantare continua sino a tanto,
che la distanza divide le due voci. Un lungo urlo, ch’e un oh! modulato barbaramente precede sempre
il verso; le parole, che lo formano, sono rapidamente pronunziate quasi senz’alcuna modulazione, ch'é
poi tutta riserbata all’uitima sillaba, e finisce con un urlo allungato s foggia di trillo, che rialzasi nello
spirarea). .
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govora Fortisowu opisu ojkanja3! govori u prilog pozitivnom odgovoru
na gornje pitanje. To utoliko viSe §to se Lovriéev opis ojkanja’? vrlo
malo razlikuje od Fortisova, Fortis je iscrpniji, sa viSe detalja nego
Lovrié.

PokuSat ¢u da i bez veceg broja transkribiranih i analiziranih
primjera treskanja dadem prikaz triju karakteristiénih oblika tres-
kavica u Sinjskoj krajini.

Dvoglasnu musku treskavicu za.pocm;e prvi glas kratkim uvodnim
oj nakon c¢ega goni kad pjeva silabi¢ni recitativni dio ispred treskanja
i vojka kad podrzava dugo izdrZzani ton za vrijeme dok drugi pjevaé
iznad njega trese, zatreskiva ili treska.’3s Naziv treskavica za musku
treskavicu i vojkavica za Zensku treskavicu javlja se nesto cesce, vjero-
jatno stoga 5to u muskom treskanju redovito nalazimo dulje i ostrije
treskanje nego u Zenskim treskavicama.

U dvoglasnim musSkim treskavicama ponajviSe u prvom, ali esto
tek u drugom ili nekom daljem desetera¢kom stihu prvi pjevaé produ-
ljuje deveti i deseti slog. Iz produzenoga desetog sloga prelazi u dugo
izdrzani (h)oj, uoj (tj. voj) ili o-jej a tad pocinje, privadae drugi glas
i za pribliznu tercu freska iznad leZedeg prvoga glasa. Pri zavrSetku
treskanja drugi glas se spusSta u unisono s prvim. Nakon nesto duljeg
unisona prvi glas silazi u donju veliku sekundu i u sekundnom dvo-
glasju zavrSava muSka treskavica.

Od dva poéetna stiha u notnom primjeru br. 1 samo je prvi
deseterac. Drugi je deveterac, zato pjeva¢ ubacuje jo§ vokal e da dobije
deseti slog iz kojeg onda prelazi u ho-0-0-0-je. Broj deseterackih sti-
hova u muskoj dvoglasnoj treskavici nije strogo odreden. U primjerima
koje sam, sluSao i snimao drugi je glas poleo treskati ¢esto vec poslije
prvog (i jedinog) silabic¢ki otpjevanog stiha, ali u mnogim sluc¢ajevima
tek poslije drugog stiha (v. primjer br. 1) ili éak i veéeg broja stihova.
Suprotno redovitoj praksi u notnom primjeru br. 1 prvi pjevaé ne
drzi svoj ton potpuno neprekinuto nego ga rastavlja u kracde tonove.
Izdrzava ih vrlo pomno, zaista ben fenutfo, kao da Zeli stvoriti dojam
jednoga neprekinutog tona. Primjer br. 1 odabrao sam zbog izvanredno
kontrastne boje glasova i dugoga, bogatog treskanja. Nakon S§to se
prvi glas spustio sa zavrSnog tona (note finalis — g!) na donju veliku
sekundu (f1), drugi glas u primjeru br. 1 jo§ jednom neSto krade
treska, dok konatno glasovi ne zavrSe u dvoglasju velike sekunde.
Na mjestu dodatnog treskanja ili poslije njega javlja se u nekim pri-
mjerima jo§ dodani kratki, dvoglasni silabi¢ki zavrSetak, npr. na tekst
brale moj koji opet isto iz male terce (ft — ast!) zavrSava u veliku
sekundu (ft — gt).

Zenska dvoglasna treskavica pjeva se &vriée sazdanim formama.
Zn razliku od deseteracke muske treskavice stih joj je osmerac. Prvi

1 Ivan Lovrié, BiljeSke ¢ Putu po Dalmaciji opata Alberta Fortisa i Zivot Stanislava Sodivice,
Zagreb 1948, (sa talijenskog originala preveo Mihovil Kombol) — str. 14.

# I, Lovrié, 0. c. 1. ¢. Citiram Lovriéev opis ojkanja u prijevedu Mihovila Kombola: »Kad se ti
stihovi pjevaju, svaki se pofinje s vrlo otegnutim wohle, a isto tako se i svriavaju. Modulacija je glasa
U junatkim pjesmama brza. Evako je wohly, koje izgleda kao zavijanje vuka, potresanje glasomu.

© Ornake gomi, vojka, trese i treska &uo sam gotovo u svim selima Sinjske krajine. Oznaku
zatreskiva ¢uo sam u selu Suvaé (Terenska biljefnica Sinj-1965. br. 4, str. 97).
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glas pocinje, goni &itav stih. Zatim drugi glas privati i pomaze, dok
prvi na tonu stalne visine — na zavr$nom tonu (noti finalis), kao
isprekidana bordunska pratnja zajedno s drugim dvaput otpjeva prvu
polovinu osmerackog stiha. Prvi glas mozZe upasti tek na treéi slog

Zene iz sela Glavice pjevaju na Smotri folklora uw Zagrebu
Foto: J. Milidevidé, 1966, {Institut za narodnu umjetnost)

stiha (primjer br. 2) ili poéeti zajedno s drugim glasom (primjer br.
3). Onda oba glasa zajednic¢ki dvaput pjevaju drugu polovinu osmerca.
Zatim prvi glas drzi stalan nizi ton, vojka, a drugi glas nad njim
treska.’* To treskanje nije tako dugo niti su pojedini tonovi oStrije
istaknuti kao Sto su to u muskoj treskavici gdje pjevaé, zaista, kao
da treska njima.

Dok drugi Zenski glas treska, najprije ostaje na stanovitoj visini
a onda postepeno silazi i to sa terce, otprilike velike terce iznad
zavrinog tona (primjer br. 2) ili otprilike male terce (primjer br. 3),
u unisono na zavrinom tonu a iz njega jos u donju sekundu (primjer
br. 3). Oba glasa jo§5 dvaput zajednicki otpjevaju drugu polovicu
osmeraCkog stiha i u veéini obrazaca ovog nalina pjevanja zavria-
vaju u dvoglasju velike sekunde. Postoje i obrasci s unisono zavrietkom

% Da jedna pjevalica vojh dok druga treska, zabiljelio jJe 1032. u mnilkoj krajini Matija Murke
hab]aﬂoummmmmmmmwm(hmm II knjiga, Zagreb 1351,
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(primjer br. 2). Suprotno muskoj treskavici, u Zenskim treskavicamms
(primjer br. 2) silazi drugi glas, onaj koji je treskao. Ludvik Kuba je
je veé¢ 1899. pokazao da se u Zenskoj treskavici gornji glas, tj. onaj
koji treska, spuSta s terce na sekundu gdje se dulje zadrzi, prelazi
u unisono a iz unisona jos§ u donju sekundu.’® Kuba je takoder uoéio
da su u dvoglasnoj Zenskoj treskavici intervali stalniji, akusti¢ki
‘odredeniji negoli u muskoj jednoglasnoj treskavici.s
Vrlo dobar i konkretan opis Zenske treskavice u Poljicima objavio
je Frano IvaniSevi¢ 1905.37 Njegov opis vrijedi gotovo u potpunosti i
- za danasnju Zensku treskavicu, odnosno vojkavicu, u Sinjskoj krajini,
jer prikazuje tri osmeracka melostiha,®® treskanje i ponovo osmeracki
melostih. IvaniSevicev se opis razlikuje od prije opisane strukture
melostrofe’? sinjskih Zenskih treskavica samo u drugadijem rasporedu
teksta, tj. drugafijem rasporedu dijelova stiha unutar osmeracékih
melostihova. U IvaniSeviédevu zapisu imamo dvaput ¢&itav osmerac,
zatim pripjev »Mile moja« i drugi dio osmerackog stiha, nakon toga
treskanje i u zavrSnom melostihu refren »Mile mojal«. Evo Ivani3e-
viceva opisa u cjelini: »Drugi na¢in pjevanja zove se vojkavica ili Zen-
sko pivanje. Kad se piva pod vojkanje, pivaju se male pisme i to
ovako: Jedan poéme prvi redak:
»Tambur, tambur, vara, varal«
a unda oba zajedno:
»Tambur, tambur, vara, varal«
Mile moja, vara, varal«
Prvi tad otegne 6, drugi ustrese 0-0-0-0-0, a kad sloZu, unda oba jednakc
kazu pivajué: sMile moja, Mile mojal« Tako za svakin retkon.«0
Otprilike u isto vrijeme (1906) knjiZzevnik Dinko Simunovi¢ dao
je vrlo zoran opis Zenske treskavice.4t U pripovijesti Muljika prikazao
je kako pjevaju djevojke kad u jesen nose drva s planine. Objavio
je gotovo ¢itav tekst poznate pjesme »0j divojko, mile moja, §to
govori majka tvoja?« Uz zavrSetak stiha dodao je i dugo oj. (Usp. istu
pjesmu u prilozenom primjeru br. 3). Svaku je rije¢ crticama rastavio
na slogove i time izvrsno prikazao izrazitu silabiku osmeracke Zenske
treskavice. Zanimljiv je Simunoviéev komentar da je to »momacka«
ljubavna pjesma, koju i djevojke isto tako ¢éesto pjevajuc«4® Sto na
svoj nacin pokazuje da se radi o Zenskoj treskavici.
Treéi oblik treskavica samo je djelomi¢éno naznafen u ovom mom
prilogu. Od razliéitih obrazaca tog oblika u kojem nastupa samo jedan
pjevad i povremeno poslije pojedinih stihova »pomalo treska«® dono-

- l; L. Kuba, Narodna glazbens umjetnost u Daimaciji (dalje NGuD), ZNZO kn). 4, Zagreb 1899,
str. 10.

»# L. Kuba, NGuD ZNZ0O knj. 4 str. 9.

87 F. Ivanifevi€é, Poljica ... str. 107.

» Melodijski odsjedak vezan za jedan stih i dijelove tog stiha oznafuje C. Rihiman narivom melostih
u raspravi Nar. muzika jajafkog sreza ... str. 10. Usp. Bartékovu oznaku »a portion of the melody
corresponding to one line of texts (Serbo-Croatian Folk Songs... str. 15; v. str. 8 ur njemaZkd naziv
»Melodiezeilex).

» Melostrofa Je muzifka cjelina gradena na odredenom sastavu jedne tekstovne cjeline, na stihovima
i dijelovima stihova, sastavljena od melostihova. Usp. opis tzv. pjevne strofe dra Vinka Zganca u njegovo]
zhirci Hrvatske nmarodne popijevke iz Koprivnice i okoline, Zagreb 1962, str. 236.

@ Vidi biljeSku br, 37.

4 Dinko Simunovié, Izabrane pripovijetke, Zagreb 1947, str. 37.
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sim zanimljivu uspavanku s laganim kratkotrajnim treskanjem
(primjer br.-4).

Jednoglasna, solisticka muska treskavica, Cesto s neSto duljim
uvodnim oj éetvrti je oblik treskavica. Bez detaljno transkribiranih i
analiziranih primjera, ovdje je mogu samo spomenuti.

Uz navedena cCetiri oblika i njihove obrasce pojavljuju se i neke
toliko medusobno udaljene i razli¢ite varijante da bismo mogli govoriti
0 novim obrascima, ¢ak i toliko razli¢iti obrasci da bismo mogli go-
voriti i o novim oblicima, ali to ¢e moc¢i odrediti tek potanje prouéa-
vanje takvih primjera.

Cetiri prikazane treskavice sazdane su uglavnom na kromatskim
tonskim nizovima, i to ovim:

1. fi g1 as' heses' ceses? deses? (primjer br. 1),
2. f1 gt as! heses! ceses? deseses? (primjer br. 2),

odnosno:.
ft gt as! a! hest h! (primjer br. 2a),
3. f1 gt @s! heses! ceses? (primjer br. 3),
4, fist gt ast! heses! (hes!) ces? des? (deses?) (primjer br. 4)

Kurzivom sam oznad¢io zavrdni ton (notu finalis). Bez izvrSenih mjere-
nja u centima, ovdje ne mogu pokazati koliko su ti polustepeni medu-
sobno razli¢iti.

Prvi primjer zenske treskavice (primjer br. 2) zapisao sam na
dva razlidita ‘naéina (br. 2 i 2a). U prvom nacéinu zapisivanja prika-
zujem svaki stupanj tonskog niza za jedno mjesto viSe u notnom crto-
vlju. U tom naéinu udaljenost izmedu dva susjedna tona nikada ne
prikazujem u. povecanoj primi nego uvijek u razli¢itim oblicima
sekunde. Takvo zapisivanje kromatskog niza nejednakih polustepena
stvara pored umanjene terce (g - heses) i dvaput umanjenu kvartu
(g - ceses) i éak triput umanjenu kvintu (g - deseses), tj. enharmonski
veliku tercu. Na taj je nacéin vizuelno jasnije prikazan gotovo posve
kromatiéni heksakord (primjer br. 2), odnosno u drugim sluéajevima
kromati¢éni pentakord — ili tetrakord, kac stepeni¢ki niz tonova, sma-
njen i stisnut u opsegu,#* u intervalima ¢esto tjesnijim+* od onih u
sistemu od dvanaest potpuno jednakih polustepena temperirane ugodbe.
U primjerima manjeg ambitusa (primjer br. 3) predznaci ne predsta-
vljaju veéih poteSkoca. Primjeri starije tradicije u muzickom folkloru
Sinjske krajine zahvacaju uglavnom manje -ambituse, zato sam se u
svojim notnim zapisima sluzio prvim nac¢inom koji nastoji da u notnom
zapisu safuva vizuelno prikazanu stepeni¢nost tonskih nizova. Sma-
tram ipak za potrebno da upozorim i na drugu moguénost zapisa s
kromatiénim poveéanim primama u melodijskoj krivulji §to u primje-
rima’ veéeg ambitusa omogucuje lakse ¢itanje (primjer br, 2a).

 D. Simunovié, 0. c. 1. c.
4 J. Berwié¢, Terenska biljeZnica Sinj-1865. br. 2, str. 80 (pjevafica rodom iz sela Bajagi¢).
“ 'Usp B. Barték, Serbo-Croatian Folk Songs ... str. 61—#5.
Usp. Stjepan Sﬁepauw Problem starosti mwiéko folklorne baStine. Rad kongresa folklorista
mmvlj,e VI. — Efed 1959, Ljubljana 1960, str. 288—290.
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Treskanje u uZem smislu rijeéi nema ¢évrsto odredene forme.
Postoji priliéno jasna osnovna razlika u treskanju muske i Zenske
treskavice, u prvoj je treskanje duze i o&trije. Trajanje treskanja u
razli¢itim obrascima, narodito u muskim dvoglasnim i jednoglasnim
treskavicama, moze se i znatnije razlikovati jer uvelike zavisi o spo-
sobnosti i izdrzljivosti izvodaca. MuSke i Zenske treskavice razlikuju
se jate u strukturi melostrofe, u prvoj postoji samo silabi¢ki dio i
treskanje i samo ponekad dodani kraéi silabi¢ki dio poslije treskanja,
u drugoj razradenija forma melostrofe.

Ritmicki obrasci prvog melostiha muSke dvoglasne treskavice
temelje se na deseterackom stihu. Razvijaju se u slobodnom ritmu

rijeéi, npr.: J b & J J’J :J .DJ J’ I J é 1 prilozenom

primjeru br. 1. U dvoglasnoj Zenskoj treskavici ritmic¢ki obrasci sazdani
su na osmerackom stihu i oblikovani u tzv. ritmu pokreta¢ (tempo

giusto)4’ npr.: J J J J IJ J J J u prilozenim primgjerima

2 i 3. Kubina tvrdnja da se igralo kolo uz poznati njegov zapis osme-
ralke Zenske -treskavice iz Vrlike!® ima stanovitu potvrdu u ritmu
pokreta u Zenskim treskavicama. Osmeracki pocetni stih »Odi u kolo,
duso moja« (velim osmeracki jer je u pjevanju elizijom vrlo vjerojatno
nastao stih »Od’ u kolo, duso moja«) zabiljezio je Ivan Lovri¢ kao po-
detak pjesmie Sto se pjevala u kolu.i® Taj podatak dopusta pretpo-
stavku da je u Sinjskoj krajini u Lovri¢evo vrijeme ritmicki obrazac
pjesme u kolu mogao biti vrio sliéan danasnjem ritmié¢kom obrascu
osmeratke Zenske dvoglasne treskavice. Prema izlaganju Ivana Ivan-
¢ana u njegovu prilogu o narodnim plesovima Sinjske krajine, Zene ne
obi¢avaju pjevati u kolu (v. str. 288 ove knjige); u kolu pjevaju samo
muskarci, a ritmié¢ki obrasci tzv. rera Sto ih pjevaju, nisu u nekoj pri-
mjetljivoj vezi s ritmi¢kim obrascem, plesa.

U treéem obliku, u jednoglasnoj solistickoj treskavici nadovezuje
se kratkotrajno treskanje na razli¢ite oblike stiha u pripovjednim
pjesmama pa tako i na sedmerac iz prilicho neobi¢ne uspavanke (v,
primjer br. 4) izvedene u ritmu riieé¢i ovakvim ritmi¢kim obrascem:

ddddidd o

2. Pjesme uz gusle

U svakom mjestu Sinjske krajine gdje god sam istrazivao i snimao
muzi¢ki folklor brzo sam i lako saznao za ljude koji znadu pjevati

# C, Rihtman, Cifak Janja ... BIFF br. 1, str. 36.

# D, Stockmann, Untersuchungen zur camischen Vokalmusik ... str. 34—35.
@ L. Kuba, NGuD, ZN20 knj. 4, str. 10, primjer br. 59. ! i
# I. Lovrié, BiljeSke ..., str. 109.
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uz gusle. Nigdje nisam ¢uo za samu svirku na guslama, svuda su
gusle samo instrument za pratnju pjevanja. Cistu instrumentalnu
svirku na guslama moZemo ¢uti jedino u predigrama, u meduigrama,
dok pjevat¢ odmara grlo, kao i na zavrSetku kad prestane pjevati. Na
takvu ulogu gusala upozorio je veé¢ 1899. Kuba kad je objavio notni
zapis pjevanja uz gusle iz Trilja, iz Sinjske krajine.5?

Za sviraéa u gusle ¢eSce su mj kazivali da je gusla¢, manje su ga
oznativali opée poznatim nazivom guslar. Tako se nakon vise od 30
godina potvrdilo zapaZanje Matije Murka da se u Sinjskoj krajini kac

Guslar Mirko Badalo iz Udovifiéa na Smotri folklora u Zagrebu.
Foto: J. Milicevié, 1966. (Institut za narodnu umijetnost)

i u drugim krajevima Dalmacije vedinom govori gusla¢.5st Taj je naziv
kao prostonarodnu oznaku za svirac¢a u gusle zabiljezio Kuba potkraj

% L. Kuba, NGuD, ZN2O knj. 4, str. 17.
# M. Murko, Tragom ..., I knjiga. str. 59,
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XIX stoljeca.’? Guslae spominje i Frano IvaniSevi¢ kad opisuje pje-
vanje uz gusle u Sinjskoj krajini susjednim Poljicima.’?* U ovom mom
prilogu sluZit éu se nazivomy guslar zbog njegove opce raSirenosti i
stalne upotrebe u struc¢noj literaturi.

Pjevanje uz gusle jo§ je i danas (1965) iznenadujuce zivo u
Sinjskoj krajini a i u samom gradu Sinju. Gotovo u svakom vecéem
selu saznao sam za nekoliko guslara. Ne navodim brojke jer ne raspo-
lazem s podacima za sva sela Sinjske krajine. Redovito sam biljezio
samo imena poznatijih i vjeStijih guslara, samo sam u selima Turjaci
i Luéane popisao sve one za koje sam saznao da znaju valjano gusliti.
U prvome selu bilo ih je osam, u drugome pet.5*

U svom popisu pjevata epskih pjesama iz god. 1931. Murko na-
braja sedmoricu iz samoga Sinja i ¢etvoricu iz okolnih sela. Nijednome
ne navodi godinu rodenja. Ne daje potanje podatke o svim pjevatima,
stoga za éetvoricu ne znamo jesu li pjevali uz gusle ili bez njih.55

Murko je objavio i fotografiju sa pet pjevaca iz Sinja i okolice.5¢
Sudedi po fotografiji, od pet fotografija, od pet fotografiranih pjevaéa
¢etvorica od njih navrsili su 1931. Cetrdeset godina Zzivota a dvojica
od tih bili su veé¢ onda starci. Kad sam 1965. istrazivao muzicki
folklor Sinjske krajine, od svih pjevaca ¢uo sam samo za gostioni¢ara
Jozu Baraca, ali nisam uspio da ga posjetim.

Glasoviti guslar i lonéar Bozo (Bojan) Domnjak iz Potravlja
(1844-—1922) 57 u svoje vrijeme vrlo poznat i cijenjen u ¢itavoj Cetin-
skoj krajini, nije bio viSe na zivotu kad je Murko 1931. stigao u
Sinjsku krajinu. Murko zabunom navodi da je Domnjak jo$ te godine
zivio u Zlopolju.5® U tom, je, naime, mjestu Murko posjetio Sinjanina
Stjepana Gréica, zapisivaca i izdavata mnogih junackih pjesama koje
mu je zbog lakSeg zapisivanja kazivao a ne pjevao Bojan Domnjak.5?

Murko je u Sinju 1931. fonografom snimio pet pjevacéa, od njih je
samo jedan pjevao bez gusala.t® Na pocéetku travnja 1967. suradnici
Instituta za narodnu umjetnost u suradnji s Odborom za narodni
zivot i obi¢aje JAZU presnimili su na magnetofonsku vrpcu Murkove
snimke sa 129 upotrebljivih vostanih valjaka iz 1930—1932. §to ih
danas ¢uva Arhiv Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti u
Zagrebu.t! Snimke iz Sinja nisu mogli presnimiti jer medu upotreb-
ljivim valjcima nije bilo nijednog s oznakom da je iz Sinja. Vjerojatno

82 Ludvik Kuba, Hudebni umeéni lidu dalmatského. Cesty za slovanskou pisni 1885—1929, Svazek
druhy, Slovansky jih, Prag 1935, str. 282 (sGuslar — nebo gusla®, jak lid fikd — .. .«). Zanimljivo da
god. 1899. naziv nguslade nije uSao u gotovo posve istu raspravu NGuD.

# F. IvaniSevié, Poljica . ZNZ20 knj. 10, sv. 2, str. 181—182.

sy, Bezié Terenska bﬂjdmca (dalje Tb) Sinj — 1965. br. 2, str. 57, Tbh Sinj — 1965. br. 4,
str. 53—54,

55 M, Murko Tragom ..., I knj. str. 173—174, IT knj. str. 551.

s M. Mutko, Tragom, . . ., II knj. str. 802 (slika 99 — 1) i 872,

B;’_(;:Sp&r Bujas, Fra Stjepan Gréi¢. Pogovor u knjizi: Stjepan Gréié, Senjanin Ivan, Zagreb 1943,
str.

8 M. Murko, Tragom ... I knj. str. 174—175.

# Stjepan Grélé Sinjs.ke nm-odne piesme i priéanja, Split 1920, str, II — V.

® M. Murko, Trn.gom , knj. II, str. 551,

M U tom sam poslu i snm suradivm uz Zoru Crnetié¢ i Josipa mnoevm asistente INU i Ivana
Gerersdorfera koji je za taj rad stavio na raspolaganje svoj fonograf. gotovo svim snimcima tekst
Jje nerazumljiv, osim poneke rijedi, dok se vedina melodijskih krivulja moZe pratiti.
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su snimeci iz Sinja bili dio onih oko 200 valjaka 'o kojima danas
nemamo nikakvih podataka.t2

Medu brojnim pjevadima uz gusle istiCu se vjeStiji, sposobniji,
stoga i poznatiji guslari. Izvrsni pjevaédi i svira¢i dobro poznaju stare
dugacke junacke pjesme. Neke tekstove tih pjesama nauéili su i iz
Stampanih pjesmarica. Vole pjevati takoder i Saljive pjesme,
rugalice. Znaju i novije pjesme, ponekad ih i sami sastavljaju. Oni
vjestiji 1 poznatiji nastupaju i na razli¢itim javnim priredbama i pro-
slavama. Premda takvi guslari relativnho éesto sviraju, nisu to profe-
sionalni pjevati uz gusle i redovito ne primaju nikakve place za svoje
izvedbe.

U Sinjskoj krajini naiSao sam samo na jednoga slijepog guslara
koji se profesionalno bavio pjevanjem uz gusle i na sajmeni dan
pjevao uz gusle na sinjskoj triznici. Taj slijepi guslar, Jozo Pervan
(Jozin, roden 1908) nije iz Sinjske krajine nego iz susjednoga Livanj-
skog polja, iz sela Podgradine. Upoznao sam i drugoga slijepog
guslara Juru Kelavu (pok. Filipa, r. 1907) iz Biteliéa. Ali Kelava nije
primoran da Zivi od pjevanja uz gusle, on prima svoju mirovinu i zivi
u krugu svoje obitelji.

Na sinjskoj trZnici u sajmene dane redovito pjeva duge pripo-
vjedne pjesme Jozo Papié¢ (pok. Ivana, r. 1902) iz Bitelica. Papi¢ nema
vlastitih gusala a zna dobro gusliti. Sam, bez obitelji i vrlo siromasan,
zivi od svog pjevanja. Posjecuje i udaljenije krajeve kad je u njima
sajam ili kakav blagdan (npr. Mala Gospa 8. IX u Solinu). Profe-
sionalni pjevaci uz gusle su, dakle, samo rijetki pojedinci koji ne
mogu na drugi koji naéin bolje i viSe zaradivati.

Manje vjesti guslari takoder ¢esto i rado pjevaju uz gusle, ali po-
najviSe samo za uzi krug svoje obitelji, rodbine i prijatelja. Tehnika
izvodenja im je skrommnija (usp. priloZeni notni primjer br. 7), reper-
toar pjesama manji od onoga u vjestijih guslara. Upozoravam na tak-
ve posve prosje€ne guslare jer su mi zivi svjedoci ¢injenice da stano-
vniStvo Sinjske krajine i u danadnjim vremenima jos$ osjeéa potrebu
da ¢uje pjevanje uz gusle makar i od posve prosjecnoga, ¢ak i od nevje:
S§toga guslara. Isticem da pjevanje uz gusle vole sluSati i mladi, ne
samo stariji ljudi.

Znagajan poticaj pjevanju uz gusle bile su Guslarske veceri §to su
se odrzavale u Sinju godine 1949. i 1950. u danaSnjem hotelu »Livnog.
Organizirao ih je narodni pjesnik i istaknuti borac NOB Nikola Siki-
rica iz sela Jabuka kraj Trilja.®3 Guslarske ve€eri u Sinju nisu bile
natjecanja za najboljega guslara Sinjske Kkrajine. Svrha im je bila
samo da propagiraju pjevanje uz gusle. U tome su i uspjele. Za vrijeme-
moga kratkog boravka u Sinjskoj krajini (8 — 21. X 1965) naiSao sam
na 8 guslara od kojih u to vrijeme nijedan nije navrsio 30 godina zivota.

¢ O sudbini Murkovih snimaka iz godina 1930 — 1932, izvjeicuje Vladimir Murke u <&lanku
Sudbina literarne ostavitine i fonografskih snimaka srpskohrvatskih epskih pjessma Matije Murksa
(Narodna umjetniost knj. 2, Zagreb 1963, str. 117—118); o dolasku preostalih wvaljaka iz Praga u Arhiv
JAZU u Zagrebu Mnh Bodkovic: Stnlh pod naslovom Tragom ostavitine Matije Murke (Narodna
umjetnost kni. 4, Zagreb 1966, str. 285—286).
' % Podatak mi fe dao sam N. Sikirica 14. X 1965 u Jabuci, Tb Sinj — 1965 br. 3, str. 11.
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U nekoliko sela ¢uo sam od mjeStana kako vrlo rado prate pjevanje
uz gusle S8to ga u posebnim emisijama povremeno daje Radio-Titograd.
Prema sadrzaju teksta u sakupljenim pjesmama uz gusle iz Sinj-
ske krajine nalazimo stare junacke pjesme, novije pripovjedne pjesme,
Saljive pjesme i rugalice, pjesme iz NOB. Prva je skupina pjesama u
nerimovanim, ostale su uglavnom sve u rimovanim desetercima.

Interes za stare pjesme uz gusle o junacima Sinjske i Sire Cetinske
krajine jo§ je uvijek znatan. Cesto sam imao priliku vidjeti kako i danas
(1965) guslarovo izvodenje stare junacke pjesme svi prisutni sluSaju
s velikom paznjom.

Nov oblik junakih pjesama su pjesme uz gusle o smjelim pothva-
tima iz vremena narodnooslobodilacke borbe. Sinjska krajina odigrala
je znacajnu ulogu u ustanku naroda Dalmacije,’* stoga i pjesme uz
gusle prikazuju narodnooslobodila¢cku borbu na sinjskom podruéju.
Guslari pjevaju i pjesme iz NOB koje nisu specifiéno vezane uz Sinjsku
krajinu.

Pjesme uz gusle u rimovanim desetercima nisu toliko nove koliko
se to obiéno smatra. Veé¢ Sinjanin Ivan Lovri¢ veli da su u njegovo
vrijeme bile »junafke pjesme sastavljene u deseterackim stihovima,
koji se katkada rimuju dva po dva, a katkada ne«.65 IstiGéem Lovriéev
podatak jer pokazuje kako su veé u drugoj polovini XVIII stoljeca
rimovani deseterci ulazili u junacke pjesme. Ujedno upozoravam da
Fortis naglaSava kako su junacke pjesme u nerimovanim desetercima
i u njegovo vrijeme starinske pjesme, »le piu antiche loro Canzoni
tradizionali«.6¢ Stoga pretpostavljam da Fortisovo isticanje starine pje-
sama u nerimovanim desetercima indirektno dopusta mogucénost da su
u drugoj polovini XVIII stoljeéa postojale i tada novije junaéke pje-
sme s ponekim rimovanim desetercima o kojima govori Lovric.

Pred viSe od pola stoljeéa objavio je knjiZzevnik Dinko Simunovié
odlican prikaz guslara koji je uz gusle pjevao samo nove pjesme!
»Poznavao sam d¢ovjeka Sto gudi,« piSe Simunovié u pripovijesti Po-
jila,$7 nkojeg zvahu samo Guslar, ali ni slika ni prilika starijih na8ih
guslara: nije znao junackih pjesama ili ne bijaSe voljan da ih kazuje.
Nizao uz gusle jedino vlastite pjesme, §to ih smisljaSe o savremenim do-
gadajima i zivoj celjadi ..... « Karakteristiéna je Simunoviceva konsta-
tacija da su se pjesme toga guslara, osobito one najnovije, »ucile i Si-
rile svuda po krajini«®® a to je bilo u vrijeme prije prvoga svjetskog
rata! Uspjeh takvih novih pjesama mogu tumaciti pretpostavkom da
su te pjesme vjerojatno sretno povezivale nov sadrzaj i oblik teksta
sa starijim nadinom pjevanja i tako sac¢uvale u sebi stanovit konti-
nuitet u odnosu na stariju tradiciju, jedan od osnovnih faktora usmene
predaje folklorne muzike.5®

& Sime Jurié, Sinjska alka, Informativni vodi¢, Zagreb (1965), str. 49—51.-

s I. Lovrié¢, BiljeSke ., ., str. 104.

® A. Fortis, Viaggio..., Vol. I, str. 88.

&7 D. Simunovié, Izabrane pripovijetke, Zagreb 1847, str. 156.

% Vidi bilj. br. 67.

w V. Zganec, Muzitki folklor I, Zagreb 1962, str. 7—8. Usp. i rezoluciju o definiciji folklorne
muzike u JIFMC, VII/1855, str. 6.
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Pretpostavku da su bile nove pjesme Guslara iz Simunoviéeve
pripovijesti slozene od dva i dva rimovana deseterca posredno potvr-
duje Ludvik Kuba. On je objavio nekoliko fragmenata pjesme pod
naslovom Zenidba Josipa Cvitkoviéa.’® Kuba je rukopis pjesme u dva po
dva rimovana deseterca dobio na dar od samog Cvitkovica koji je uz
pjesmu zapisao i datum »U Sinju 20/6 90«. Cvitkovié je 1890. bio austrij-
ski zandar u Sinju a Kubi je popravio jedne crnogorske gusle.70s

Za razdoblje izmedu dva rata izvjeSéuje Bozidar Sirola kako gu-
slari sa kninskoga, drni§koga, vrlickog i djelomi¢no i sinjskog podru-
¢ja, pored starih junackih pjesama, znadu »zapjevati i koju vragolja-
stu«.”? U Potravlju, u selu Sinjske krajine, Sirola je ¢uo »pjesmu o
dalmatinskim teZacima, u kojoj su izvrsno karakterizirana pojedina
sela i njihovi stanovnici sa svim svojim dobrim svojstvima ali i ma-
nama iznesenim s mnogo humora i jetke ironije«.72

Prvi danas poznati podatak o napjevima pjesama uz gusle na po-
druéju kopnene Dalmacije dao je putopisac Fortis. Prema njemu, sta-
novnici kopnenoga, brdovitog zaleda pjevaju svoje junacke pjesme tu-
nim i monotonim napjevima. Pjevaju takoder ponesto kroz nos, §to se
po Fortisovu miSljenju odliéno slaze s guslama. Iz konteksta prikaza
pjevanja uz gusle smatram da rije¢ima »il canto Eroico« Fortis ozna-
¢uje napjev junackih pjesama a ne tekst i napjev kao jednu cjelinu.™
Da je Fortis na navedenom mjestu govorio o napjevu, potvrduje i nje-
gov suvremenik, Sinjanin Lovri¢. Lovri¢ ne ispravlja navedeni Fortisov
podatak §to tumacim time da je taj podatak vrijedio iza Sinjsku krajinu.
Pjevanju, ne govorenom recitiranju uz gusle, daje Lovri¢ komentar ko-
jim nastoji obrazloziti kako su stanovnici dalmatinskoga brdovitog
zaleda navikli na potpuno drugacije zvukove od onih u talijanskoj
muzici.’> »A da je to istina«, veli Lovrié, »vidi se po tom, §to im je tali-
janska glazba u najviSem stepenu dosadna, upravo onako,kako je mor-
la&ka glazba dosadna Talijanu.«7¢ Otprilike 150 godina kasnije Lovricevu
je konstataciju potvrdio Lujo Marun (1857—1939) poznati istrazivaé
starohrvatskih spomenika u okolici Knina. On je Matiji Murku 1932.

" L. Kuba, Policajt bdsnik. Cesty ..., str. 220—223.

g L. Kuba, o. ¢. Cesty ..., sir. 218—219.

7 B, Sirola, Istrafivanje muzitkog folklora u Dalmaciji. Ljetopis JAZU za godinu 193334, svezak
47, Zagreb 1935, str. 170.

 Vidi bilj. br. T1.

" A, Forti®, Viaggio ..., Vol. I, str. 88 (»V'é sempre qualche Cantore, il quale accompagnandosi
con uno stromento detto Guzla, che 4 una sola corda composta di molti erini di cavallo, si fa ascoltare
ripetendo, e spesso impasticelando di nuovo le vecchie Pisme, o Canzoni. Il canto Eroico de'Morlacchi
¢ flebile al maggior segno, e monotono: usano anche di cantare un poco nel naso, il che s'accorda
benissimo collo stromento, cui suonano: i versi delle pilt antiche loro Canzoni tradizionali sono di
dieci sillabe, non rimati. Queste poesie anno de'tratti forti d'espressione, ma appena qualche lampo di
fuoco d'immaginazione, né questo ancora & sempre felice.x).

“ U veé spomenutom prijevodu Spire Kulusiéa (v. biljeSku br. 29) nalazi se redenica koja moZe
¢itaoca navesti na pogreSan zakljutak da =u i tekst i napjev junadkih pjesama dalmatinskih brdana
jedna posebna tufna i monotona cjelina (»Junadke pjesme Morlaka vrlo su {uine i monotonet — str. 94),
a iz konteksta talijanskog originala oé&ito je da Fortis na tom mjestu govori o napjevu. Sliéno je i
A. Dobroni¢ neispravno pisao o Fortisovu Viaggio kad je tvrdio da taj znameniti putopisac sne ludi
na%u pudku poeziju od muzike, nego da govori o objema kao o jedinstvemoj pojavie (v. »Ojkanjex. ZNZ2O
knj. 20, Zagreb 1915, str. 7).

7 I. Lovrié, Biljeske ..., str. 104,

™ Tbid.
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izjavio da je snecdutljive za neki koncert, a da pada u restazu« kad Cuje
gusle ili diple.?”

Toliko razli¢ito shvacanje glazbe nastaje zbog posvema razli¢itih
odnosa u tonskim nizovima. S jedne strane dur i mol-tonalitet u sis-
temu od 12 jednakih polustepena, s druge strane u pjesmama uz gusle
mali tonski nizovi u intervalima znatno drugaéijim od onih u dur i
mol-tonalitetu. Za sva cetiri priloZena primjera pjesama. uz gusle iz
Sinjske krajine (brojevi 6, 7, 8, 9) karakteristitna je umanjena terca
iznad zavrSnog tona koja je nesto veca od velike sekunde a manja od
male terce. Stjepan Stepanov svrstava takve tonske nizove u okvire
ntijesnih tonskih odnosa dinarske guslarske akusticke tradicije«.’® U
gradi sakupljenoj uglavnom iz srednje i zapadne Bosne Vlado MiloSe-
vié je izmjerio pojedine intervale u » guslarskom tetrakordalnom muzi-
ciranju«.”® Objavio je dobivene iznose u centima i pokazao koliko su
pojedini intervali guslarske svirke tjesnji, odnosno §iri od onih u sis-
temu od 12 uzastopnih jednakih polustepena.so

U cgetiri notna primjera pjevanja uz gusle izabrao sam iz sakup-
ljenih 26 primjera dvije pjesme prosjeénih (primjeri br. 6 i 7) i dvije
pjesme vijestijih guslara (br. 8 i 9). Po sadrzaju prve su dvije pjesme
rugalice u rimovanim desetercima. Prva izvrgava ruglu razmaZenu
kéerku koja nista ne radi a iskoridcuje svoje roditelje. Druga opisuje
Zenidbu Mate Vuéemila iz Lucana, dogadaj iz vremena oko 1935.

Treéi primjer (br. 8), duga junacka pjesma u nerimovanim
desetercima pripovijeda o Zenidbi Komnen-kaurina, kako je u Vele-
bit-planini svladao hajduka Kremetliju, osvetio sina starca Vuékoviéa
i oZenio se kéerkom bana od Karlovca grada. Prema kazivanju guslara
Bojana Domnjaka objavio je Stjepan Gréic¢ cetiri pjesme o Komnenu
sa Kotard (Komnenu Kaurinu, Komnenu Barjaktaru), ali one nisu
ni nalik na nas§ primjer.8! Pjesmu istog sadrzaja i vrlo slicnu naSem
primjeru objavio je 1892. Filip IvaniSevi¢.5? Premda istog sadrzaja
IvaniSevicev se zapis teksta oéito razlikuje od naSeg primjera. Medu
junadkim pjesmama iz Imotske krajine Silvestar KutleSa Stampao je
tri pjesme o Zenidbi Komljen(!) — Barjaktara, od tih je samo prva
srodna naSem primjeru.s?

7 M. Murko, Tragom ..., I knj. str. 165.

% Stj. Stepanov, Pjesma o BoZuru Lasidu. Narodna umjetnost, knj. 2, Zagreb 1963, str. 154.
Stepanov veé nekoliko godina stalno upozorava na tonske nizove, odnosno na ljestvice tijesnih intervala.
Usp. nazive: narhaitka ljestvica tijesnih intervalax u raspravi Muzi¢ki folklor Baranje (Osjetki zbornik
VI, Osijek 1958, str. 223), »tijesna ljestviéna faktura fzv. istarskog tipa« (v. bilj. br. 45), »tijesna
dinarska netemperirana ljestvicas u radu Muziéki folklor Konavala (Anali Historijskog instituta JAZU
u Dubrovniku, god. X—XI, Dubrovnik 1966, str. 465).

" V. MiloSevié, BNP III, Banja Luka 1961, str. 18—19.

# Upudujem i na rezultate 3to ih je, prema gradi iz Imljana (Kotor-Varog), objavio C. Rihtman
u raspravi Tradicionalna muzika Imljana (Posebni otisa¥ »Glasnika Zemaljskog muzeja u Sarajevu,
Etnologija« — 1962) u poglavlju Tonalne osobine, str. 228—230.

“ B3tj. Gréié, Kotarske narodne pjesme (Po gus]aru B. Domnjaku), Sibenik 1930, str. 40—54, 55—64,
65—-68, 68—T72.

% Pjesmu pod naslovom »Zenidba Komen (!) Kaurinas objelodanio je Filip IvaniSevié u splitskom
sPutkom listux god. 1892. u prilogu broja 16, str. 120—132, IvaniSevicev zapis obuhvada 792 stiha, dok
mi je guslar iz Krusvara otpjevac samo 462 stiha, ali mi je i napomenuo da je iz sredine pjesme izostavio
otprilike jednu tredinu teksta (Th Sinj-1965. br. 4, str. 81).

# Sijlvestar KutleSa, Junalke narodne pjesme iz Imotske krajine, Sibenik 1939, str. 24—36 (1),
117—121 (2) i 178—181 (3). Usp. i zapis Mate Ostojica, takoder iz Imotske krajine, objavljen u devetoj
knjizi Hrvatskih narodnih pjesama (Matice hrvatske) Zagreb 1940, str, 195—205.
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Cetvrti primjer (br. 9) u rimovanim desetercima prikazuje kako
je istaknuti borac Cvijo Oradgi¢ iz Sajkovica u Livanjskom polju uz
pomocé¢ Ivana Brafulja, poznatog borca iz Sinjske krajine, i njegovih
drugova iz Biteliéa zauzeo ustaSku Zandarmerijsku stanicu na Panju
kraj mosta preko Cetine 23. XII 1941.8%

Zajedni¢ka je muzi¢ka osobina cetiriju primjera mali ambitus
‘tonskog miza guslarove svirke. Osim Cetvrtog primjera (br. 9) sa
cijelim stepenom na kraju tonskog niza, nalazimo u priloZenim pri-
mjerima samo polustepenske tonske nizove, u drugom i treéem i po
tri uzastopna polustepena. Takvi nizovi pripadaju kromatskoj ljestvici,
premda su sastavljeni od nejednakih polustepena, ¢esto manjih od
onih u temperiranom 12-polustepenskom sistemu. Najmanji ambitus
ima primjer iz Turjaka (br. 6) g! as! heses!. Primjeri iz sela Luéane
(br. 7) i KruSvar-Dicmo (br. 8) imaju g! as! heses! ceses? u vokalnoj
dionici primjera br. 7 povremeno jo§ i deses?, primjer iz Biletiéa (br.
9) g! as! heses! ces? Vidimo kako su ti tonski nizovi sliéni onima u
treskavicama i vojkavicama. Kuba je 1899. samo posve opcenito uoéio
tu srodnost.’® Tada je, medutim, objavio poznati, u proSlosti ¢éesto
citirani, notni zapis pjesme uz gusle iz Trilja, ali u potpuno dijaton-
skom nizu u opsegu ¢iste kvinte!®¢ Manje je poznato da je Kuba
kasnije, god. 1935, prilikom ponovnog izdanja istog rada na éeskom
jeziku, dodao uz taj zapis i napomenu kako postoje i drugi napjevi
piesama uz gusle 3to se sluze drukéijim tonskim nizom, npr.: al! hes!
c? des? 87 (u naSoj transpoziciji na ¢! kao zavrini ton: g! ast hes! ces?,
dakle, kao prva dCetiri tona tzv. istarske ljestvice!). Zasto je, onda,
Kuba pored svojih vrijednih zapisa u kromatskim nizovima iz pla-
ninske Dalmacije objavio i dijatonski napjev pjesme uz gusle?

Ne mogu posve iskljuditi moguénost da je Kuba veé 1890. u Trilju
(ne u kakvu zabitnom seocu!) naiSao na guslara koji mu je pjevao
(ne guslio!) unutar gotovo posve dijatonskog niza. Oko sredine naSeg
stoljeéa, prilikom priprema za festival pjesama, plesova i obic¢aja
naroda Jugoslavije u Opatiji 1951, zapazio je i Vinko Zganec u pje-
vanju guslara Perkana Efendiéa iz Obrovca u Sinjskoj krajini »tonove,

* Sibe Kvesié, Dalmacija u narodnooslobodilatkoj borbi, Zagreb 1960, str. 235, — daje dokumen-
tirone podatke o tom dogadaju. Iznosim ih ovdje u cijelosti da éitaocu omogudim usporedivanje sa
sadriajem pjesme u prilofenom notnom primjeru br. 9. Kvesi¢ pi%e: »Dinarska partiz. grupa je
23 decembra 1941. uz pomoé seoske ustanitke &ete iz Sajkovida u Livanjskom polju napala Zandarmerijsku
stanicu Panj—Biteli¢ u Sinjskom kotaru i likvidirala je. U izvjeitaju PK od 27. dec. Centralnom komitetu
KPH-a o toj akeiji piSe slijedece:

»23/XII je dodlo 18 Zandara na Panj (most na Cetini) da tamo uspostave novu Zandarmerijsku
postaju i to zbog partizana koji se u tom kraju nalaze. Na3 Sinjski odred Je izvriio uspjeSan napad na
stunicu, ubio dva strafara, jednog ranio, a 15 ih zarobio skupa sa gitavom spremom i oruijem koje su
sobom donijeli.«

O Cviji Orasidu, koji je poginuo 1943. na povratku sa Sutjeske, pjevaju i guslari Vrlitke
krajine. Podatak daje Ljuba Simié¢ u radu Narodne pesme (Livanjskog polja) kao dijelu monografije
Etnoloiks i folkloristi®ka ispitivanja u Livanjskom polju, GZMS Ns sv. XV—XVI Etnologija, Sarajevo
1961, str. 317.

8 L. Kuba, NGuD, ZNZO knj. 4, str. 23. .

s L. Kuba, o. c. str. 22—23. Taj su Kubin zapis citirali: B. Sirola u Pregledu povijesti hrvatske
muzike (Zagreb 1922), M. Gavazzi u Pregledu karakteristika pufke muzike JuZnih Slavena (Lud slowidn-
ski, T. III, Krakow 1832), J. Andreis u Povijesti glazbe (Zagreb 1942).

# L. Kuba, Hudebn{ umé&n{ lidu dalmatsikého. Cesty ... str. 287 (sHru i zpZv tohoto hrdée bylo
moZno sprdvné zapsati. Lze je pfidisti stejn® aeolické jako dorické stupnici, kdyZ nepiesahuji (kromé
zvoldnf »oj«) kvintu. Doddvam, Z%e jiné guslarské zpévy a hry, rytmicky a melodicky stejngé, uZivaji
tonofadu jinych, na piiklad a, hes, c, des, po piipadé s vé&tsi jeSté mérou chromatismu, dotykas-
jici se misty rdzu glissandovéhou).
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koji su vrlo bliski temperiranoj ljestvici, dok su stariji guslari izvodili
intervale mnogo uze od onih koji se nalaze u danas$njoj muzikalnoj
praksi«.88 Zgancev notni zapis Efendideva pjevanja jasno pokazuje
napjev u dijatonskom nizu.’® U mom istrazivackom radu naiSao sam
1965. na stanovito priblizavanje dijatonici u novijoj pjesmi uz gusle iz
Bitelica (prilozeni primjer br. 9). Jo§ bliZze dijatonskom nizu bilo je
pjevanje guslara Jure Kelave iz Bitelica (v. snimak br. 14, kolut 206
u fonoteci INU).

Druga zajedni¢ka osobina navedenih cetiriju primjera jest odnos
melodijske krivulje pjevanja i melodijske krivulje svirke na guslama.
U sva Cetiri primjera jedna i druga melodijska krivulja pretezno se
poklapaju. Kad prate pjevanje, gusle izvode preteino iste tonove kao
i guslar — pjevaé. Razlike nastaju redovito na zavrSetku melostihova
kada se vokalna dionica spuSta za otprilike veliku sekundu ispod
zavrinog tona na kojem ostaje instrumentalna dionica. Tu nastaje
karakteristiéno zavrino sekundno dvoglasje. Suprotno toj opéoj kara-
kteristici, melostih guslara iz Luéana (primjer br. 7) zavrsava redovito
u unisonu obadviju dionica na zavrSnom tonu. Zavrsno sekundno
dvoglasje ¢esce je u drugom dijelu primjera br. 7 (v. 34. i 35. melostih).

‘Na zavrSetke u sekundnom dvoglasju upozorio je Kuba ve¢ potkraj
XIX stoljeéa.®® Bozidar Sirola izriéito kaZze da se u Sinjskoj krajini
zavrini pjevadev ton spusta za veliku sekundu ispod zavrsnog tona
gusala.® Sekundne zavrSetke pjesama uz gusle iz zapadne Bosne obja-
vili su Cvjetko Rihtman i Vlado MiloSevié. U Rihtmanovu zapisu sa
KupreSkog polja, relativno bliskog Sinjskoj krajini, svaki melostih
zavrSava u sekundnom dvoglasju.?2 U zapisu pjesme uz gusle iz Lubova
kraja Sipova udaljenijeg od Sinja takvi su zavrSeci rijetki, sekundno
dvoglasje izriéito istice samo zavr$ni melostih.?® Od objavijenih Milo-
Seviéevih zapisa pjesama uz gusle samo u primjeru iz Mokrog Luga kod
Skender-Vakufa melostihovi zavrSavaju u sekundnom dvoglasju.
U zapisima iz okoline Kljuéa i Mrkonji¢-Grada MiloSevié¢ nema sekun-
dnih zavrdetaka, sekundni zavrSetak samo se ponekad pojavljuje u
zapisu iz okoline Tesli¢a %4

Produzenje devetog i desetog sloga deseterca treca je zajedniCka
0sobina izabranih ¢etiriju primjera pjesama uz gusle u Sinjskoj krajini.
Guslar iz Turjaka (primjer br. 6) redovito produzuje deveti slog
dok mu je deseti kratak. Deseti slog on ponekad toliko skrati da ga

" Vinko 2Zganrc, Narodne niesme, plesovi i obidaji Narodne repuhlike Hrvatske. Objavljeno u
%upllﬁnc;{i Pjesme, plesovi i obitaji naroda Jugoslavije — na festivalu 9.-13. 9. 1951. u Opatiji, Zagred
1951), str. 78.

# Objavio ga Je u HNPiP, str. 59, br. 29.

# L. Kuba, Hudebni umé&ni lidu dalmatského. Cesty ... str. 287 (sNepopirdm, Ze zajisté Casto
je to pouhd nahoda, kdyZ zpév a pruvod se navzdjem vzdaluji od sebe v sekund® (at jiZ malé, & velké),
ale upozorfiuji na zdvér, kde se hlasy sejdou v jednohlasi a pak rozitépi v tento interval, jimZ kongi.
‘Guslar védomé pfi poslednim protaZeném tédu klesne o sekundu a v zdvéreéném okamZiku ji zvldStnim
durazem vyrazi.a)

" B. Birola, Hrvatska narodna glazba, Zagreb 1942, str. 142 (»No u dalmatinskih bi gusiara
«(onih iz sinjske krajine) bic mogao ¢uti i aruge melijske snoZaje; tu se ba3 pjevacki zavrini ton
redovno spulta za wveliku sekundu ispod finalnog instrumentalnog tona.x).

2 C. Rihtman, Ci¢ak Janja ..., str. 37, u nepagimranom prilogu notni primjer br. 2.

% C. Rihtman, Narodna muzika jajaikog sreza ..., str. 53—61, notni primjer br. 66.

V. Milodevié: BNP 1II knj. Banja Luka 1961, str. 48—49 (primjer br. 9 sa zavrSetkom u
ssekundnom dvoglasju), BNP II knj, Banja Luka 1956, str. 356—40, primjeri br. 3, 4, 5.
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ne mozemo viSe cuti. Pjevaé ga ili samo proSapce ili ga uopce ne
izgovori. To je primjer dobro poznatog produZenja devetog sloga u
desetercu, pojava na koju su upozoravali mnogi istraziva¢i naSih epskih

pjesama.? Dugaéki deveti i kratki deseti slog pokazuju i zapisi iz

Bosne i Hercegovine, iz Sire okolice Jajca,? okolice Kljucéa,® iz same

Hercegovine.®® Upucujem i na zapis Franje Ks. Kuhaéa iz »slunjske :

pukovnije«?® (podruéja oko Slunja).

U pjesmi uz gusle iz Luc¢ana (primjer br. 7) dugi su i deveti i
deseti slog. CeSée je deseti dulji od devetog negoli obrnuto.

Pjesma uz gusle iz Bitelia (primjer br. 9) pokazuje dvije kom-
binacije u produZivanju devetog i desetog sloga. Deveti i deseti slog
su potpuno jednako dugi redovito samo u onim melostihovima kojima.
pocinje melostrofa. U melostihovima kojima zavrSava melostrofa deveti
i deseti slog ili su u trajanju kratki poput ostalih osam slogova, ili
je deveti slog dulji a deseti kratak kao i svi ostali.

Primjer pjesme uz gusle iz Kru$vara (br. 8) takoder povezuje dva
melostiha u jednu muzi¢ku cjelinu. U melostihu na pocetku melostrofe
deveti i deseti slog kratki su poput ostalih osam slogova desetzrca, na
zavrSetku melostrofe samo se deseti redovito produzuje i to za polo-
vinu od trajanja ostalih slogova.

Forme koje stvaraju razliciti odnosi napjeva i stiha te dijelova
stiha u jednoj pjevanoj pjesmi, tzv. melopoetski oblici Cetiriju nasih
primjera pjesama uz gusle znatno se razlikuju, Spomenuo sam veé
kako su primjeri iz sela Kru§var-Dicmo i Biteli¢ sastavljeni pretezno
od melostrofa sa po dva melostiha dok su primjeri iz Turjaka i Lucana
gradeni iz pojedinih samostalnih melostihova.

Pjesme uz gusle pripadaju kategoriji oblika tzv. kratkog napjevai®®
s karakteristi¢nim posebnim pocéetkom i posebnim zavrSetkom pjesme.
U kratkim napjevima Bosne i Hercegovine u vecéini sluajeva nema
izgradenih melostrofa, ali je Cvjetko Rihtman na tom podruéju
uoéio i takve oblike u kojima se uz osnovni obrazac pojavlijuje i drugi
obrazac koji se s osnovnim obrascem izmjenjuje po nekom stano-
vitom redu.'®® Dva znatno razli¢ita melostiha u napjevu pjesme uz
gusle iz Obrovea u Sinjskoj krajini zapisao je i objavio Vinko Zganec.102

% Roman Jakobson. Ueber den Versbau der serbokroatischen Volksepen, (1933) — ponovo objavljeno-
u knjizi Roman Jakobson, Selected Writings IV, Haag — Paris 1966, str. 58; M. Murko, Tragom .
I knj. str., 387 1 389 (s navedenom literaturom); R. Jakobson, Slavic Eplc Verse — Studies in Compa-
rative Metrics, 2. The Serbocroatian Epic Deca.syllahle (1952), ponovno objavljeno u Selected Writings:
IV, str. 417; Albert B. Lord, The Singer of Tales, Cambridge — Massachusetts 1960, str. 37—38;
ian Braun, Das serbokroatische Heldenlied, Giittingen 1961, str. 51—52; Ivan Slamnig, Disciplina.
ma3te, Zagreb 1965, str. 98—99.
% C. Rihtman, Nar. muzika jajalkog sreza ..., str. 51—52 (od 7 melostihova 5 ih je s duginr
devetim i kratkim desetim slogom).
¥ V., MiloZevié, BNP II, Banja Luka 1956, str. 43—44 (od 8 objavljenih melostihova 7 ima deveti
slog dulil od desetog).
her Wiinsch, Die Geigentechnik der siidslawischen Guslaren, Briinn (Brno) 1934, (dalje Die-
Gelgentechn.k .} str. 44—46 48, 51.
» Franjo 8. Kuhat, Jubm-slovjenske narodne popievke, (dalje JsNP) IV knjiga, Zagreb 1881,
popijevka br. 1550.
i C, Rihiman, Oblici kratkog napjeva u narodnoj tradiciji Bosne i Hercegovine, Posebni otisak
Glasnika Zemaljskog muzeja »Etnologijas, Sarajevo 1963, (dalje OKN), str. 61—75.
W C. Rihtman, OEKN. str. 62.
1t HNPiP, str. 59, br. 20. O guslaru P. Efendiéu iz Obrovca vidi podatak u ¢lanku dra V. Zganca

Narodne pjesme, plesovi i obifaji Narodne republike Hrvatske u publikaciji Pjesme, plesovi i obiaji
naroda Jugoslavije na festivalu 9.—13. 9. 1951. u Opatiji, Zagreb (1951), str. 77—78. P. Efendi¢ umro jer

prije mog dolaska u Sinjsku krajinu.
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U na8im primjerima iz KruSvara i naroéito iz Bitelida ti su razli¢iti,
ponekad kontrastni obrasci melostihova muzi¢ki medusobno toliko ne-
posredno povezani da smatram kako takve muzicke cjeline mogu na-
zvati melostrofama. Na takve ne samo ritmic¢ke nego i melodic¢ke obras-
ce melostihova u guslarskom pjevanju tekstova epskih pjesama iz Crne
Gore prvi je upozorio Gustav Becking na I kongresu fonetskin nauka u
Amsterdamu 1932.1%% Posebnu paznju posvetio im je Walter Wiinsch104
a u novije vrijeme na podruc¢ju Bosne i Hercegovine Cvjetko Riht-
man.105

Uz pojavu melostrofe u dugim pripovjednim pjesmama iz Sinjske
krajine Zelim upozoriti da je melostrofa u dugim pripovjednim pjes-
mama obalne i oto¢ke Dalmacije vrlo ¢esta pojava. Tu je jo§ u prvoj
polovini XIX stoljeca Spli¢anin Francesco Carrara opazio kako u pje-
smi od nerimovanih deseteraca nakon svaka cetiri stiha guslar prekida
pjevanje da bi izveo »ritornello«, instrumentalnu meduigru samo na gu-
slama.196 Melostrofu od ¢etiri stiha u dugoj pripovjednoj pjesmi nerimo-
vanih deseteraca s otoka Koréule u novije je vrijeme iscrpno prikazao
Stjepan Stepanov.1%?” Melostrofa u dugackim pripovjednim pjesmama
javlja se i na zadarskom podrucju.108

Ogledajmo sada potanje naSe primjere!

Guslar iz Turjaka (primjer br. 6) podinje otegnutim ej, ozna¢enim
velikim slovom »O«. Nakon pocéetnog melostiha (P) i melostihova obra-
zaca A 1 B sluZzi se sedam puta melodijski potpuno istim obrascem Bi.
Monotoniju prekida kracim uzvikom ej (U) i melostihovima obrazaca
C i Ai. Dolazi opet osam puta obrazac B;. Sitne su razlike samo u traja-
nju desetoga sloga, ponekad ga pjevaé posve proguta ili ga samo pro-
Sapée. Do kraja pjesme nalazimo joS ovaj raspored obrazaca melosti-
hOV&: (U) C A2 B, Bj (U) C Ag Bl B] (U) C A3 B' B| (U) CiZ. W
je zavrSni melostih pjesme s vrlo produZenim devetim i desetim slo-
gom.

Primjer pjesme uz gusle iz Lu¢ana (br. 7) odabrao sam zbog njezina
izrazito recitativnog karaktera. Nalazimo ga u ¢estom ponavljanju to-
nova iste ili vrlo sli¢ne visine. U dijelu pjesme od 18 melostihova nakon
dugackog uvodnog oj (O) i po¢etnog melostiha (P) javlja se jedan osno-
vni obrazac melostiha (A....... As). Kao povremene promjene javljaju
se obrasci B,C, D i P;. Nalazimo ovaj raspored: (O) P A A\ BCD P,
A, Ag Ay By Ay A5 Az A; By As Ag. Nakon duljeg prekida u pjevanju
pjevaé-guslar pocéinje novim pocetnim melostihom i potpuno novim
osnovnim obrascem melostiha. Nesiguran u tekstu, pjevaé je izveo
samo dulje dijelove, samo fragmente pjesme. Na zavrSetku prekinuo
mu se glas upravo na posljednjem slogu zavrinog melostiha.

13 Gustavy Becking, Der musikalische Bau des montenegrinischen Volksepos. Posebni otisak iz
Archives Néerlandaises de Phonétique, Amsterdam 1933, str. 7

14 Die Geigentechnik ... str, 41, 43, 44 i 52,

w OKN, str. 62—66, T0, 7T1—T2.

108 Frnnoescn Carl'ln I.a Dalmazia, Zara 1846, str. 182 (»Dopo ogni strofa di quattro versi, la
gusla fa il ritornello, conservando le forme identiche del cantox).

\m anska pjesma o Crnomirima. Narodna umjetnost, knj. 1, (dalje NU) Zagreb 1962, str.
T6—T19.

s J. Bezlé, Odnosi starije i novlje vokalne narodne muzike na zadarskom podrufju, NU knj. 4,
Zagreb 1968, str. 39—40, 49, 51.
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Razvijenijomm kombinacijom obrazaca sluzi se pjesma uz gusle iz
sela, KrusSvar-Dicmo (primjer br. 8). Pocinje otegnutim hej (O) i po-
d¢etnim melostihom P. U nastavku pjesme, u 22 melostiha naSeg pri-
mjera br. 8, jasno razlikujemo Cetiri obrasca melostiha i to A, B, CiD.
Obrasci A i B samo se malo razlikuju ali obrazac B nista se ne mijenja
u dijelu pjesme §to ga prikazuje primjer br. 8 i toliko je karakteristican
da opravdava podjelu na obrasce A i B. U priloZenom notnom zapisu
(br. 8) od 22 melostiha jasno su uocljive melostrofe od dva melostiha
koje oblikuju obrasci B i C. Obrasci D i A nisu tako &vrsto vezani.
Zanimljivo je kako se u nekoliko melostrofa uz B pojavljuju varirani
obrasci C dok obrazac B ostaje nepromijenjen. Posve kratke instru-
mentalne meduigre gusala rastavljaju melostrofe. Pjesma iz KruSvara
sadrzi takoder i prilican broj melostihova $to su sami za sebe potpune
cjeline, odijeljeni instrumentalnim meduigrama. Na tim mjestima,
dakako, nema melostrofa. Dugacka pjesma od 461-nog stiha zavr-
Sava posebnim obrascima melostiha K i Z, zavr$ni melostih ima
veoma produzen deveti i deseti slog. Obrasci B i D nalaze se uvijek
u prvom, obrasci A i C u drugom dijelu melostrofe. Dio pjesme od
22 melostihg sastavljen je od ovih obrazaca u pojedinim melostrofamas:
(O) PA, BC, DA, BCy, D; A;, BC,, BC;y, Dy A3, BCy, D3 Ay, BC,.

Novija pjesma uz gusle iz Biletica (primjer br. 9) sadrzava tri
obrasca melostiha A, B i C. U vedini sludajeva (27 puta) nalazimo
melostrofe od dva melostiha i to redovito samo od obrazaca A i B i
njihovih varijanata, U toku céitave pjesme u opsegu od 93 melostiha
pojavljuje se, pored melostrofa od dva melostiha, i sedam meslostrofa
od tri melostiha, oblikovanih od obrazaca A, C i B. Melostrofa uvijek
zavrSava obrascem B. U Cetiri slu¢aja nailazimo teZnju da se oblikuje
melostrofa od cetiri melostiha; to su 27—30, 42—45, 61—64 i 73—76.
melostih, Jedan melostih kao samostalna cjelina javlja se samo
- u 84. melostihu kojim pjevad-guslar najavljuje da je zavrSio pripovije-
danjem, dogadaja. Redoslijed obrazaca melostihova u pojedinim melo-
strofama je ovaj:

(0), P Q(dva uvodna melostiha, uvodna melostrofa), AB, A;B;,
AiCB:, A:Bs3, A3Bi, AsBs, As Bs, AsCiB7, AsBs, As;By, As;Bs, A7C2B10Bs,
AsBs, A7;Bs, AsBi1, AiCsBie, AsBs, AsBi3sCiBis, AeCsBs, AsBis, AsBis,
A10Bis, AsB, A1iBis, CeéBi7, AsB1sC:B7, CsBis, A;C3B7, A;CsB2, A5B13C:Bs,
AQCIBI2, AGBIS, A.5B21, B22, A12B23, 01324, A12B25, A5B2, Z.

Oblici melostrofa ne nastaju uvijek pod utjecajem teksta pjesme.
ZavrSetak recenice u tekstu poklapa se u 21 slucéaju sa zavrSetkom
melostrofe, u 16 sluéajeva oni su potpuno razliéiti. Posve kratkotrajne
instrumentalne meduigre na guslama ne javljaju se nekim odredenim
redoslijedom, npr. izmedu melostrofa kao 5to smo to vidjeli u pjesmi
iz KruSvara. Pl

U ritmi¢kim obrascima melostiha u tri od cetiri izabrana primjera

(br. 6, 71 9) javlja se kao osnovni obrazac ni%e navedeni obrazac sa

JTT 07721 dnocouo vnsaata promene masas

prvenstveno u duZinama devetog i desetog sloga gdje ima i znatmijih
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udaljivanja od osnovnog obrasca. Osnovni ritmicki obrazac sastavljei: je
od tri dijela, od tri ¢lanka!'"? 4, 4, 2. MuziCko-ritmic¢ki akcenti stalno
pripadaju 1, 5 i 9. slogu bez obzira na to slaze li se to s akcentom
koji dotiéna rije¢ ima u slobodnom nevezanom govoru. Izuzetak pred-
stavlja samo drugi melostih podetne melostrofe u primjeru iz Bitelica
(br. 9) s vrlo plastiéno izvedenom podjelom na pet ¢lanaka 2, 2, 2, 2, 2

J"?JHI n En n EﬂTojezapravosamodaljadiq

v

ba prije spomenutih élanaka. Tako navedena tri primjera potvrduju
ntrohejsku inerciju ritmic¢koga gibanja melodije«!'® koju je utvrdio
Vinko Zganec za pjevani epski deseterac.

Cetvrti primjer iz KruSvara (br. 8) razlikuje se od navedenih
triju. U ritmi¢kim obrascima njegovih melostihova pjevaju se razli-
¢iti metri¢ki oblici. NajéeSéi je 4, 2, 2, 2 koji, inace, u Siroj podjeli
odgovara desetercu tipa 4, 6 Sto ga Zganec oznacuje X (4 + 6)111 a
Rihtman 10 (4, 6).112

Potanjom trodijelnom podjelom deseterackog melostiha prema
njegovim ¢lancima sluzio se Bartdk kad je obrazac

S esd |dds v |nd

podijelio u tri dijela,''* tri muzi¢ko-ritmic¢ka ¢lanka, kako se oni
pojavljuju u pjevanju. Istu trodijelnu podjelu u rasporedivanju ¢lanaka
ritmi¢kih obrazaca deseterackih melostihova konkretno je primijenio i
Rihtman u svojim radovima, premda je tu vrstu stiha oznaéio kao
10 (4, 6).11¢

Osim navedenog 4, 2, 2, 2,guslar iz KruSvara sluzi se i drugaéijim
sastavom Zlanaka u melostihu. U prilozenom odlomku njegove pjesme
(primjer br. 8) on pet puta izri¢ito istiée melostih od pet ¢lanaka po
dva sloga 2, 2, 2, 2, 2 (melostihovi br. 4, 5, 8, 14, 22).

IR P R R R

On to ne ¢ini iz potrebe da istakne akcente ili duZine vo-
kala kakve doti¢ne rijeéi imaju u slobodnom govoru, naprotiv,
takvim rasporedom ¢lanaka poneke pjevane rije¢i dobivaju drukéiji
akcent negoli u slobodnom govoru (npr. u 5. melostihu: 4 Primoérju
U krémi bijéloj). Podjelu deseterackog melostiha na pet muzicko-

i Tg je flanke oznatio Maximilian Braun kso srhythrmsche Einheitenw u knjizi Das serbo-kroatische
Heldenlied, Gtittingen 1961, str. 51. Vidi i C. Rihtman, OKN, str. 68.

1 y, Zganec, Metrika i ntmika u versifikaciji narcdnog deseterca. NU knj. 2, Zagreb 1963, str. 3a2—35

W V. Zganee, Metrika i ritmika .. . str. 25

1t C, Rihtman, Narcina muzika jajatkog sreza ..., str. 22—24 (kao i u svima njegovim kasnije
objavljenim djelima).

1 B, Barték, Serbo-Uroatian Folk Songs..., str. 66 i u brojnim primjerima na str. 67—69.

it Narodna muzika jajatkog sreza ..., str. 22—24; Muzidka tradicija (Neuma i okoline), GZMS
Ns sv. XIV — 1959, Etnologija, Sarajevo 1959, str. 220—222; Tradicionalna muzika Imljana, P. 0. 1z
»Glasnika Zemaljskog muzeja u Sarajevu, Etnologi’as — 1962, str. 236—237. Tu je uvijek grupirao 4, 4. 2
ali nije stavljao nikakve crtice izmedu tih Clanaka.
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ritmi¢kih ¢lanaka nalazimo i u Beckingovim primjerimatts i u Wiin-
schovim zapisima.t6

U melostihovima pjesme iz KruSvara pojavljuju se i ¢lanci sasta-
vljeni od tri sloga (usp. 2, 10, 12. i 18. melostih), sloZeni kao 2, 2, 3, 3 i
4, 3, 3. Muzi¢ko-ritmicki akcent u pjevanju trosloznih ¢lanaka redovito
se slaZe s onim u slobodnom gov*omm npr. 10, melostih:

Joe 9 | JJJ’J:J

tad se sko_ci ' Smi. Ja-nic  I_U_ja

Zbog prilagodavanja akcentu u slobodnom govoru pojavljuju
se i ritmi¢ki obrasci s metrickom strukturom 1 +3, 2, 2, 2. Ozna-
kom 1 +3 Zzelim upozoriti na cjelovitost toga muzickog ¢élanka ko-
jemu muzicki akcent pada tek na drugi slog (usp. 9. i 15. melostih).
U notnom zapisu crtkanz taktovska linija rastavlja prvi slog od
drugog, ali onaj prvi nenaglaseni slog nije zbog toga postao sa-
mostalan muziéki ¢lanak melostiha, zato ga u oznaci vezujem s iduca
tri sloga. Takvo mjesto mogli bismo prikazivati kao sinkopu (Sto u
muzici inace, nije rijetka pojava) i ostati kod 4, 2, 2, 2, kad bi se
pjesma uz gusle iz Krudvara razvijala unutar évrstih, jasno odredenih
i konstantnih metri¢kih grupa, unutar taktova. U toj pjesmi, naprotiv
nalazimo nekoliko metri¢ki razli¢itih ritmiékih obrazaca melostihova,
zato gornju pojavu ne mozemo tumaciti kao sinkopu. Razlog viSe za
takvo odbijanje sinkope jest ista pojava u epskoj pjesmi na naéin iz
kape Sto ga potanje prikazujem u iduéem poglavlju ovog priloga {v.
primjer br. 11 iz Bitelica, melostihovi 71—75).

U vedini sluéajeva muzicko-ritmicki naglaSene slogove guslar pjeva
za sekundu, ponekad za tercu viSe od ostalih slogova. Tako oblikovana
melodijska krivulja melostiha pripada odredenom ritmi¢kom obrascu
melostiha jer je gradena prema sastavu i rasporedu muzi¢ko-ritmickih
élanaka toga ritmicékog obrasca melostiha. Tako su npr. u naSem pri-
mjeru (br. 8) melodijske krivulje u melostihovima obrasca A i obrasca
B gradene na sastavu 4, 2, 2, 2, a melodijska krivulja obrasca C na sa-
stavu 2, 2, 2, 2, 2. Zanimljivi su sluéajevi kad na melodijsku krivulju,
formiranu prema jednom sastavu muziéko-ritmi¢kih ¢lanaka (npr. 4,
2, 2, 21l 2, 2, 2, 2, 2), pjevaé-guslar izvodi drugaciji sastav (npr. 4,
3, 3). On to ¢ini zato Sto Zeli ista¢i akcente nekih rije¢i kakve one
imaju u slobodnom, nevezanom govoru (usp. primjer br. 8, melostihovi
10, 12 i 18), ili niSta ne uvaZava akcent rije¢i u nevezanom govoru
nego zeli postiéi samo odredenu napetost u svom pjevanju (pri-

15 Der musikalisci.c Bau ..., str. 8.

e W, Wiinsch, Muziesti i jezidki oblik guslarske epske recitacije. Prilozi za proudavanje narodne
poezije (dalje Ppnp), V/1938, Beograd 1938, sv. 1, str. 95—101. Oko 320 primjers podjele deseteratkog
melostiha na njegove é&lanke objavio je 'W. Wiinsch u svojoj knjizi Der Brautzug des Banovié Michael,
Stuttgart 1958 — podatak navodim iz rasprave dra V. Zganca Metrika i ritmika ..., NU knj. 2, str. 13,
notni primjer na str. 14.

7 Do gotovo istog rasporeda élanaka (2, 2, 3, 3) doSao je 1938. i W. 'Wiinsch kada je sa gramo-
fonske plofe trunskribirao pjevanje crnogorskoga guslara Tanasija Vudida i objavio ga u ¢lanku sMuziédki
i jezi®ki oblik guslarske epske recitacijex (Ppnp, V/183% sv. 1 str. 99—100: »U svakom sludaju li*na imena

jzuzivaju poremeéaj normalne muzicke recitacije: Stih 2 plofe L. A. 1005 ne recituje se
To bi — jaSe goje — ni A — lile nego se To bi — ja%e Gojeni  Alile

P 2 2 2 2 preinsdule u 2 2 3 3

)
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mjer br. 8, 2. melostih). U tim je slucdjevima melodijska krivulja
drugog dijela melostiha zadrzala obiljeZja dobivena od triju dvosloznih,
binarnih ¢lanaka drugog dijela melostiha. U tom drugom dijelu freci
po redu ton joj je i najvisi ton, makar on u sastavu 4, 3, 3 sa
dva lternarna ¢lanka nema viSe akcenta Sto ga je imao u sastavu 4, 2, 2,
2, 1li u sastavu 2, 2, 2, 2, 2. U toj pojavi vidim potvrdu za konstataciju
Waltera Wiinscha da »naizmeniéno$éu i meSanjem muzi¢kih i jezi¢nih
izrazajnih sredstava stvara se neprestano moment napona koji &ini
hitan sastavni deo epske recitacione umetnostic.ts

ikt &

Gusle Filipa Cote iz Cacvine (lijevo) i Stipe Gusica iz Graba (desno).
Foto: J. Miliéevicd, 1966. (Institut za narodnu umjeinost;

O samim guslama ogranicujem se u ovom prilogu na nekoliko
napomena. Kao granicu kuda sa sjeverozapada dopiru dvostrune gusle,
Matija Murko priblizno je oznacio grad Sinj uz napomenu kako ta
granica »nije toc¢na, jer u okolnim selima obitno prevladuju gusle
s jednom strunom, dok su rijetke one s dvije strune«.i® U prikazu

U8 W. Wiinsch, Fizi¢ko-tehnicka merenja jednog govorenog i pevanog epskog deseterca. Ppnp
V,1638, sv. 2, str. 187.
1m0 Tragom ..., knj. I, str. 329.
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narodnih instrumenata u Sinjskoj krajini Ivan Ocvirk spominje, pored
jednostrunih, takoder i dvostrune gusle.’20 Na Murkovoj fotografiji
pjevada-guslara iz Sinja vide se samo dvije jednestrune gusle, jedna
s malom ovalnom, druga s vecom kruSkolikom varnjacom 12t (re-
sonantnim korpusom). U jesen 1965. nisam mogao obiéi sva sela
Sinjske krajine, ali sam prokrstaric Krajinom od Potravija do oko-
lice Trilja a nigdje nisam naiSao na dvostrune gusle. Jednostrune
gusle koje sam vidao bile su razliGitih oblika varnjac¢e, najéesSée su
naliéile na primjerak iz sela Zelovo kojega je fotografiju objavio godine
1940, BozZidar Sirola.i?2 Pored zelovskih, naifao sam uy Bitelicu i na
gusle vrlo malene varnjace s plitkim dnom. Nisu bile toliko dugu-
liaste kao sitne gusle iz Dnoluke u okolini Jajea2® ali su podsjecéale
na niih.
3. Pjevanje iz kape, iz knjige

U Sinjskoj krajini ¢uo sam ¢esée naziv iz kape negoli iz knjfige. U
ovoj éu se radnji ipak sluZiti nazivom iz knjige jer je on struénjacima
bolje poznat, Naziv za taj nadin pievanja duljih pripovjednih pjesama
bez instrumentalne pratnje potjeée od éinjenice 3to pjeval drii u rukama
kapu ili knjigu dok pjeva. Nista ne ¢ita iz knjige, drzl je zatvorenu u
rukama. Vierojatno mu kapa ili knjiga pomazu da se bolje koncentrira
za vrijeme pjevanja. Murko je u Sinju naifao i na naziv iz lebra.'?* ().
libra — knjige). Za vrijeme mog istrazivanja 1965. nisam nigdje éuoc
taj naziv. Nagziv iz [ibrai? javlja se uz more u jugnoj obhalnoj Dal-
maciji, zabiljeZio ga je Stjepan Stepanov. Naziv 1 oblik pjevanja iz
knjige potanje je prikazao Cvietko Rihtman veé 1951. na osnovu grade
Iz Kupreskog polja. 1% Obrasci pjevanja iz knfige iz Sinjske krajine pri-
padaju oblicima tzv. kratkog napjeva poput obrazaca pjesama uz gusle.

Kao primjere pjevania iz knfige odabrao sam iz sakupliene grade
dvije epske junatke pjesme i Jjednu haladu, Tekst prve epske
pjesme (priloZeni primjer br. 10) iz Jabuke kraj Trilja u ci
jelosti objavljuje Olinko Delorko u svom prilogu o narodnim pjesmamnsa
Sinjske krajine (v. str. 147 ove knj.). U pjesmi se govori kako je Pero
Mrkonji¢ iz Kotari obljubio bulu Muje iz Udbine. Mujo pozove Peru na
mejdan. Pero dode, 2 Muje nema. Drugs epska pjesma iz Bitelida (prim-
jer br. 11) pripovijeda kako je Stojana Jankovida izdala nevjerna ljuba
Andelija 1 kako ga je osvetio sin Nikola. Pjesmu istog sadrzaja objavio
je 1930. Stjepan Gréi¢ prema kazivanju guslara Bojana Domnjaka.!?’
Gréicev zapis znatno se razlikuje od teksta 8o mi ga je pjevao Jozo Da-
pi¢ iz Bitelica (br. 11). U notnom primjeru br. 11 objavljujem samo dva
dijela pjesme, i to 1—37. 1 69—78. melostih. Citava pjesma obuhvada 317
melostihova. Balada o nesretnoj ljubavi Ivana i Jeline (primjer br. 12}

12¢ Jyan Oevirk, Narodng glazbala u cetinjskoj Krajini u Dalmaciii. Sv. Cecilija XVIL1823, Zagreb.

1923, sbr. 475,
m Tragom . .., Enl. II, str. 802,

2 B, §irola, Hrvatska narodna glagba, Zagreb 1942, slika br. 1 uz str. 48.

22 O, Rihiman, Nerodna muzika jajatkog srera ..., str, 34 (drugi tip dmoludkih gusala).
i Tragom ..., I, str. 174,

125 Muzicki folklor Konavala . . ., str, 462,

¢ (I, Rihtman, cditak Janja ..., str. 3637,

27 8tj. Gréié, Kotarske narodne pjesme ..., str. 367—174.
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iz. RadosSiéa, varijanta je poznate balade o nesretnoj ljubavi Omera i Mej-
rime. Tekst pjesme objavljuje O. Delorko u svom prilogu (str. 130 ove
knjige) prema kazivanju iste pjevacice koja je i meni otpjevala istu
piesmu. Kad usporedujemo Delorkov zapis i tekst uz zapisani napjev, na-
lazimo brojne razlike. One potvrduju poznatu ¢injenicu da narodni pje-
vaci kad viSe puta izvode istu dulju pripovjednu pjesmu, nikad ne pje-
vaju potpuno isti tekst.

Napjevi izabranih Cetiriju primjera (br, 10, 11, 12 i 13) razvijaju
se u pretezno dijatonskim tonskim nizovima, ipak se ovdje javljaju
intervali znatnije razli¢iti od temperiranog niza 12 jednakih poluste-
pena. Tako je oznaka rdijatonskiv zapravo samo relativna. Upotreblja-
vam je u usporedbi s napjevima pjesamg uz gusle i vojkavicama koje
se kredéu pretezno kromatskim nizovima nejednakih polustepena.

Vrlo rijetko javljaju se fjeSnji ili 8iri intervali u pjesmi iz Bitelica
(br. 11), napjev joj se razvija unutar dijatonskog tetrakorda ¢! a! hes! ¢2.
Noviji naCin pjevanja iz knjige moze obuhvatiti i dijatonski heksakord
ft g1 at hes! ¢2 d2 gotovo posve bez tjeSnjih ili Sirih intervala (v. prilo-
Zeni primjer br. 13 iz sela Otok).

Tjednji i 8iri intervali neSto se ¢esce javljaju u heksakordalnim nizo-
vima napjeva epske pjesme iz Jabuke (br. 10) f! ¢! as! hes! ¢? d* i balade
iz Radosica (br. 12) ¢! al hes! ¢ 2 d? es?. Krajnji, najvisi tonovi tih nizova
intonaciono znatno kolebaju i ostro se razlikuju od sistema 12 jednakih
polustepena. Pojavu da tonovi znatnije udaljeni od osnovnog i zavrsnog
tona tonskog niza intonaciono osciliraju utvrdio je u Bosni Cvjetko
Rihtman.i*s U napjevu balade iz RadoSi¢a ima i tonova blizih osnovnom
tonu koji su tjeSnjim, odnosno Sirim intervalima udaljeni od susjednih
tonova. Oni se u izrazitijem obliku samo vrlo rijetko javljaju, u pjesmi
od 99 melostihova samo u 19, 52, 53, 71, 98. i 99. melostihu.

Primjeri pjevanJa iz Fcnjzge u Lucamma i Potravlju vrlo ¢esto poka
zuju tjeSnje i Sire intervale u svojim tonskim nizovima (npr. snimci
br. 20, 21 i1 30 na kolutu 202 u fonoteci INU).

Ritmicki obrazac pjesme iz Jabuke (br. 10) jasan je i jednostavan

J ] j ] IJ j e : } J Jstmktrura mu je 4, 4, 2. Taj se obra-

zac samo djelomi¢no mijenja u melostihu ispred duljih predaha, duljih
odmora (npr. 12. melostih). U tim melostihovima pjevaé izvodi deveti
slog kratko kao prvih osam slogova a deseti znatno produzuje. Isti se
ritmic¢ki obrazac javlja i u baladi iz RadoSica s razlikom 3to pjevadica
katkad upotrebljava i podjelu na manje ¢lanke (npr. 11, 12. i 20. melo-
stih). Balada iz Rados$iéa sva je u desetercu, osim osmerca u 15. melo-
stihu gdje je pjevacica bila oéito nesigurna u tekstu, jedanaesterca u 54.
i deveterca u 73. melostihu. — Za osnovni ritmicki obrazac epske pje-
sme iz Bitelida karakteristicni su dugacki peti i deveti slog i sitnija

JiJdld dided S
podjela na raznolike muzi¢ko-ritmicke Clanke u jednom melostihu.

1 Tradicionalna muzika Tmljana ..., str. 228.

201



Pjeva¢ iz Jabuke upotrebljava u svojoj pjesmi (br. 10) Sest razli-
¢itih obrazaca melostiha. Raspored melostihuva nije toliko ustaljen
da bismo mogli govoriti o melostrofama. Pjeva¢ kombinira razli¢ite
obrasce prema sadrzaju teksta. Odredeni obrazac sluzi mu u vecini
sluéajeva za pocetak reCenice ili poéetnu retenicu nekog dijela teksta,
drugi mu obrazac sluzi za srednju ili umetnutu re¢enicu, treéi za zavr-
Setak recenice ili za zavrSnu recenicu. Analiza funkcije pojedinih obra-
zaca melostiha u priloZzenom primjeru br. 10 pckazuje da se pjevad v
znatnoj mjeri pridrzava funkecije pojedinih obrazaca melostihova. Evo
kako se javljaju ti obrasci u notnom primeru br. 10:

Obrazac A pretezno je pocetni dio redenice ili pofetna redenica.
Javlja se takoder i kao srednja i kao zavrSna redenica.

Obrazac B rijetko se javlja u pjesmi. Dolazi uvijek samo kao
zavrina recenica,

Obrazac C vrlo se cesto javlja, i to u veéini slu¢ajeva kao pocetni
dio recenice. Ponekad ga nalazimo i kao srednju i kao zavrSnu
recenicu.

Obrazac D gotovo je uvijek zavrsni dio recenice ili zavrsna recenica,
izuzeci su 36. i 56. melostih. Citava pjesma zavrSava obrascem D.

Obrazac E javlja se samo u sredini, kao srednja recenica.

Obrazac F pojavljuje se tek od 41. melostiha dalie — u pjesmi od
94 melostiha. Cesto se javlja kao zavrina redenica, Ponekad se javlja
kao pocetna, ponekad kao srednja redenica.

U baladi iz Radosica javljaju se samo dva obrasca melostiha A iB
uz pocetni melostih P. Obrazac A naroc¢ito se isti¢e. Posve nepromijenjen
Javlja se 52 puta u pjesmi od 99 melostihova, malo variran 14 puta.
Nepromijenjen obrazac A uzastopce se ponavlja dva pa i tri puta, po-
navlja se i variran. Obrazac B javlja se u svemu 32 puta. Osim u melo-
stihovima 41—42, obrazac B nikad se ne ponavija uzastopce i ¢esto va-
rira. Cbrasci A 1 B nemaju heke odredene funkecije u odnosu na sadrzaj
teksta, na poletak i zavrSetak recenice. Obrazac B pojavljuje se kao
kontrastirajuéi melostih, ali on nije stanovitim redom vezan na A i
ne oblikuje s obrascem A nikakve melostrofe. — Jasno oblikovane
melostrofe od dva melostiha ima novija pjesma 0 narodnooslobodi-
lagkoj borbi u Sinjskoj krajini, snimljena u selu Otck (primjer br. 13).

Pjevac iz Bitelica (primjer br. 11) nakon prvoga, poéetnog melostiha
(P) sluzi se samo jednim obrascem Sto ga cesto i raznoliko varira
u éitavo] pjesmi od 317 melostihova. SloZeniji mu je sastav 1 raspored
muzi¢ko-ritmicékih ¢lanaka u ritmic¢kom obrascu melostiha.

U svakom melostihu te deseteracke pjesme peti je slog muziéko-
-ritmic¢ki naglasen i produljen. On vrlo jasno dijeli melostih na dva
dijela (4 i 6 slogova) ma koliko se mijenjali ¢lanci u pojedinim varijan-
tama osnovnog ritmickog obrasca. Deveti slog je redovito dug. Kraci
od desetog postaje samo u melostihovima poslije kojih pjevacé prekida
pjevanje, u notnom primjeru br. 11 koji prikazuje samo dio duge
epske pjesme to su 9, 14, 19, 30, 33, 70. i 78. melostih. (Usp. sli¢no
skracdivanje devetog sloga u primjeru br. 10). Svaki prekid pjevanja
ne produljuje svagda deseti slog. Deveti i deseti slog jednako su dugi
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u 22. i 28. melostihu. Deveti je ostao dulji od desetog i kod prekida
pjevanja nakon 4, 26. i 74. melostiha.

Petorodijelni raspored J:j :'m IJ ‘f‘ ﬂ [c‘ aP

osnovni je i najéesc¢i raspored ¢lanaka u melosuhowma pjesme iz Bl-
ietiéa (br. 11). Uza nj se u prvih 37 melostihova 17 puta javlja i raspored

DT ].J QIS D

tog dijela pjesme. U notnom primjeru br. 11, pored prvih 37 melo-
stihova, objavljujem i cdlomak od 69. do 78. melostiha gdje se od 71.
do 75. melostiha pet puta uzastopce pojavljuje raspored 1 + 3, 2, 2, 2.
€lanak 1 + 3 ovdje kao i u analiziranoj ved pjesmi uz gusle iz KruSvara
(primjer br. 8) smatram jednom muzi¢ko-ritmi¢kom cjelinom. IstiCem
tu pojavu zato Eto se tako ¢esto pojavijuje da ne moZe biti samo izu-
zetak. Utjecaj jeziCne =zkcentusacije, one iz nevezana govora, ovdje je
git.

Poput guslara iz Krusvara i pjevac iz Bitelica izvodi svaki mu-
zicko-ritmi¢ki naglaSeni slog vise intoniranim tonom, izuzeti su samo
pocetni i zavrini clanak ritmickog obrasca melostiha.

Cisti ¢etverodijelni raspored ¢&lanaka 2, 2, 3, 3, javlja se rijetko, i
to samo prije prekida, dulje ili krac¢e pauze u guslarovu pjevanju (usp.
9, 28. i 33. melostih).

Kontrasti zbog razli¢ita naglasavanja iste rije¢i efektno razbijaju
monotoniju koju inace stvara ponavljame melostihova s istim raspore-
dom jednakih ¢lanaka.!?? U primjeru iz Biletica (br. 11) u 19. i 20.
melostihu imameo takav kontrast u ova dva razli¢ita rasporeda c¢lanaka:

{19))':m|0| f‘j,m J

do dao ro.va Jan_ ko vic¢  Sto ja - na
..I_

20$m“j fjué\

i ' da.deje Jan.ko. vi¢ Sto_ ja_pu.
1+ 3, 2, 2, 2

Raspored ¢lanaka 1 + 3, 3, 3, javlja se u prvih 37 stihova samo dva-
put, u 14. i 19, melostihu.

Pojave prikazanih oblika muzi¢ko-ritmic¢kih ¢lanaka i njihova
rasporeda u relativno novijoj pjesmi uz gusle (primjer br. 8) i relativno
novijem pjevanju iz knjfige (primjer br.11)u Sinjskoj krajini mozemo
pripisivati utjecaju tzv. nove intonacije. Koliko mi je poznato iz litera-
ture do koje sam mogao dodi, termin »nova intonacija« nije josS potanje
definiran. Walter Wiinsch je o njemu pisac 1934. kao o preinadenju,

dakle gotovo u polovici

= (), Ribiman, OKN, str, 64.
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kao o preokretu koji je nastao kad se guslar-pjevac nije viSe obracao
samo svojim tradicionalnim, na uze, manje geografsko podrucje vezanim
sluSaocima i kad je poceo pjevati takoder i urbanoj, »evropeiziranoj
publici¢.1% Wiinsch tu nije potanje naveo kakve muzi¢ke osobine
smatra znacajkama tzv. nove intonacije. Pojedine, ne potanje oznake
»nove intonacije« dao je u opisima tehnike sviranja razli¢itih guslara
Tako uz hercegovacke guslare iz Sirokog Brijega samo opcenito spo-
minje nden arienhaften Ton«!*! njihova pjevanja uz gusle. S druge strane
za guslara, brijac¢a iz Mostara veli da osobitu paZnju obraca tekstu pje-
sme, a manju napjevu; u pjevanju da izbjegava tijesne i Sire arhaiéne
intervale i istice interval koji vrlo nali¢i na temperiranu malu tercu, ta-
ko stvara dojam da mu je pjevanje veoma blisko dijatonici.t?? Na svom
istrazivackom putovanju po Jugoslaviji Wiinsch nije posjetio Sinjsku
krajinu.1*® Prems prije izloZenim oznakama, dvije osnovne muzicke ka-
rakteristike »nove intonacije« bile bi formiranje muzi¢kog ritma i me-
lodijske krivulje prema jeziénoj akcentuaciji'® i nastojanje da se pje-
vanje uz gusle Sto viSe priblizi dijatonici.12s

Medutim, prije Wiinscha je Gustav Becking upozorio da tzv. »Nova
Intonace«' sama po sebi nije istovetna s negativnhim tendencijama
evropeiziranja pjesama uz gusle §to su ih posredno gajila guslarska
natjecanja u Sarajevu i Beogradu u tredem deceniju naSeg stoljeca.l¥
Beckingovu napomenu posredno potvrduju mnogi dijatonski napjevi
epskih pjesama iz cobalne i otoéne Dalmacije, priznati od strutnjaka
kao vrijedni produkti narodnog stvaralaStva.’ss Matija Murko je na
svojim putovanjima tragajuéi za nasom narodnom epikom primijetio
u pjevanju i »manje ili vecde zalete u modernizame,'® ali je tu pojavu
smatrao posljedicom opdeg razvoja. Istina je da su takvi napjevi »ev-
ropskiji« od onih u intervalima tjesnjim i 8irim od intervala unutar sis-
tema od 12 potpuno jednakih polustepena, to mi, medutim, nije nikakav
razlog da razvoj prema dijatonici smatram jednim od obiljezja deka-
dencije pjevanja epskih pjesama, dekadencije njihovih napjeva. Stoga
sam 1 potanje prikazao novije primjerke dviju pjesama uz gusle i
piesmu iz knjige (primjeri br. 8, 9 i 11) da bih pokazao kako se u Sinj-
skoj krajini razvija novije pjevanje epskih pjesama.

Ed

Osim vec¢ spomenutog Kubina zapisa pjesme uz gusle iz Trilja,
nasi stariji melografi Franjo Ks. Kuha¢ i Vladoje Bersa nisu iz Sinjske
krajine objavili nikakvih notnih zapisa pjesama uz gusle. Kuhaé je iz
Sinjske krajine objavio dva napjeva dulje pripovjedne piesme bez

13t Die Geigentechnik . ... str. 53—54.

1 Die Geigentechnik . ., str. 48,

13t O, ¢. str. 55

13 Die Ceigentechnik . .., str. 39—52, Na svom istraZivackom putovanju Wiinsch je ‘o najplife
Sinjskoj krajini kad je istraZivao guslanje u okolici Mostara. Wiinsch nije istra#ivao guslanje u Dalmaciji.

184 YV, Zganec, Metrika i ritmika . . ., str. 13,

155 B, Sirola, Hrvatska narodna glazba . .., str. 144,

138 Der musikalische Bau ..., str. 2.

137 M. Murko, Tragom . .., I, str. 376—380.

12 Vidi biljeike br. 107 i 108.

¢ M. Murke, Tragom ..., I, str. 153.
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pratnje gusala.'40 Oba zapisa su u dijatonskom nizu, br. 1524 ima It
g! as! hes!, br. 1049 ft g1 al hes' kad ih transponirano na g!' kao zavisni
ton (v. prilozene primjere br. 15. i 14, transponirane na g! kao zavrsm
ton). Broj 1524, dugacka epska pjesma pripovijeda kako su ljuba i
sestra izbavile Sinjanina Zanka arambasu iz turskog ropstva. Pjesmu
gotovo istog sadrzaja — o Sinjaninu Gavranu — objavljuje u svom
prilogu O. Delorko (u ovoj knjizi na str. 149).

Ritmi¢ki obrazac deseteratkog melostiha Kuhac¢ je na priliéno neo-
bi¢an nadin podijelio u ¢etiri muzicko-ritmicka clanka

JT3 . M.r'wl(;

Od ka.daje  po_sta. la kra_ji _
4, 2, 3 + 1

dok bismo mi u tom slu¢aju oznacili ovaj raspored clanaka:

JIddld difTdd

Od ka.da je  po.sta’ la kra_ ji_na
47 2, 2: 2

Kuha¢ je objavio napjeve samo za prva dva melostiha, napjevi su
medusobno potpuno isti. Nije zapisao nijedne varijante spomenutih
melostihova i ostavio ¢itaoca u uvjerenju da narodni pjevaé izvodi €i-
tavu dugatku pjesmu na potpuno isti melostih. U odnosu na moj zapis
epske pjesme pjevane iz knjige, snimljene u Bitelicu 1965, Kuhatev
zapis takoder pokazuje produZeni peti i produZeni deveti slog dese-
terca, razlikuje se samo vrlo dugim desetim slogom (usp. osnovni rit-
mic¢ki obrazac moga notnog primjera br. 11 u ovom prilogu navede-
nog na str. 201).

Poslije teksta pjesme br. 1524 Kuha¢ donosi drugu, neéto kracu
pripovjednu pjesmu bez zapisanog napjeva a s karakteristicnom na-
pomenom da se ta pjesma pjeva na isti napjev kao i br. 1524. IstiCem
posebno tu napomenu jer nam posredno ukazuje na postojanje odre-
denog obrasca za pjevanje duljih pripovjednih pjesama u Sinjskoj kra-
jini oko sredine prosloga stoljeca. Kuhaé je zapisivao muzicki folklor
u Dalmaciji godine 1869.14

Drugi je Kuhacev zapis, br. 1049, napjev za baladu Sto se pjevala
u kolu. Zapis je dvoglasan. Solist otpjeva jedan stih, zbor ponavlja
isti stih u dva razlicita glasa (v. prilozeni primjer br. 14). Relativno
kratka balada svojim sadrzajem podsjeca na baladu o nesretnoj lju-
bavi Omera i Mejrime.

Ritmi¢ki obrazac deseteratkog melostiha te balade

Jd|TTdelddldd

bistveno se razlikuje od obrazaca koje sam 1965. nasao u Sinjskoj

b 1w Fr., 8, Kuha¢, JsNP knj. IIT, Zagreb 1880, popijevka br. 1049; knj. IV Zagreb 1881, popijevks
T. 1524.
1t Y, Zganee, Muziéki folkior, I, Zagreb 1962, str. 36.
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krajini. Takav ritmic¢ki obrazac deseterac¢kog melostiha sa sasta-
vom ¢lanaka 2, 4, 2, 2 toliko je neobiéan zato Sto ne uvazava osnovne
podjele aeseterac¢kog stiha na cetiri i Sest slogova. Mozda je do sastava
¢lanaka 2, 4, 2, 2 doslo zbog neke veze s ritmickim obrascem nekog
onda3njeg oblika plesanja kola. Medu objavljenim narodnim melodi-
jama iz dinarskog podruc¢ja ritmic¢ki bi mu bila najbliza instrumen-
talna pratnja plesa(!) »Trojanac« iz Bradine uz bosansko-hercego-
va¢ku granicu u bivSem konjickom srezu na ovom obrascu!s

JINTTTNId 3.

Kuhaéevi zapisi imaju, dakako, slabosti svoga vremena, sredine
XIX stoljeca, ali iznesena dva primjera toliko su zanimljiva da zavre-
duju nas$u paznju i ponovno objavljivanje.

Kuha¢ je objavio i napjeve za druge dvije pripovjedne pjesme iz
Sinja, to su br. 437 i 1066.143 Njihove melodije ne mogu biti koristan
prilog proucdavanju tradicionalnih napjeva duZih pripovjednih pje-
sama u Sinjskoj krajini. Pjesma pod br. 1066 poéinje osmerackim
melostihom u dva 6/8 takta (Primorkinja konja jasSe) poslije kojih
odmah dolazi pripjev od deset taktova (Sjaj misece,/ sjaj,/ sjaj mi-
sefe,/, sjaj,/ sjaj misele,/ ne zapadaj,/ koliko sam te/ zelio ja,/ koliko
sam te/ Zelio ja). Jednoglasno zapisana melodija pripada melodijama
dalmatinskih varoSkih pjesama iz sredine prosloga stoljeca. Zanim-
ljiva je samo toliko §to pokazuje kako su gradani grada Sinja pre-
oblikovali jednu pripovjednu pjesmu u melodioznu varo$ku pjesmu.

Pocetni stihovi pjesme br. 437 isti su kao u poznatoj baladi o
Suickinji Mari zbog koje su poginula dva mlada ¢obana. U nastavku
pjesme br. 437 nema mladih ¢obana nego se javlja »hula vojvodina«
koja je naSla ogledalo Sto ga je Mara izgubila. Muzicka struktura
pjesme nema nikakvih zajednic¢kih osobina s pjevanjem dugih pri-
povjednih pjesama u Sinjskoj krajini. Tri puta se ponavlja prvi dio
stiha (Pasla, pasla ovce) dok dode na red i drugi dio stiha (Suickinja
Mara). Sliéan oblik melostrofe nalazimo u dalmatinskim varoSkim
pjesmama (v. priloZeni primjer br. 34). O podrijetlu melodije pjesme
br. 437 ostavio nam je Kuhaé ovaj karakteristiCan komentar: »Dvojim,
da je ova melodija ona izvorna, po kojoj se pjesma prije pjevala jer
ovaj nadin nije obi¢an ni na bosanskoj granici niti u samoj Bosni a i
drugadije se pozna po krivom akcentu i po prokinutih(!) rieéih 2. 3.
6. 7 i dalnjih stiha, da ¢ée biti sinjski orgulja§ Dujo Manzan — koji mi
je ovu pjesmu uz egede (violinu) pjevao — majstor toga napjeva.«14 .

4. Naricaljke i uspavanke

Naricaljke i uspavanke prikazujem u zajedni¢kom poglavlju zato
Sto i jedne i druge pripadaju oblicima kratkog napjeva §to ih izvodi
samo jedan pjeval bez pratnje instrumenta.i4s

1z Jelena Dopuda, Narodne igre iz Bradine. BIPF br. 1, Sarajevo 1951, iza str. 84 u nepaginiranom
prilogu muzitkih primjera primjer br. 16 (zapis C. Rihtman).

i JsNP, knj. II, Zagreb 1879, str. 31, knj. III, Zagreb 1880, str. 262.

W JsNP, II, str. 31.

14 C, Rihtman, OKN, str. 70.
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Na poseban, narodni naziv za naricaljku nisam nai$ao u Sinjskoj
krajini. Pjevaéi i kaziva®i samo su mi glagolom 2Zaliti oznacavali na-
ricanje. Termin Zaliti zapisala je i Ljuba Simi¢ u susjednom Livanj-
skom polju,.146

Muskarci ne zale, »Zenske obicavaju Zzalit«.!4? Zale ¢im netko
umre. Zaljenjem ne prestaju sve dok umrloga ne ukopaju. Pjevacice,
narikaée se izmjenjuju da se mogu odmoriti. Zaljenje mogu prekinuti
samo na krace vrijeme, npr. za pola sata ili za jedan sat. Nakon ukopa,
u vremenu od tri mjeseca, odlaze zaliti na pokojnikov grob svake
sedmice jednom ili po dva puta.!48

Za vrijeme mog istrazivanja u Sinjskoj krajini u onim mjestima
gdje sam boravio nije bilo smrtnih slucéajeva, tako naricanje nisam
mogao snimiti prigodom nekoga smrtnog sluéaja. Dobro je poznato
— a i razumljivo — kako je pjevacdice vrlo teSko nagovoriti da zapisi-
vatu 2ale samo zato da on moZe zapisati Zaljenje. Cinjenica Sto u
Sinjskoj krajini zivi mnogo parodija naricaljki, znatno mi je olak-
Sala istrazivanje samih naricaljki. Tekst parodiranih naricaljki podrug-
ljivo je promijenjen ili je pravi tekst hotimice krivo shvacden pa ga
i pjevaju zato da mu se mogu nasmijati (vidi notni primjer br. 17).
U primjeru br. 17 pjevadica je skratila sedmi i osmi slog Cetvrtog
melostiha, prekinula pjevanje i protumacila mi kako je to pokojnik
tukao kamenje za putove, a ljudi da su narikac¢u shvatili da ona prica
kako je na tom mjestu pokojnik narika¢u dosta puta zatukao, tj.
obljubio.14® Primjer br. 18 pokazuje naricaljku parodiranu promijenje-
nim tekstom. Ruga se udovici kojoj se ne da duze Zaliti, pa stoga,
s izgovorom da d¢e joj kruh izgorjeti, prekida zaljenje. Parodiju u
promijenjenom tekstu neka pokaZe i ovaj primjer:

A moj svekre, dobro moje,
doSo davo ka& po svoje,
kasno li te odnesoSe,
duboko te zakopaZe!1s

U muzickom prilogu objavljujem cetiri primjera Zzaljenja. Uz
veé¢ opisana dva primjera parodiranih naricaljki primjer br. 16 pri-
kazuje Zaljenje, dok je mrtvac jo§S u kuéi, primjer br. 19 zaljenje na
na pokojnikovu grobu.

Fortis je zabiljeZio da su u njegovo vrijeme Zene zalile u stiho-
vima.!5t Lovrié je za Sinjsku krajinu upotpunio taj podatak kad je
zapisao da Zale u osmerackim stihovima.'s2 Svi primjeri naricanja

14 Ljuba Simi¢, Narodne pesme (Livanjskog polja). Dio monografije EtnoloSka { folklorna ispi-
w;olﬁal:iwm polju, GEZMS Ns sv. XV—XVI Etnologija, Sarajevo 1961, str. 317. (dalje NP-Livanjs-

wr J, Berié, Tb Sinj-1965. br. 2, str. 21 1 85.

1 O naricanju i neriksfama donosi opdirniji prikaz J. Miliéevié u prilogu »Obigaji 1 vjerovania u
Sinjskoj krajinix u ovoj knjizi str. 468—469, 470 i 472.

us J, Bezi, Tb Sinj-1965. br. 4, str. 14. Primjer parodirane naricaljke s hotimice krivo shvadenim
tekstom objavio je i Fr. IvaniSevié, Poljica ... ZN2O knj. 10, str. 93.

18 J, Bezié, Tb Sinj-1965. br. 2, str. 21.

W Viaggio ., ., Vol. I, str. 85,

1z BiljeSke , , ., str. 177,
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snimljeni 1965. takoder su u osmeraékim stihovima sa simeiriénom
podjelom 4, 4. Ritmiéki obrasci prvog melostiha

ST 44
TN

JdJ (br. 16)

- -
-

¢ d (briz¥uo3 4

melostihu @ @ )
d Jdidd ddidd (br18d-126-9)
J s n ¢ o &d (br19P.168-184)

pokazuju kako su prvi i drugi obrazac gotovo identi¢éni, isto tako
treci i Cetvrii. Sve su te naricaljke u tzv. ritmu rijec¢i $to ga je vrlo
teSko, gotovo nemogucée precizno zapisati (v. narocito primjer br.
18). Stanovito priblizavanje stabilnijem ritmu, tzv. ritmu pokreta,
pokazuje prvi primjer (br. 16).

Tonski nizovi tredeg i éetvrtog primjera (br. 18 i 19) gotovo
su posve isti: g! as! hes' ces? i g! as! hes! (heses!) ces? deses2. Vedi
opseg kao i interval od velike sekunde na pocetku tonskog niza do-
nosi prvi primjer (br. 16) ¢! at-hes! ¢z d=.

Kao oblici tzv. kratkog napjeva priloZzeni primjeri pokazuju go-
tovo stalne promjene osnovnog melostiha (A, Aj, Az, ...... ) Vecée pro-
myene u primjeru br. 16 nisu tolike da bi formirale ocite kontrastira-
juée melostihove. Pocetni melostih Sto se znatnije razlikuje od svih
ostalih javlja se samo u primjerima br. 16 i 19, ne u parodiranim
naricaljkama. Za razliku od pripovjednih pjesama iz knjige u nari-
caljkama nisam naSao posebno oblikovani zavrSni melostih (Z). Uzrok
toj pojavi bit ¢e ¢injenica Sto je tekst naricaljke sastavljen od brojnih
manjih, kratkih cjelina od dva do $est stihova i na zavrSetak pjevanja
nije potrebno posebno upozoriti sluSaoca.

Usporednim istrazivanjem tekstova narodnih pjesama Livanjskog
polja i pojedinih sela Cetinjske krajine (tj. Vrlicke i manjega, sje-
vernog dijela Sinjske krajine) utvrdila je Ljuba Simi¢ da su stih i na-
¢in Zaljenja u Hrvata i Srba Cetinske krajine isti kao i u Hrvata i Srba
Livanjskog polja. Upozorila je samo na karakteristiénu razliku da je
uzvik Zaljenja o rijedak u Hrvata, a u Srba da je sastavni dio stiha.!s3
U mom istrazivanju nisam naifao na primjere gdje bi uzvik o bio
sastavni dio stiha. U naricaljki iz sela Bajagi¢, sjeverno od Sinja
(primjer br. 18) javljaju se uzvici (k)ai i ui, ali samo kao dodatak
uz stih. U primjeru br. 18 takvi dodaci dola:ze tek uz svaki Cetvrti,

L IJ. Simié, NP Livanjskog polja, str. 313,
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odnosno tredi stih. Uzvik a-i-ja éuo sam samo na kraju duzeg odlomka
naricaljke iz Lucdana.!5* Naricaljke iz Rado8ica i PodvaroSa kraj Sinja
(primjeri br. 16, 17 i 19) nemaju nikakvih uzvika.

*

Uspavanka po svojoj namjeni mora biti na neki na¢in monotona
da bolje uspavljuje dijete. Promjene melostiha bit ¢e stoga vrlo male.
Monotoniju neprestanog- ponavljanja odliécno prikazuje primjer br.
20 iz Cafvine (zapisan u Luc¢anima) kad 38 puta ponavlja istu muzi¢ku
frazu. Broj ponavljanja je zato tako velik $to ta muzi¢ka fraza obuh-
vada samo pola stiha, dakle i samo pola melostiha, Jedina, ali teze
uotljiva, promjena je intonaciono osciliranje treceg tona tonskog niza
hes! u 10, 12, 14, 18. i 19. melostihu. U ponavljanju istog melostiha
mogu s€ javljati stalne manje promjene koje nipoSto ne stvaraju
kontrastnih melostihova (primjer br. 21 iz Luéana). Veée razlike u
melostihovima sadrzi primjer uspavanke iz Bitelica (br. 22). Razlike
su tolike da ih viSse ne mogu smatrati samo kao varijante osnovnog
melostiha. Imamo A A; BCD'E DrEGH (sastavljen od drugog dijela E
i od Dy). Razli¢iti melostihovi, ‘medutim, ne oblikuju naroéitih kon-
trasta. Citava uspavanka podijeljena je u cetiri dijela $to nisu nikakve
melostrofe. Prvi dio obuhvaca 1—5. melostih, drugi 6. i 7. melostih,
treéi dio je umetnuti govor, cetvrti dio 8—10. melostih. Kad sluSamo
tu uspavanku, onda nam dva ritmic¢ka obrasca

sndslane | ddddads

Sto se uporno odrzavaju u sva tri pjevana dijela uspavanke uspjeino
pokrivaju razlike u melodijskoj krivulji melostihova i stvaraju potre-
ban dojam monotonije. NeSto manje raznolike melostihove sadrzi
uspavanka s treskanjem iz Bajagi¢a (primjer br. 4). Nalazimo A B
4; B; (vrlo skraéen u odnosu na B), C A: A; (s dodanim pripjevom
v0-e-v0-e-v0-hoj ).

Ritmi¢ki obrasci prvih dviju uspavanki (br. 20 i 21) izorit-
micki su i izometri¢ki, stalno osmerac sa simetricnom podjelom. U
primjerima br. 22 i 4 javlja se heterometrija, izmjenjuju se sedmerac
i Sesterac, u primjeru iz Bajagica javlja se i osmerac.!5

Tonski nizovi su.u znatnoj mjeri kromatiéni dakako s nejednakim
polustepenima. Dijatonski trikord g! at hes' u primjeru br. 20 po-
tjeCe s krajnjeg jugoistoka Sinjske krajine iz Calvine. Posve kroma-
tiéni su nizovi iz Bajagida (primjer br. 4: fis!, g!, as!, heses!, ces?)
i Ludana (primjer br. 21: fis!, g', as', heses! ceses?, deses?). U pri-
mjeru br. 21 mogli bismo primjeniti i drugi ne stepeni¢ni naéin
zapisivanja, slitno kao u Zenskoj vojkavici iz PodvaroSa kod Sinja
(priloZzeni primjer br. 2a).

Posebno je interesantna uspavanka iz Biteliéa koja prolazi kroz
Cetiri razliéita tonska niza: 1. ¢!, a!, hes!, c2; 2. g', (as)!, a!, hes},

154 Fonoteka INU, kolut 202, sn. br. 16.
15 Heterometritne stihove uz tzv. kratkom napjevu obradio je C. Rihiman u raspravi OKN
strl. 66—67. '

14 Narodna umjetnost 209



(h)?', ¢2; 3. g', as!, hes!, c2; 4. ¢!, (as)', a!, hes!, c2. Karakteristiéni su
labilni drugi i treéi stupanj u drugom nizu i labilni drugi stupanj u
¢etvrtom nizu. Tu sam uspavanku snimio dok je pjevacica uspavlji-
vala svoje dijete — odatle i govorni dio.

5. Rere

»Kad Sinjani zapivaju rere, / jedan piva a drugi se dere«, dobro
je poznat dvostih Sirom Sinjske krajine. On samo djelomi¢no opisuje
muzic¢ki oblik rera-jer u njima redovito sudjeluju tri, ne dva pjevaca,
od kojih jedan pjevaé¢ gorni,'s¢ konta,'™ vodi pjesmu i silabiéki izvodi
tekst pjesme, dok ga dvojica prate, reraju.1’® Prateci glasovi kreéu se
unisono.

S razlogom pretpostavljam da oznaka konta potjeée od talijans-
kog contare (brojati, nabrajati, pripovijedati), a ne od cantare (pje-
vati). Istaknuto recitativne silabicke pjesme u zapadnoj Bosni zovu
se, naime, redalice.’®® Zanimljivo je da je Vlado MiloSevi¢ uz nazive
brojanica, nabrajalica naisao u okolini Bihada i na naziv kontalica
(1).160 U muziéckom obliku MiloSevicevi primjeri nemaju nikakvih slié-
nosti s rerom iz Sinja, veze ih samo silabika u pripovijedanju, na-
brajanju teksta.

Sam naziv rera mladega je podrijetla. Od vise kazivada (Turjaci,!
Grab'62, Sinji63) izri¢ito sam ¢uo da se rera pred pocetkom drugoga
svjetskog rata nije zvala rera. Ime rera, kazu, da je dobila stoga
S§to su je Sinjani éesto pjevali u vlaku Split—Sinj. Bilo je poznato
kako se tom nekadaS$njom uskotraénom prugom vlak tek polako
verao uzbrdo i dobio ime »rera«6t, U Grabu sam doduSe ¢uo da se
pjevanje rera zvalo kantanje $to, dakako, ne ide u prilog kontanju —
nabrajanju. Smatram ipak opravdanu pretpostavku o kontanju, jer
jo§ i danas u nekim mjestima Sinjske krajine za pjevaca koji u
reri silabi¢ki pjeva tekst kazu da konta1%s, ne da kanta. '

Rere se danas (1965) mogu vrlo €esto ¢uti. Sire se u veéem broju
razli€¢itih obrazaca. Razlikuju se ponajvise u strukturi melostrofe.
Vjerojatno je popularnosti rera pridonio sa svoje strane i njihbv tekst
sav uvijek u deseterackim dvostihovima. Ti se dvostihovi u pjevanju
razraduju u zanimljive melostrofe.

Upozoravam na posebno bogato oblikovanu melostrofu u pri-
mjeru br. 25. NiZze prikazujem strukturu te melostrofe. Svaki je me-

10 J, Bezié, Tb-Sinj 1865. br. 4, str. 21 (Rado8ic¢).

w7 J, Bezié, Tb-Sinj 1965. br. 3, str. 19 (Jabuka); Tb Sinj 1965. br. 4, str. 37 (Turjaci).

188 Vidi biljeike 156 § 157.

1 V. Milodevié, BNP I, Banja Luka 1954, str. 7. Usp. i BNP 1I, Banja Luka 1956, str, 13.

e Thd. Za kontalice MiloZevié (ENP I, str. 7) veli: »U njima se tekstovl nifu bez logifne vese ill
breo. prelaze sa jednog sadrZaja na drugi. To je narogito fest sludaj kod pjesama uz kolo«. To modemo
primijenit! i na dvostihove koji se u rerama pjevaju u Sinjskoj krajini,

101 J, Bezié, Tb Sinj 1965. br. 4, str. 35.

ur J, Bezi¢, Tb Sinj 1965. br. 3, str. 69—T1,

1w J, Bezié, Tb Sinj 1965. br. 3 str. 81.

i8¢ V, biljeSke 161, 162 i 163. Zeljeznitka pruga Split—Sinj izgradena je 1803, ukinuta 1961.

WV, biljelku 157.
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lostih oznafen rednim brojem. Dijelove stiha koji se ponavljaju stav-
ljam u zagradu. U zagradi je i svaki stih koji se u cijelosti ponavlja.
Dijelove drugog stiha kao i drugi stih u cijelosti, potcrtavam.

1. 4, 6, (6), Mjesecdina c¢ekala vedrine, (éekala vedrine),

2. 4, 6, a ja lolu tri, éet’ri godine,
3.4, 6, (6), (a ja lolu tri, ¢et’ri godine), (tri, éet’ri godine),
4. (4, 6). (mjeseé¢ina ¢éekala vedrine).

U primjeru br.25 vodecdi glas nastupa tek u ponavljanju drugog di-
jela prvog stiha. Pocetni stih izvodi jedan od prateéih glasova. U dru-
gom obrascu Sto ga prikazuje primjer br. 24 jedan od pratecih glasova
otpjeva prvi stih a vodeéi glas pjeva samo drugi stih deseteradkog
dvostiha. U ostalom, vedem broju obrazaca prateci glasovi niSta ne
sudjeluju u pjevanju teksta nego samo reraju. Melodijskom krivuljom
u dva uzastopna polustepena prateci glasovi pjevaju neutralne slogove
re-re, ili neke druge. Vrlo jasan primjer reranja jest br. 23 iz RadoSica.
Struktura melostihova u melostrofi mu je ova:

1. 4, (4), 6, Goni predvode¢i pjevac.
2. (4), (4, 6), Dva prateca glasa nastupaju pri ponavljanju prvog di-
jela prvog stiha svojim pjevanjem slogova re-re.
3. 4, 6. Predvodeci pjeva¢ pjeva drugi stih uz reranje pratecih
- glasova, Svi zavrSavaju dodatnim uzvikom ij.

Imamo i rera vrlo jednostavnih melostrofa, npr. priloZeni primjer
br. 24 gdje nalazimo:

4, 6,
4, 6.

1.
2. U toj melostrofi nema nikakvih ponavljanja.

Rere izvode pjevaéi uvijek punim glasom. Kad dva pjevaca punim
glasom reraju, toliko nadjacdavaju vodeceg pjevaca koji pjeva tekst
drugog stiha, da se taj tekst samo vrlo teko mozZe razabrati.

Tonski nizovi svih pet obrazaca rere (br. 23—27) temelje se na
nizu f! g' as' heses'. Primjeri br. 24 i 25 imaju izrazito kromatski
prvi melostih, dok se kasnije, kad nastupe sva tri glasa, kreéu u
okviru osnovnoga tonskog niza f! ¢! as' heses'. OStrija odstupanja
od sistema 12 jednakih polustepena oznacio sam pomoénem strelicom.

Poletak primjera br. 25 iznenaduje svojom udaljenoséu od
okvira tonskog niza u kojem se krede vedi dio tog napjeva. Primjer
nije neka posve neobi¢na iznimka. Takvi neobiéni poéeci poznati su
i u drugim oblicima tzv. dugac¢kog napjeva. Sa sjeverne strane Vlasié-
-planine u Bosni,'"% Cvjetko Rihtman nalazi iste osnovne karakteristike,
po€inje drugi, ne prvi vodedi glas. Vodeci glas »nije obavezan da preu-
zme napjev, koji je drugi (glas), manje-viSe slobodno intonirao. Razlike
u intonaciji mogu biti veoma znatne«'s” Druga zanimljivost tonalnih

1# O, Rihiman, Tradicionalna muzika Imljana ... str. 222,
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osobina odabranih obrazaca rere jest kromatsko polustepensko sila-
Zzenje glasova u paralelnim sekundama'é® u reri iz Jabuke (primjer br.
27). Ritmic¢ki obrasci pokazuju pretezno tzv, ritam rijeéi. Jasniji ritam
pokreta nalazim samo u primjeru br. 23. Neobiéno dugim produ-
zenjem devetog sloga istiGe se primjer br. 27 iz Jabuke.

w STTI T304
@B,
25'd d [ o dade |dd
(2) d @ 6 d i d @ 08 oo

Gange koje je u Imotskoj krajini zapisao Bruno Pristeri®® i
bosanska ganga iz Livanjskog polja u zapisu Cvjetka Rihtmana!®
nisu toliko srodne sinjskim rerama da bih ih u okviru ovog priloga
usporedivao sa svojim zapisima iz Sinjske krajine.

6. Pjevanje na bas

Vrlo rafiren, relativno noviji oblik, naSega narodnog pjevanja
sa zavrSenim dvoglasjem u ¢istoj kvinti dopro je i u Sinjsku krajinu.
Pjeva¢i ga, doduSe, redovito zovu samo bas a ne na bas kako ga
nazivaju u nekim drugim pokrajinama, npr. u razli¢itim oblastima
Bosne,!’! u zadarskom kopnenom zaledu.'”? U Luéanima sam ¢uo za
takav oblik pjevanja ¢ak i naziv bosanski(!).173 \

101 Ib\id,

1% J svojoj raspravi »Polifoni oblici n narodnnj muzici Bosne i Hercegovine« (BIPF, br. 1, Sa-
rajeve 1951, str. 16) C. Rihtman navodi pjevanje u paralelnim sekundama kno Sesti karakteristiini
oblik polifone prakse u muzitkom folkloru Bosne i Hercegovine.

i» Bruno Prister, Zapisi »gangaus (iz Imotske krajine), Rkp. zbirka INU br, 51, sadrZi 8 pjesama.
Dvije od njlh su objavljene u HNPiP str, 38 (br. 19 i 20).

i C, Rihtman, Polifoni oblici .., muzicki primjer br. 34 u nepaginiranom prilogu iza str. 20.

mn Mirnslavs Fulanovié-Sofié, Polifoni oblici prve kategorije u narodnoj muzifkoj tradiciji Bosne
i Hercegovine. Zvuk, VIII kclo, br. 65, Beograd 1965. str. 550—557.

11t J, Bezié, Odnosi starije i novije vokalne narodne muzike na zadarskom podrudju. NU knj. 4,
Zagreb 1966. str. 38—41.

in J, Beglé, Tb Sinj 1865. br. 2, str. 66 (Lulane).
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Pjesmu pocinje redovito solist u gornjem glasu. Ostali glasovi
nastupaju u drugom dijelu stiha kad melostrofa obuhvaéa svega
jedan stih teksta (primjer br. 28 iz Lucana), pojavljuju se na pocetku
drugog stiha kad melostrofa obuhvaca jedan dvostih (primjer br. 29
iz Radosicéa). .

Tonski niz je u oba primjera gotovo isti: c! f! g' a! hes! ¢?
(br.28) i ct ft gt a! hes! ¢ d? (br. 29). U viSeglasju se, pored terce,
javljaju i kvarte. Zanimljivo je troglasje na kraju 2. i 3. melostiha u
primjeru br. 29, donji ton zavrsSne kvinte udvojen je u njegovoj gornjoj
oktavi.

Melostihovi, gradeni na desetera¢kom stihu, imaju ove ritmicke

T end 14 b
29d d]|dd Y |ddde |

U Sinjskoj krajini upoznao sam i oblik tzv. dugog basa (duglji
basi4, éatenjel’s, becarskilis), gdje pjesma zavrSava u velikoj (primjer
br. 30 — Turjaci) ili u maloj terci (primjer br. 31 — Luc¢ane). U
dvoglasju su karakteristi¢ne terce koje se Cesto javljaju kao neutralne
terce (v. primjer br. 31). Kako se tredi ton u tonskom nizu primjera
br. 31 stalno mijenja, stoga smatram da je zavrSni i srediSni ton u tom
nizu njegov najnizi i intonativno stabilan ton.

Raspored melostihova u strukturi melostrofe (A A! A2 B) poka-
zuje zanimljivu srodnost s dalmatinskim varoskim pjesmama. Raz-
lika je u redoslijedu stihova. U primjerima br. 30 i 31 imamo 1, 2, 1, 2.
stih dok se u dalmatinskim varoSkim pjesmama triput ponovi prvi stih
a u Cetvrtom melostihu dolazi drugi stih.

7. Starije dalmatinske varoSke pjesme

Stariji zapisivac¢i Franjo 8. Kuhaé!’7 i Vladoje Bersal!’® zapisali
su u Sinju i okolici nekoliko varos$kih pjesama, prvi iz sredine pros-
log stoljeca (13 napjeva), drugi s pocetka naSeg stoljeca (23 napjeva).
Njihovi su zapisi zanimljiva slika Sarenila svega onog Sto se pjevalo
u Sinju i njegovoj okolici. Ti zapisi pokazuju koliko je u ono vrijeme
ve¢ bio snazan utjecaj iz sjevernijih krajeva, napose iz Slavonije i
Srijema.

PokuSao sam god. 1965. pronadi koju od varoskih pjesama S§to
su ih zapisali Kuhaé i Bersa. Nasao sam vrlo malo primjera sliénosti

174 J, Bezié, Tb Sinj, 1965. br. 3, str. 27 (Jabuka).

s J, Bezié, Tb Sinj 1965. br. 4, str. 37 i 43 (Turjaci).

17 J, Bezié, Th Hvar — Sinj 1965. br. 1, str. 93 (Luéane).

1T JsNP I—III, Zagreb 1878—1880 (br.: 42, 140, 226 (I), 411, 437, 473, 529, 633, 681 (II), 816, 829,
837, 1066 (III)).

17 Zhirka narodnin popievaka (iz Dalmaciie), Zasreb 1944 (br.: 1, 70, 94, 110, 168, 185, 186, 188, 249,
250, 251, 253, 256, 259, 260, 261, 262, 264, 265, 267, 378, 381, 382).

213



u tekstu, a napjevi su bili razli¢iti. Tako je, npr., Bersa zapisao pjesmu
»RuzZice rumena, u srcu sadena« (br. 249) na melodiju i danas poznatu
u pjesmi »Ti si rajski cvit« s vrlo poznatim refrenom »I ona sama

da ne zna mama«, dok sam ja u PodvaroSu kraj Sinja snimio pjesmu

»Ruzice rumena« na melodiju poznatu po pjesmi »Marice divojkox.
Danas se stare dalmatinske varoske pjesme gotovo vise i ne
mogu &éuti u Sinju, toliko je novijih, suvremenijih. U ovom prilogu

zelim pokazati napjeve triju starijih dalmatinskih varoskih pjesama |
koje sam snimio u gradu Sinju (primjeri br. 32, 33, 34). Karakteristiéna

je njihova velika medusobna sliénost, $§to bi upucdivalo na pretpos-

tavku da su i u starijim dalmatinskim varo3kim pjesmama postojali ;

odredeni obrasci. Treéu pjesmu (br. 34) donosim u cijelosti, da po-
kazem kako je u starijoj dalmatinskoj varoskoj pjesmi izvodac
imao punu slobodu da stalno u svakom melostihu ponesto drugadije
oblikuje melodijsku krivulju i njezin ritam.

8. Ostali oblici narodnog pjevanja i svirke

Okviri ovoga mog priloga traze da se ograni¢im samo na kratak
prikaz nekih istaknutih oblika.

Naziv samacki Cesto se Cuje u Sinjskoj krajini. On ne oznaéuje
potanje oblik pjevanja. Samac¢ki moZe biti solistiko treskanje, solis-
ticka Cobanska pjesma ili neka opet na neki treci razliéiti naéin solis-
ticki izvedena pjesma. U prilozenim primjerima prikazujem starinsku
¢obansku pjesmu, izvedenu samacki (br. 35 iz Biteliéa). Drugu,
takoder samacki izvedenu pjesmu s karakteristicnim ponavljanjem
petog sloga u desetera¢kom stihu, usporedujem s pjesmom »QOj na-
rode Like i Korduna«, dobro poznatom iz NOB, da bih upozorio na
srodnost njihovih melodijskih krivulja (v.primjere br. 36 i 37.) Posebno
donosim jednoglasni napjev za pjesmu »Poletjelo jato vrana« (br. 38),
posebno vezanu za NOB u Sinjskoj krajini (o toj pjesmi opS$irnije
raspravlja Maja Bo8kovié¢-Stulli u svom prilogu o pjesmama iz NOB
u Sinjskoj krajini). Napjev je, medutim, vrlo poznat, to je jedna od
najpoznatijih i najra8irenijih melodija za pjesmu »Na Kordunu grob
do groba«.

Od vokalno-instrumentalne narodne giazbe objavljujem zapis
pjevanja i svirke uz diple iz Potravlja. Notni primjer br. 39 vrlo
zorno prikazuje potpunu poliritmiju, nema nikakvih odnosa koji bi
na bilo kakav nacéin povezivali vokalnu i instrumentalnu dionicu. One
ne pocinju zajedno, a nije potrebno ni da zajedno svrSe. Moj je
zapis pokuSaj da se ta poliritmija koliko je moguce vjerno prenese
na papir. Isticem ovu poliritmiju zato 5to je iz istoga sela Potravlje
god. 1937. Bozidar Sirola ObJaVIO zapis pjesme uz diple u kome néma
traga poliritmiji, vokalna i instrumentalna dionica zapisane su &ak
i u istoj taktovskoj mjeri.17®

1"t BoZidar Sirola, Sviraljke s udarnim Jezwkom Djela Jugoslavenske akademije znanostl | umjet-
nosti knjiga 32, Zagreb 1837, str. 87, notni primjer br. 25,
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Svjesno nisam svim oblicima muzi¢kog folklora Sinjske krajine
posvetio otprilike jednaku paznju i jednak prostor. Smatram da su
za tu pokrajinu pored rera osobito Kkarakteristiéni stariji oblici
treskanje (vojkanje), pjesme uz gusle i pjevanje epskih pjesama bez
instrumentalne pratnje, zato sam i njih uzeo u prvi plan svejih prou-
cavanja i odmjerio im tako velik prostor u ovom svom prilogu.

Mirko Badalo iz Udoviéida svira u »¢obanske svirale« (dvojice) prilikom Smotre
folklora u Zagrebu.
Foto: J. Milidevié, 1966. (Institut za narodnu umjetnost)
]
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NOTNI PRIMJERI

OBJASNJENJA POSEBNIH ZNAKOVA U NOTNIM PRIMJERIMA:

X = ton nejasne intonacije;

ANy = prvi znak neznatno produljuje, drugi neznatno skracuje trajanje note
uz koju je zapisan;

! T = prvi znak pokazuje ton otprilike za d¢etvrt stepena nizi, a drugi znak

ton za Cetvrt stepena visi;

O. N. F. = originalna nota finalis pokazuje u kojoj je apsolutnoj visini tona
snimljen napjev.

Sitnije pisane note oznaéuju melizme i druge tonove §to se slabo razaz-
naju iz magnetofonskog snimka.

Dijelove stihova i cijele stihove koji se ponavljaju stavljam u okrugle
zagrade, pripjeve u uglate zagrade.

ISPRAVCI POGRESAKA U NOTNIM PRIMJERIMA

Notry primjer br. 9, 11. melostih — na samom po¢etku iznad dvostrukog crtovlja
morg bitj oznaka Bg.

Notni primjer br. 9,74. melostih — umjesto znaka B, mora bifi B3,

Notni primjer br. 17, 12. takt — nota g' je ¢etvrtinka mora biti osminka.

Notni primjer br. 23, 4. takt — nota a! je éetvrtinka mora bitj osminka.
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GLAVICE 1965,
Ante Masnic (1906) i Ante Milanovic (1913)
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BITELIC 1965,
Kata Papic(1919) r Cuvita Da
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SINJ 1968
Pera Ivacié (1891.u Baragicu )
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TURJACI, 1985,
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LUCANE [965.
d=72 Jlifa Baraé (1921)
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pau. pu.ti, moﬁr braco mi.la, prema pagu ce.

=184 J’- 200

» T
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L ---.-'-

15 J-208 o . il * O.N.F.

- RS s e S
o.ju no je Si-lon pri_gre. bi_ja.

FR.S.KUHAC,Js NP knj. lll,
Andante N br 1049 (Jz S'm_;a u Dalmacifi ”)

FR.S. KUHAC Js NP knj
Andante moderato d-7% or. 1524 (, Iz s::ya‘f

15 efelit D1l o=t 2

r%"'Oo’ kadaje po.sta.lakrafi. :zadsva kwsfina gormja @ ¢ dol. nja,

RADOSIC 1965,
N7 Mara Markomc (1882. u@!awcama)

— Y —
o S oe B
A — -

-

Z. wk sime do___zi__va___ la: Maremoa du__sSo mo_ja.

¥ 16. melostih zapodinje tek nakon zapisanih pauza.
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ap RADOSIC 1965,
s 1:’2 ‘] 144 ' Mara Markovic ﬁ&&z.quaurI;.'ama)
, )

,mgfJo_go, du.So mo_ja, jadnalijedtZ— ga ‘tvo__ ja!
0.N.F.

il —— i —4
T d—
\J'_._’_!_.-—

Kad sen ov.da }I?!‘O.I{a_ zi_ & dostasimi tu.ka, du.so. *

SINJ 1965,
d =126 (D=252) J-120 Pera Jvadic(1891.u Bajagicu)

18 (ot Py s e e - = I
A', moyf Blatw, du.$o mo, ja, jadrza) [izm e J.va woja,

P,

a’ po.gledaflusol).ta_ra  dije moja di-kastala,  ha.i.
A9 D-200(d=100)

Ll ol BN o 1 B ' j
oW 18 "l I e W D N . S .
3 “‘_._E-.HE

b

Kad e, du.so,drug/ pu.ton, duf' pu.lon, 4 vo, vra.tin,
; __O.N.F.

vi_sSe cu b, du - o, sta . &, g il
5 SINJ k19§5, i
) ima - Sinka Favic (1884
D168 M52 ,

,moJ Jo - zo, di_ko mo_ja, tjfz;f L fe Si-ma tvoja,

a za te.bon, di — ko moja! A, maf Jo.zo, je.lo oja,

% U drugom d'H'elu 10.t u citapom 1. melostihu pjevalica je podigla
apsolutnu visinu tona za gotovo éisti polustepen.
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LUCANE 1965,
rjé (1924. u Cacvini)

Mara Ba

poco accel.

Ja, el
cu.

¥
ni.nu mo
lre mo

fu.
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Cu.
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nar mo_J'a .

e,

Guliaj lufu svoju.
nl.

nat u

Ja
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na.ne,
cu te
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5D.1%

lo mo_je.

mi.
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cu.naj, na.ne

Je,
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:ye SV0.

.ne, ja.
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Y. .
-nayj,
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Fa.
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spavay,

V.
spavaj,
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mi.lo

spavay,

vay,
L4

L

Spa

LTk

nar, dra

lu mo_ju

Cu

.qu Ssvo
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na.ne

cu

2

naJ, na.ne, mi-

ni.nat cu te.

le, cu.naj,na.ne,

cu

r

ne, lu B

v -
.naf, na.

Cu

A

L

v
pa m/ po.daj mi_li mojoj,

: . N ; 5
./ pri pla_ni_ ni,

sva.r/ puru pa z&-cini,

_'.
Cu.ni ni

»,

0.N.F.

ga maja,

1 4
ne.ka spa.va dra,

4

ne.ka ru.ca mi_la moja,
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,LUCANE 1965,
D144 Sima Barac (1923)

BITELIC 19635,
d =120 Harifa Dapic (1941)

a, cu_l'r.z- u, u_ ffu. fu. A _n/-ni,
A D:azan 7 b s if gr(.1=8(:;],4"‘=.’£92 (parlando)

P T A W S R
ni-ni.ni, ni-ni_ni, ni-ni.ni. A_alh), ce spa.valt)cemare
#3)J =120 .

fulju_fu,

ai.te, a-atk)! = Cu lu.ly,

Ju_lfu.lu,

__O0.N.F.

! - .
Ju.lfu.lju, a.ni_ni, ni.ni_ni, ni.ni. ni.

RADQSIC 1965,
. . GonitMarija Gugic, (/1946 ),
J’: 132 reraju: Dragica Radovic(1938) Pava Gugic (. 7938)

T
S ™ o S—d——— o — ——— - S —— S— ——
el

?

Sinj.ska re.ra, (sinjska re_ra,) i. motskop/ . wva.nje,

#%1)0znaka vrijedi samo za prvi, ne za drugi, as".

%2) Iz zayréetka 3. melostiha. .

%3) Pfevadica Je podigla intonaciju i podela za pola stepena vise nego na pocetku
uspavanke.
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g (sinjska re.ra,)\(sinjska re.ra | /. mo.tskopi .| va . nje)
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LUCANE 1965.
Potraja (pocinje ; drzi- f Stipe Barac(1951)
goni(2) Dujo Baraé (1954),

JL 160- 168 rere(3)Ante Baraé (1952).

sa ze_le. nith) gra-na.

. LUCANE 1965.
Potraja(t) Jva Smoljo (1948),
goni(2) Jva Barac¢ (1950),
R rere(3) Stipe Barac(1951).
1

m—|

0, (th, (L)

N
1 1Y

—
- /P |
1

— —
a ja lo. b

‘f w

% Nejasan vokal izmedy ,0
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Q). 208200

i;l)@ ja lo.lu

!
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tri. ce . tri  go oi - ne,
s TR ’ ' 28]
tri ce.tri go.| di. ne,) ' L @[e '

S 0 (2)(tri ce.tri go. di- ne 5____,_
0. N.F.

==

(me.se.éi.pa—  Ce_-ka._la ve_______  dr.neff).)

LUCANE 1965.
Gon/ Jva Smoljo (1948),
D120 rersju: Jva Barac (1950) | Marija Barac (1952,
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e u. zaé_’;e, (;g mu ge

™
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3
Ny
®
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re, re. -]

B L

*1)Nejasan vokal izmedu ,u” i 0"
% 2)Nejasan vokal i nejasan konsonant, sli¢i slogu ,,re”.
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RADOSIC 1965.
Andelka Gugic (1942),
gica Radovic (1938

Pava Gugic (1938).

Dra

Pocinye:
te je:
184

pra
>

% 2
|3 |
; .

i ,
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Bekan (1948)
Bekan (1949)

TURJACI 1965.

1,
L

(1951.)

ye: Marija
teje: Marija

éin

Po
pra

200

"

Pava Bekan

- D S e e ] A =
Y o o o

e
oLz _1r i
LN

-,
Fa
L{

—_——

Zbo_gon o_stay,

mary

a mikrofon je ubvatio ovakvo kazivanje tog stiha:
» .

je posla, majka jon je rekla:

]
#Ka

% Prije pjevan
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Lgd'qg 5 3{9??5343)
Poéinje: Jva Smolo 5.
p?-SEZ’j’ri: Jva _xf?aré{é (1 950)¢
) Marija Barac (1952)

. SINJ 1965.
Sima-Sinka Pavic (1884).

SINJ 1965,
Sima-Sinka Pavic (1884).

(Ma.ri.jo, Ma.

i _]!O,)
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SINJ 1965.
Sima - Sinka Pavié (1884).
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BITELIC 1965.
Ji192 Marija Papic (1941).

B A T

v

Ja ma.le.na u kr.su go.je.na, v/ -Se

OTOK 1965
E Prevala Neda Ma?é ov/c (1929) snimio Jvan Jvandan.
Zfaprs Miros/ava Spilera, 1944, Zbornik partizan.
D160 (J-8D) skih narodnih papeva.. '1962, sir.25

6 Phrpa i Ao

'Y Nesli_da. ne,) po.pash te | vo_L,
i , Umereno :

e

TURJAC! ]965.
= 144 Marija Bekan (194-8)

Po.ke_ tjelo ja_lo

vra.na, Jedna ceta Ta.li. ja.na
kroz Gla . vi_ce, kr.sno se

lo,” i prednjimi ko.lo “ne.lo’

%1 Gon/ ovce. %2)Dozivlje ovcarskog psa. %3) ¢; LT feslidan =bosifjak .
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POTRAVLJE 1965,
Dipli Jvar Kunac (1857,

preva Marko Lovric (1904),

=%

me 8e
Primjer br.39 njje transponiran

na g1 kao nolu finalis.

ze

dru_go "

do
e

zZna-.mo,

Osciliranja na tonu ,e2"i es?" oznaéio sam

de,

der,

I

of.

i .hes™ stalno su nesto malo visi.

ma

*ﬂTonoqi

ij. livade. ..
%3) Ove detiri sesnaestine slabo se mogu cuti sa magnetofonske vrpce.
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TEKSTOVI PJESAMA

Ovdje donosim u cijelosti tekstove devet pjesama kojima se ispod notnih za-
pisa, u priloZzenim notnim primjerima, objavljuje samo dio teksta. Uz redni broj
objavljenog cijelog teksta pjesme dajem u zagradama i broj notnog primjera s
nzpjevom te pjesme. Podaci o tim pjesmama nalaze se uz notne zapise njihovih
napjeva.

Ne objavljujem posebno tekstove pjesama koji su u cjelini zabiljeZeni ispod
notuih zapisa ( vidi notne primjere br.: 1, 4, 5, 6, 9, 10, 12, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22,
23, 25, 26, 28, 29, 30, 31, 34, 35, 36, 39). Napominjem da se cijeli tekst pjesme iz
notnog primjera br. 10 objavljuje u ovom zborniku u prilogu Olinka Delorka kao
njegov primjer br. 34.

Jog su Cetiri pjesme kojima ovdje ne donosim cijelih tekstova.

Cijeli tekstovi pjesama iz notnih primjera br. 13 i 27 objavljuju se u prilogu
Maje Bogkovié-Stulli o pjesmams; iz NOB-a u Sinjskoj krajini kao njezini primje-
ri br. 1 i 15. Vanijanta teksta pjesme iz notnog primjera br. 38 donosi se u istom
prilogu kao primjer br. 2.

Cijele tekstove pjesama iz notnih primjera br. 14 i 15 objavio je Fr. Kuhag:
tekst pjesme iz notnog primjera br. 15 nalazi se u IV knjizi JSNP str. 324—326
(br. 1524), tekst pjesme iz br. 14 u III knj. JsNP str. 239—240 (br. 1049).

Notni primjer br. 5 nema teksta jer ga je bez teksta objavio i njegov
zapisivad Franz Petter.

U pjesmi br. 5 (11) javlja se rije¢ nsedomu (sedam). Pjevag ju je pjevajudi
tako izgovorio. U slobodnom svagdainjem govoru Sinjske krajine ¢uo sam samo
rsedan« i nsedarmn« a ne »sedom«.

1 (2)

Dede, sejo, da vojnemo,
da ’'ve dule poberemo.

2 (3)

0Qj, divojko, mile moja,
&ta govori majka tvoja?
Oce li te meni dati?
Ili dati, iI’ ne dati,
isto e me zeton zvati.
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Oj, oj gusli, o tan'na davorijo,
a 8to bi vam, gusle, govorijo.
Ajmo gusle, sada zapivati,
zapivajmo sad pismu od mode
ko ée slusat more stati vode.
Kad se Zeni jedno momdée mlado
iz Lutana sela je istoga
malenoga ali pitemoga.

Ma vode je jedna cura fina
iz Luéina sela je istoga

po imenu to Zora Spikina.
Kucu nije znala reStrigati
nogom metlu po kué turala.
Jednog dana kod majke ostala,
pa je majci govoriti stala:

»0j, borami, s tobom stati nedéu!
Imam robe, imam dosta noves,
udat ¢éu se mlada za trgovca.«
Misli Sima kako Zora rekla,

da c¢e steéi trgovca za zeta.

Al, evo ti Vudemila Mate

ma ja mislin da vi njega znate.
Pa govori moja baba Sime:
»Cure nemam, ubilo je vrimex.
S&ima njemu nato odgovara:
»Ajd’ otale, Vudemilo Mate,
moja Zora nede poéi za tew
Nosonja se tute prigodio

pa je Simi vako govorijo:
»Ajme Sima, nemoj govoriti
draZa nam je vaZa srkadica
nego nafa misa i crkvica.u

0Oj, sud sa Simon oni utvrdife
pa se Sinju gradu uputiSe.

Pa. odoSe do fratra Zupnika.

Ej, vino pije, gusle davorijo,
vino pije trideset serdara

i trideset i tri kapetana

i detiri laka barjaktara

u Primorju u krémi bhijelo].
SluZi jiman sedam mejandZija,
sve in nose u miiinam vino.
Kad im wvince ugrijalo lice,
ma’l rakija pamet jin zanila,
tad se sko¢i Smiljani¢ Ilijs,

264
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4 (8)

Fratar kaZe da mi triba karta.
»A ja mislin da vi mene znate
ja se zoven Vufemilo Mate.

Ja san poljar od Luéana mista,
svega jiman ne majnka mi nista.
5to j’ u selu iman poljarine,
mogu ’‘ranit do tri Zene fine.
Sto je moga ni to se ne pise,
tri vréaka nasa’ san i viSe.«
Fratar Matu lipo milovaSe

u guzicu noge mu davasSe.

Tu sa fratrom kad je zavriijo
na pijacu sinjsku izlazijo.

Pa on ide do Vice Buljana,

i on uze jednoga Strujana.

Na pijacu dok je izlazijo

i Strujana jeste pridavijo.
Jotolen se kudi juputijo.
Sveton Frani slaninu ladijo.
Pa strijanu 'vako govorijo:

»Oj strijane, mili prijatelju,
oce§ meni ispuniti Zelju?

Ti sa Zoron malo c¢e§ ostati,
ja se moran natrajnku vracéati,
da ti uzmem bar kilu manistre.
Ja, san, mila moja braéo mila,
sad bi s ovin gotov zavriijo

i druzinu, brado, pozdravijo

i da ste mi, braco, ma veselo.
Da pijemo, da se veselimo

sve u slavu boga velikoga

i nedilje dana dana3njega!
Vami pisma, meni ¢aSa vina,
da bi ona od po litre bi(la)!

prid pijanu liz %o mejanu

u polje mu odéi utekoSe.

Ma u polju maglu opazijo
ma iz magle junak ispanuo,
na doginu konju od megdana
jo$ na konju noge prekrstijo
i uzeo sablju dimiskinju

ter je baca nebu u oblake.
Dodekuje u bijele ruke

kad u ruke, kad u hile zube.



Kad u ruke, crna krvea liva
kad u zube, Ziva vatra siva.
Tako dode prid pjanu mejanu.

Ma’l kad dode prid pjanu mejanu,

vi¢e junak sa dobra dogina:

»MejandZija, di je odadzija?«
Tu ispade momak odadzija.

nMejandZija, okredi mi konja
doklen prve ptice zapivajul«
Ma, on ode u pjanu mejanu.
Doéim banu mejani na vrata,

pram njin drusStvo na noge skodilo.
Svi ga vi¢u: »Starac Vuékovidul«

Ma kakav je jad ga zadesio?
U glavi mu zuba nijednoga
nego gnjile dvije kosirice,
ma u gornjoj Cetiri krnjatka.
Kada donjon kosirnicon krene
iz gornje mu Ziva vatra siva,
ter posiplje bradu i brkove.
SmakoSe se tnideset serdara
nado$lici misto uéinise.
Dado%e mu trijest nadoSlica.
Starac popi trijest nzdoflica.
DadoSe mu trijest éala vina,
starac popi trijest ¢aSa vina.
Dado$e mu trijest nazdravica
starac popi trijest nazdravica.
Ma kad popi devedeset GaSa
onda istom pode piti vino.
Tad mu pri¢e besedit Tlija:
»VuCkovidu, rodila te nana,
koja ti je golema nevolja

da ti roni§ suze niz obraze?

Il su vuci rascerali ovce,

ii su ih odgonili Turci?

Il ti bila porobljena kula?
I ti je poginuo sine,

ds idemo da ga osvetimo?«
Njemu starac pride besiditi:
»Ma ajd’, Ilija, ne budali ludo!
Ni mi tuda obila Senicu

pak i ono grozdna vimnograda,
Kako ¢e mi obiti pSenicu
pak i ono grozdna vinograda,
uvik moli sedan kaludera

i detiri stara igumana

da bog d¢uva od kuge, morije,
da bog éuva od tufe Zenice,

pak i ono grozdna vinograda.
Nit mi bila porobljens kula.
Kako ée mi biti porobljena
kad je pusta na trijest bojeva.
Jo§ na kuli trideset topova.
Uz topove trideset topdija,
joS na kuli od magzije vrata

i dvanajest mletackije’ brava.
Medu njima nadZak od celika.
Vec ¢uste li, draga braéo moja,
imao san mog Nikolu sina

ne bit ée mu ni osamnaest lita
gde ¢e biti jacik na mejdanu
od junaka Kraljevica Marka.
Ja ga starac tijo oZeniti

i bijo mu curu isprosijo,

eto, gori u Karlovcu gradu,

u nekoga od Karlovca bana.
Skupijo mu hiljadu svatova

i posla ga po mladu divojku.
Zdravo svati do8li do divojke
i zdravo se natrag povratili.
Ma kad bili Velebit planini
doceka ih ajduk Kremetlija,
doceka ih na sred druma puta.
Pogubi mi iljadu svafova

i pogubi mog Nikolu sina.

Ni mi Zao, brado i druZino,

ni mi zao iljadu svatova,

nit mi Zao mog Nikole sina,
veé¢ mi zao do boga milega
§to ne vidi’ lijepe divojke,

za $to mi je poginvo sine.
Veé ¢Guste li, draga brac¢o moja,
kojega je porodila nana,

ba$ sestrica brata podgoijila
na d¢istome divojadkon krilu
svilenin ga opasala pason

ma; junackin nazovnula glason,
tko ée otié¢ do Karlovca grada
te ustampat na kartu divojku,
sniti $tampu u riaSe Kotare

i stavit je u pjanu mejanu

da vidimo u Stampi divojku
za §to mi je poginuo sine,
dobro bi ga starac darovao.,
Bilu bi mu kulu naéinijo
mokraj mene kako 4 u mene.
N2 hi niemu ri 1 tome bilo,
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e}, i jo& bi ga stari darovao!
Dao bi mu baiéu nasadenu
pokraj mene kako i u mene.
Ej, ne bi mu ni u tomen bilo
jos bi njega starac darovao!
Dao bi mu &rin podvornicu
8to 'no Zenje trid’'sat Zetalica
ma veze i’ stotin’ vezioca,
taman, brate, ravan misec dana.
Ne bi njemu ni u tome bilo
jo§ bi njega starac darovao!
Dao bi mu, gusle davorijo,
dao bi mu grozdna vinograda
Sto ga jedan porizat ne more
ad godine opet do godine.
Ej, ne bi mu ni 1 tome bilo,
jo¥ bi njega starac darovao!
Dao bi mu zelenu livedu

§to no na njoj izimiti moZe
po pedeset ata i kobila.

Ej, ne bi mu ni u tome bilo,
‘n% bi njega starac darovao!
Dao bi mu u Bosni mlinicu
3to no melje bosansku pSenicu.
Ej, ne bi mu ni u tome bilo,
jos bi njega starac darovao!
Dao bi mu, gusle davorijo,
dao bhi mu stupu valjaricu
Stono valja Goju venelidku
§to i tute iskonistit moze’

na godinu, brado i druZino,

tri sagesa blaga gotovoga
sve atlije Zudésmi dukata,

Ej, ne bi mu ni u tome hbilo
jos bi njega starac darovao!
Dao bi mu mog dobra dogina
5to ga brzeg u Kotarin nema
5to ga boljeg na Krajini nema,
1 Turéina ni u kaurina,

i uz dogu moju ostru cordu,
ito no su je cigani kovali,

tri kovads tri godine dana.
Od zmajeva zuba naéinjena,
u zmijinu jidu okaljena,

na junatku krveu namiStena.
Jo§ na sablji tri baltaka zlatna
valja. sablja dri careva grada.
I da’ bi mu, braédo i druZino,
putan trofak tamo i ovamo.u
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Kad je starac oklad iskontavo,
svaki muéi, nista ne govori.
Neki gleda u polje zeleno
zako trava raste na zavojke,
na zavojke kao djetelina,

kao dojke u mlade divojke.
Neki gleda, sopru postavljenu,
neki gleda Petra Mrkonjiéa

i njegovu srmal’ jaderinu.
Neki gleda Komnen kavurina
i njegovo svijetlo oruzje.

Ali nije Komnen kavurine,

ved se skoéi na noge lagane,
pa je Komnen rije¢ besidijo:
»Evo majka rodila junaka,
ma sestrica brats podgojila
na d&istome divojac¢kom krilu.
Swvilenim ga opasala pason
ma junackin nazovnula glason,
Ma ovde se junak prigodijo,
ja ¢éu otié¢ do Karlovca grada
te ustampat na kartu divojku,
sniti Stampu u nase Kotare

i stavit je u pjanu mejanu,
kad budemo rujno vince piti
da vidimo u $tampi divojku,
za §to ti je poginujo sine«
Kad to ¢uje starac Vuckovidu
pa se skodi na noge lagane.
Odmse, britku éordu ofpasuje,
odma dogu konja cdvezuje

i daje ga Komnen kavurinu.
Ali nece Komnen kavurine,
veé govori starac Vuékovicu:
»Sjedi tute, starac Vudkovidu,
kad se vratin i donesen $tampu
onda ’% dati 3to si obecaolx
To da vidi§ Komnen kavurina
pa pojasi svog dobra dogina
i oéera do Karlovea grada.
Ma kad bio Velebit planini
doteka ga hajduk Kremetlija,
‘céeka ga nasred druma puta.
Pod Komnenom konja uvatijo,
i Komnenu rije¢ besidijo:
»Ma di si se, Vlae, podignulo,
a kamo ti paSos i teskera®u
Al besidi Komnen kavurine:
»Pa8os mi je o bedrici éorda,



ma teskera poda mnom dogeta.
Junak jesan al oZenjen nisan,
pa san ¢éujo di priéaju ljudi,
eto, gori u Karloveu gradu,

u nekoga od Karlovca bana,
da imade lijepa divojka.

Cini mi se za mene bi bila

pak je iden prosit u matere.«
Al ajduk mu rijeé¢ besidijo:
»Zna¥ Komnene, rodila te nana,
u tom ima devet godin dana,

da ja stojin ovde u planini.
Devet jesam pogubio svata,
pogubio devet duveglija.

T tvoju cu otkinuti glavu,

pa 5to de ti samo’rana nana.x
Ma da vidi§ Komnen kavurina
podbo konja ki zvoni mamuzon
i ajduku rije¢ besidijo:

»Cekaj mene do petnaest dana
dok proveden kitu i svatove,
onda ¢emo diliti megdane.«
Ode Komnen do Karlovca grada,
do banove prebijele kule.
Bane ga je lipo doéekao

ped Komnenom konja uvatijo

i odvede u topla podruma,

ma Komnena na visoku kulu.
Pod Komnenom jastuk uturijo.
Prikué¢i mu kavu jutronjacu

i prikuéi dugu é&ibudinu.

Cibuk pali Komnen kaurine,
¢ibuk pali, kavu presrkuje.

Ma kada je malo poéinuo,
kapu skida hitar pod pazduhu
ter u bana zaprosi divojku.
Ban je dade, ne rece ni nidi

u ta doba majka i divojka.
Ma kakva je lijepa divojka!

U stasu joj kutija Sedera,
sitni zubi dva niza bisera,

dva obraza, dvi ruZe rumene,
blago onom kome su sudene!
Kose su joj u jedno pramenje
one sjaju ko drago kamenje.
Ma’l da vidi§, bogom pobratime,
ma’l da vidi§ Komnen kaurina,
sad izvadi adet i jabuku,

na jabuci svadba ugovara:

»Ova svadba do petnajest dana,
dok ja oden momu bilu dvoru
i pokupin nan kitu svatove

i ostalo 5to je za potrebu.u
Pak se vrati Komnen kaurine,
Sta cu redi, bogom pohratime!
Om izvadi kartu i olovku

te na karti uStampe divojku
i stavi je, bogom pobratime,
i stavi je, u dzep od dolame.
Onda krenu na vlaSka Kotara.
Nede Komnen prebijeloj kuli
nego ide u pjanu mejanu,

di serdari ispijaju wvino.

Ma kad banu mejani na vrata

pram njin drustvo na noge skoéilo.
Od Komnena konja uvatilo — e — ej.
Ej, hej, de 1li bismo, gusle davorijo,

de li bismo, de li ostadosmo,

na kojoj li niéi pribivasmo

u kojem li klancu zaprijesmo.
Ma 'l da vidi§ Komnen kaurina
di je starcu Stampu potkuéio.
Kad je starac Stampu opazijo
proli suze niz staracko lice,
pak je starac rijed¢ besidijo:
»O Nikola, drago dite moje,
imao si za 3to poginuti.«

Ma ’1 do vidi§ starca Vudkovida
di Komnenu rije¢ besidijo:
»Moj po#tinde, Komnen kaurine,
sve ¢u dat ¢u Sto san obedavo

i jo§ tebi krivo biti nede.w
Ma’'l da widis5 Komnen kaurina
di je drustvu rije¢ besidijo:

»0, druzino, draga brado moja,
iden sada dvoru bijelome,

ja san za se curu isprosijo.
Iden kupit kitu i svatove.«

Ma 'l da vidi§ starca Vuckovida
di je starac njemu besidijo:
»Moj posinée, Komnen kaurine,
ne brini se, drago dite moje,
starac cde ti svate sakupiti«

Pa da vidi§ starca Vuckoviéa,
dobavi se divit i artije,
kalamara ¢&éim se knjiga Sara,
pak on stade sitnu knjigu pisat,
te je Salje popu ’riséaninu:

267



»Bogom brate, pope 'riS¢anine,
kupi meni iljadu svatova,

od iljade manje ni jednoga,
koji moZe stiéi i pobjeci

na straSivu mistu ostanuti

na navitu pusku udariti,
kojemu je kuéa kabanica,

noZ i sablja bratac i sestrica.u
Pa je drugu knjigu nakitijo,
te je 8alje Ivi Senjaninu:
»Bogom brate, Ivo Senjanine,
ma znade§ li, rodila te nana,
da ja Zenin un’ posinka moga,
ma posinka Komnen kaurina,
Kupi meni iljadu svatova,

od iljade manje ni jednoga,
koji moZe stidi i pobjedi,

na stradivu mistu ostanuti,

na sapetu puSku udariti,
kojemu je kuda kabanica,
noZ i sablja bratac i sestrica.«
Kad je starac knjigu dovrsijo
trecu 8alje Petru Mrkonjica:
»Bogom brate, Petre Mrkonjica,
kupi meni iljadu svatova,

od iljade manje ni jednoga,
koji moze stidi i pobjedi,

na stradivu mistu ostanuti,

na navitu puSku udariti,
kojemu je kuda kabanica,

noZ i sablja bratac i sestrica.«
Pa je starac knjige rasturijo

i svate je starac pokupijo.
Kad je starac svate pokupijo,
pa krenufe do Karlovca grada,
do banove prebijele kule.
Bane i’ je lipo dod¢ekao,

konje vodi na rosne poljane,
ma svatove oko kule bile,
poglavice na visoku kulu.

Tute sili pak se odmorili

i rujna se vina ponapili.
Poéinili tri detiri dana

da je brojit i viSe bi bilo.

Ma 'l da vidi§, bogom pobratime,
- ma kad jedno jutro osvanulo,
dok zavika ¢au$ do ¢auZa:
»Djeverovi, curu opremajte,
Kasno nam je, ma daleko nam je,
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tisni klaneci, nevisti junaci,

tuda zemlja kalauza nema.
Podize se kita i svatovi,

ma 'l da vidi§, bogom pobratime,
u ta doba majka i divojka.

Ma 'l da vidi§ od Karlovca bana,
on izveds acde céetvrtace,

koje hasne ¢&etiri kobile

bez promine za &et'ri godine.
Kada bi se zametnula kavga
tada bi se ade pomamilo

i odnilo lijepu divojku

u Karlovca u banove dvore.
Pojasi ga lijepa divojka

i odoSe kiceni svatowi

pjevajuéi, konje igrajudi.

Ma kad bili Velebit planini

teka njizi hajduk Kremetlija.
Doceka i’ nasred druma puta,
ajduk viée iz grla bijela:

»Di ste sada primorski junaci?
Izadite meni na megdanal«

Oc¢e Komnen da ¢e na megdana,
ma 'l mu ne da Starac Vuékovicu,
nego $alje popa riséanina.

Ode pope, vratio se nije,

ajduk mu je glavu otkinijo.

Opet vide ajduk Kremetlija:

»Di ste sada primorski junaci?
Izadite meni na megdanala

O¢e Komnen da d¢e na megdana,
ma 'l mu ne da starac Vuékovicu,
nego Salje Petra Mrkonjica.
Ode Petre, vratio se nije,
hajduk mu je glavu otkinuo.

Ma 'l da vidi§, bogom pobratime,
opet viée ajduk Kremetlija:

»Di ste sada, primorski junaci?
Tzadite meni na megdanal«

Océe Komnen da de na megdana,
ma 'l mu ne da starac Vuékovidéu,
nego Salje Ivu Senjanina.

Ciéi, pla¢i Ivo Senjanine:

rAjme nama do boga miloga,
pale su nam dvije poglavice

svi ofemo izgubiti glavulu

Ma 'l da vidi§ bogom pobratime,
ma tada se ae pomamilo,

drzi njega detrnajst momaka,



jo8 ga oni ustegnut ne mogu.
Kad to vidi starac Vuékovica,
livon ga je rukon uvatijo

ma desnom ga nogon udarijo.
»Stani acde, crklo od pogancg
ne c¢eS mojoj izmaknuti ruci.«
Kad to vidi Komnen kavurine,
na ajduka juri§ udéinijo

i devet ga puta ugonijo,
ugonijo u goru zelenu.

I devet ga puta izgonijo
izgonijo iz gore zelene,

I devet mu nadinijo rana,
devet rana od devet medalja
od svake se vide dZigarice.
Svaka rana smrti odgovara.
I nat'ra ga starcu Vuékoviéa,
dok mu starac otkinijo glavu.
PodiZe se, bogom pobratime,
podiZe se Kkrila i ordija

i odoSe u Primorje ravno.

Ma, da vidi§, bogom pobratime,

Vino pije Jankovié¢ Stojane

u Tangici, okredenoj kuli,
vino m’ sluzj Andelija ljuba.
Kad se Janko vina nakitio,
progovara Jankovié¢ Stojane:
nAndelijo, virna ljubo moja,
da ti nisi za ’vakim junakom,
davno bi te obljubili Turci.«
Na to je se Kuja naljutila,

pa je sitnu knjigu napravila
na Nukica, turskog barjektara:
»Cuj, Nukiéu, sa Udbine bile,
pozovi ga na megdan junacki
pod Kunaru na prvu poljanu.«
Kad Nukiéu knjiga dolazila,
on je sitnu knjigu napravijo.
Dade knjigu odma knjigona$i.
Odnese je na ravne Kotare
do dvorova Jankovié Stojana
i dade je Jankovi¢ Stojanu.
Kada Janku taka knjiga dode
k onoj knjigi drugu napravijo,
pa je Salje Nukié¢ barjektaru:
»Cuj, Nukicu, sa Udbine bile,
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odvedoSe u Ruzicu crkvu.
Lipo su je tute prevjendali,
prevjencali za Komnena mlada.
S njon je ljepi porod izrodijo
trije deri ma detiri sina,
prije éeri ma. poslin sinove,
da nevjeste ne zateku zave,
da u kudéi ne bude im kavge.
Dawvno bilo, gusle davorijo,
davno bilo sad se spominjalo,
medu nama uz gusle pivano.
Bog pomoga u polju poljara

i od kuée ove gospodara!

Pri stranéici zakukala bena

da j’ u mene rdava revena,
Suplja kesa, prazna luletina.
Povadite vadu kesetinu,
napunite meni luletinu.
Ostavimo, gusle davorijo,
ostavimo sve 3ale na stranu,
veé se pijmo, gusle davorijo,
napijmo se, pa kuéi krenimo!

izidi mi ns, megdan junacki
pod Kunaru na prvu poljanu.
Ti povedi ljubu i smiljanu,

a ja odu moju Andeliju.

Ko dobije nek vodi obije,
nek robinja dvori gospojicu.«
Takvu knjigu hiSe opravijo.
Ponediljak prvi svanu done,
ma se sprema Jankovi¢ Stojane
i izvede pritila konjica

pa se njemu na ramens baci,
za se metnu Andeliju ljubu.
Progovara Andelija ljuba:
nJankoviéu, mili gospodare,
da. ponesem svog Nikolu sina%«
Na nju Stojan zorbu uéinijo:
»Suti, ljubo, da te bog ubijo!
Necéu nosit svog Nikole sina,
ako meni suden danak dode,
nek od mene ostane kolino!«
Pa otidte kroz Kotar sokakom.
Brzo ravno polje pri’ odijo.
Zaticu ga tri krine planine,
OStrelica i Ogorelica
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i visoka gora PliSivica.

Svaka drzi tri debela sata,

za Sest i’je Stojan pri'odijo.
Zdravo dode na prvu poljanu.-
Tu je Nukié¢ prija dolazio.

Pa dolazi Jankovié¢ Stojane,
besedi mu Nukié barjektare:
»Jankoviéu, crni kaurine,

drz misinu da megdan dilimo!«
Te se sko€¢i Jankovié Stojane,
te se baci na konjica svoga
pofe ravnim poljon za'oditi.
Za'odit ¢e Nukié barjektare,
da ga tera Jankovié¢ Stojane.
Ne mozZe ga ni okom viditi,
kamol bojnim kopljom pogoditi.
Povrati se za njim Nuki¢ barjektare
évrsta mu je vitka bedevija,
na sape joj glavu naslonijo,
odsi¢ée mu do ramena glavu.
Odvede mu Andeliju ljubu

i on ode na Udbinu ravnu.

A odaSe do dvi bile vile,

a odaSe u po nodéi tavne,

a odaSe u ravne Kotare,
odnesaSe Nikolu mu sina,
odnesage u goru zelenu.

Gojile ga devet godinica.

Kad su Niku vile nagojile,
zapregla je miSnica od snage.
Besedi mu nagorkinja vila:
»Zna$ li, sine, &ije si kolino?
Ti s’ jedinak kotarskog serdara.
Na tvog babu ne biSe junaka,
Sto g’ izdala kudka mater tvoja-
Bi I’ se smio pouzdati u se,
pa Nukiéa na megdan pozvati?«
Kad to ¢uje Nikolica mali

u njemu se sile sakupile:

»QOéu, neno, okajati babul«
Dobra su mu konja nabavile,
nabavile do dvi breie male,
koje seme brez kremena pale,
i njega su lipo svitovale:

»Sada ajde kroz goru zelenu.
Kada bude$ kroz goru zelenu,
na najvisen zoru doratovu,
sedom puta ako ji’ napun’s,
sedam puta ako ji’ opali§,
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ti si, sine, za boja dozrija.
Ako li ji’ tako ne opalig,
povrati se k nami natrag ovex
Ode Niko kroz goru zelenu.
Kad je bio kroz goru zelenu
na najviSem zoru doratovu,
cetrnajst i’ puta napunijo

i ¢etrnajst puta opalijo.

Onda ode na ravne Kotare.
Kad je bio med ravne Kotare,
on nalazi DZakulu serdara

i sa njimen trideset serdara.
BoZiju im pomoé nazivao,

Svi mu jesu lipo privatili.
Progovara D#akula serdare:
»Odi ’vamo, neznana delijo,

odi 'vamo da pijemo vinol«
Progovara Nikolica mali:
»Kazi meni Jankoviéa dvore,
kad se njemu na ino ne moze«.
Progovara Dizakula serdare:
»Redom broji po Kotaru kule,
sedamdeset nabrojit de§ kula,
ti ¢ée§ nadi Jankovida kulu,
kod kule su dva drva jablana,
visa kula nego dva jablana.
Ode Niko na ravne Kotare.
Redom broji po Kotaru kule,
sedamdesst nabrojio kula,
dok ne nade Jankoviéa kulu.
Kad prié¢ kulon Jankoviéa majka,
ona kuka kano kukavica

i privrée kano lastovica.

Ona ?ali svog Stojana sina.
BoZiju joj pomo¢ nazivao.
Njemu baka na to odgovara:
»Da si zdravo, neznana delijol«
»nJe li testir, ostarila bako,

je 1i testir ovde prinoditi?«
»Testir tebi, neznana delijo,
dosad junak ni nodijo nije
poslin moga pokojnoga Janka
ito g’ izdala Andelija ljuba,
grobnica joj kosti izmetnulal«
VeZe konja di je veza’ habo,
objed jide di je jio babo.

On ugleda tanenu tamburu

pa besidi ostariloj baki:

nJe li testir, ostarila bako,
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uzet malo tanenu tamburu?«
nTestir tebi, neznana delijo-«
On uzimlje tanenu tamburu,
sitno kuca, tanko zapopiva,
ne bi reka’ da j’ pokojni Janko:
»BoZe mili, na svemu ti 'velal
Vila gnjizdo tica lastovica

u visoku Jankoviéa dvoru,
jerbo jednog tida podgojila.
Gnjizdo pade, ti¢i¢ se izvali.
Doc¢epa ga siva golubica,
izmade ga zmiji iz éeljusti,
odnese ga u goru zelenu.
Poznade ga ostanila, baka,
pade jadna zemlji u nesvijest.
Tako stala dva bijela sata.
Kad se baka bila rasvistila,
grli, ljubi s», obadve strane:
»O Nikola, drago dite mojel«
Kad se Niko bijo odmorijo,
on dobavlja irideset majstora,
pa popravlja opanulu kulu.
Radio je tri puna miseca.
Kad je Niko kulu oprawijo,
onda side za svoje stolove
pa uzimlje divit i artiju,

pa je sithu knjign napravijo
na Nukicéa, turskog berjektara:
»Cuj, Nukicu, sa Udbine hile,
koji si mi oca pogubijo

a i moju mater poturéijo,
izidi mi na megdan junackr
pod Kunaru na prvu poljenu!
Povedi mi moju starn majku
a ja odu svoju staru baku,

ko dobije, nek vodi obije,
nek robinja dvori gospojicule
Takvu knjigu bi%e opravijo.
Odnese je mlad; knjigora3a
Dade knjigu Nukié barjektaru.
Ué&i knjigu Nukié barjektare,
al ga pita Andelija ljuba,
Andelija pokojnoga Janka:
»Oklen knjiga, vatrom sagorila?
Sta se u njoj Zalovito kaze,
te je tvoje priminula lice?«
»Evo knjige od Nikole,

od diteta tvoga.

Koji su ga podgojili davli,
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mene zove na megdan junacki
pod Kunaru na prvu poljanu.u
»Napravi mi list knjige bijele,
da '§ mu dati pribijelu kulu,
da kad dode na naSu Udbinu,
da '§ mu dati Bezu jedinicu,
kakve cure u Turdina nema.
Kada dode na nadu Udbinu,
a ti kini oStru alamanku,

pa ti njemu odsijeci glavu.
Takvu knjigu biSe napravijo,
p’ onda dade knjigu knjigonasi.
Odnese je na ravne Kotare.
Kada dode na ravne Kotare,
dade knjigu Nikolici malom.
Ué& knjigu Nikolica mali.
Kad vidijo 5ta mu knjiga kaZe,
u njemu se sile sakupile

pa je brze drugu napravijo:
»Izidi mi na megdan junadéki
pod Kunaru na prvu poljanu
i povedi Bezu jedinicu,

da ti vidim Bezu jedinicu,
imam li se za Sto priviritil«
Ponediljak prvi svenu dane,
al se sprema Nikolica mali
pod Kunaru na prvu poljanu,
pa izvede pritila konjica,

Pa se njemu na ramena baci.
Za se metnu ostarilu baku,
pa otidte kroz Kotar sokakom.
Brzo ravno polje pri’odijo.
Zatiéu ga tri kri3ne planine
Ostrelica, i Ogorelica

i visoka gora PliSivica.

Svaka dr#i tri debela sata.

Za Sest i’ je Niko pri'odijo.
Zdravo dode na prvu poljanu.
Al je Nukié prija dolazijo,
opazi ga ostarila majka

pa je majka prida nj iSetala,
pa besedi Nikolici malom:

»0, Nikola, drago dite moje,
lipin de te daron majka darovati
lipin daron gizdovon divojkon.«
Progovara Nikolica mali:
wDalje stani, moja mila majko,
dobar mi se rasrdio dore,

da te dobar ne pogazi dore.
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Britka mi se sablja rashlapala
da te britka sablja ne obriZe.
Tu ispred nje natera konjica.

Dotera ga do Satora Nukié¢ barjektara.

Opazi ga Nukié¢ barjektare
pa besidi Nikolici malom:
»Od’, Nikola, $tene materino,
odi 'vamo da pijemo vinol«
»Nisam doSa da pijemo vino.
Izidi mi na megdan junadki
jer mi nije puno za stajanjel«
Progovara Nukié barjektare:
»Dovejo san Bezu jedinicu-«
Progovara Nikolica mali:
»Izvedi mi Bezu jedinicu,

da ti vidin Bezu jedinicu,
imam 1li se za Sto priviriti.«
Izvede je Nukié barjektare.
Sagleda je Nikolica mali

Pa besidi Nukié¢ barjektaru:
»Taki’ imam u Kotaru mome,
taki jesu moji izmeéani,

izidi mi na megdan junadkil«
Izide mu na megdan junacki,
pa se tute jesu pogodili

ko ée ravnim poljom za’oditi.
Za'odit ¢e Nikolica mali

da ga tera Niki¢ barjektare.
Ne mozZe ga ni okon viditi
kamol’ boinim kopl:om nogoditi.
Povrati se za njim Nikolica mali.
Cvrsta mu je vitka bedevija,
na sape joj glavu naslonijo,
pa on trZe od bedrice dordu,
odsice mu do ramena glavu.
Kad to vidi ostarila majka
pleéi dade pa bizati stade.
Progovara Nikolica mali:
»Necde§ uteé, moja stara majko,
da ti jesi lani poletila,

ove ¢u te god’ne sad stignuti.c
Ubrzo m’ je Niko sastigao-
Oti%e joj Niko oprostiti,

al mu vice vila iz vi&ina:
»Ako danas ti buli oprostis,
mi od tebe otresamo ruke,
veé¢ je vodi babinu mezaru,
pa joj obe ti proriz dojke,

i kroza nje prometnut ce$ ruke!



Izvadi joj oba oka vrana,

neka ‘oda od duba do duba

ka’ j’ 'odala od druga do drugal«
Lipo j’ Niko poslulao vile,

odvede je babinu mezaru,

pa joj obe porizao dojke

i kroza nje prometnuo ruke.
Izvadi joj oba oka vrana:

»Eto sada, moja stara majko,
sad i "odaj od duba do duba

kad s’ 'odala od druga do drugal«
Pa uzimlje ostarilu baku,

i uzimlje miladu dijevojku,

i on ode u ravne Kotare.

Kada dode u ravne Kotare,
dade curu za drvara svoga.
Tako jest i osvetijo babu.

Nek se pri¢a u potonje vrijeme
dok je boga i dok je svijeta.

6 (24)

Daj, devojko, rekla ti je nana,
suvih Sljiva sa zelenih grana.
0j, devojko, materina mala,
ja se Salam, ti bj se udala,

Da mi je umriti

k8 mi je zaspati,
da mi je slusati

ko ée me plakati.
Plakat ¢e me majka

Marijo, Marijo,

sve te majka kara,
da ne primas dara
od vojnika mlada,

Poletjelo jato vrana,
jedna: deta Talijana,
kroz Glavice krino selo,
i pred njimi kolonelo.
Kolonelo mrtav pade,
mitraljeza cika stade.

18 Narodna umjetnost

7 (32)

i mila sestrica.
Plakat ¢e me nebo
sa svojin zv’jezdama,
ka’ me neda draga
sa svojin suzama.

8 (33)

jer ée te privanit,
i6, moja Marija!
Ako te privari,
nej ti biti drago-

9 (38)

Stan’, faSista, kud si poSo?
Zapamtit ée§ kud si doso!
Nije ovo Venecija,

veé je ovo Dalmacija

i njezindi hrabri borci,
Dalmatinei i Sinjani!
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ZUSAMMENFASSUNG
DIE MUSIKFOLKLORE DER SINJER KRAJINA

In seiner Darstellung der Musikfolklore der Sinjer Krajina umfasst der
Verfasser hauptsidchlich blos die vokale Volksmusik. Die instrumentale Volksmusik
dieses Gebietes ist nur zum Teil vertreten durch vokal-instrumentale Formen:
in Liedern die zur Gusle und zur Diple gesungen werden.

Die vokale Volksmusik der Sinjer Krajina wird zumeist durch die Anwendung
gewisser Schemata bestimmter vokaler Formen ausgefiihrt. Entwickeltere Me-
lodien, in musikalischem Sinne durchgearbeitete und abgerundete, gehaltvollere
Einheiten erscheinen nur in neueren Schichten, insbesondere in sog- dalmatini-
schen stiddtischen Volksliedern (varoSke pjesme)- Da jedoch die #lteren Formen
und ihre Schemata #usserst charakteristisch fiir die vokale Volksmusik der
Sinjer Krajina sind, so hat der Verfasser das gesammelte Material in folgender
Reihefolge bearbeitet und dargestellt:

1. Die vokalen Formen mit obligaten Kehrreim auf der Silbe »voj« oder
whoju, d. h. die sog. ntreskavicex (etwa: Gesang mit bebender Stimme) und
nvojkalicex (onomatopdetisch den Kehrreim bezeichnend). (Notenbeispiel 1—4).

2. Lieder mit Gusle-Begleitung. (Beispiel 6 —9; epische Lieder und scherzhafte
Spottlieder).

3. Lieder die »iz kape« benannt sind (»aus der Kappe« d. h. beim Singen
schaut der Siénger in seine Kappe, als enthielte sie den Text), oder »iz knjigeu
(naus dem Buch«, wenn der Sédnger in ein Buch schaut das aber beanshe nie den
gegebenen Text enthdlt). Das sind lange, erzdhlende Lieder (auch epische),
die ohne Instrumental-Begleitung gesungen werden. (Beispiel 10—13)-

4. Klagegesinge und Wiegenlieder. (Beispiel 16—19, 20—22 und 4).

5. nRere«, kurz Lider, bestehend aus zehnsilbigen zweizeillgen Versen, mit
dem charakteristischen Kehrreim auf dem Silben »rere«, »he-he«, oder &hnlichen
Silben. (Beispiel 23—27).

6. Lieder »na bas« (»auf Bass«); das sind Formen der neueren Mehrstimmig-
keit: a) mit dem charakteristischen Schluss, im zweistimmigen Gesang, mit dem
Intervall der Quinte; b) mit dem Schluss des zweistimmigen Gesanges mit dem
Intervall der grossen oder kleinen Terz und dem Erscheinen der neutralen Terz
im Verlaufe der Melodie- (Beispiel 28, 29 und 30, 31)-

7. Altere dalmatinische stiédtische Volkslieder. (Beispiel 32—34).

8. Sonstige Formen von Vokal — und Instrumentalvolksmusik: ein Hirten-

lied (Beispiel 35), ein neueres kurzes Lied eines Solo-Singers, was »samagki
(etwa: allein zu singen) bedeutet (Beispiel 36) und ein Lied zum Spiel auf den
Diple (Doppelklarinette der Sackpfeife, die auch ohne Balg gespielt wird).
(Belspiel 39).
Eingehend bearbeitet wurden vom Verfasser die Formen unter 1, 2, 3, 4 und 5.
Der Verfasser hat mittels Detailtranskription festgestellt dass die Ausfiihrung
des Kehrreims »voj« sich von einem Triller darin unterscheidet, dass der Singer
dabei scharf und klar nur die oberen Ausgangsttne singt und aus diesen senkt
er d e Stimme in sehr kurzen Tonen um eine Terz oder Sekunde tiefer, was beim
gewohnlichen Zuhoren fast iiberhaupt nicht zu vernehmen ist. Der Horer, der
diese sehr kurzen Wechselténe nicht wahrnimmt, hat den Eindruck als hire er
eine Folge von nicht zusammenhingenden Staccato-Tonen, wie es auch von Boizi-
dar S'rola und Vinko Zganec beschrieben wurde. Beziiglich des »Ojkanjex unter-
zieht der Verfasser auch die Abhandlung Antun Dobronié’ s einer Betrachtung, und
komplettiert und korrigiert dessen Ausfilhrungen aufgrund der Resultate seiner
eigenen Forschungen Er weist darauf hin dass es verschiedene Formen von
wvojkalicex gibt und bringt vier unterschiedliche Beispiele mit den Analysen
ihrer Tonreihen, jhres Rhythmus und ihrer musikalischen Form.

Die Lieder mit Gusle-Begleitung kann man auch heutzutage fast in jedem
Dorfe der Sinjer Krajina horen. Der Verfasser macht darauf aufmerksam dass
die Lieder mit gereimten Zehnsilben-Versen &lter sind als man gemeiniglich
meint. An vier ausgewiihlten Beispielen (6—9) untersucht der Verfasser das
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Verhdltnis zwischen den Melodiekurven der vokalen und der instrumentalen
Stimme, der Verlingerung einzelner Silben, besonders der 9. und 10. Silbe, im
Zehnsilbenvers, die freie Gruppierung der Melostiche und das Erscheinen der
Melostrophe (Beispiel 9), d'e rhythmischen Schemata und ihr Verhilinis zu der
metrischen Struktur des Textes- Eingehend studiert er auch die musikalisch-
rhythmischen Glieder des Melostiches und beriicksichtigt die bisherigen Resultate
einheimischer und ausléndischer Fachleute, besonders die G. Beckings und W.
Wiinsch’.

In der Darstellung der Gesangsart »iz knjige«, verweist der Verfasser auf
die Punktion der einzelnen Schemata der Melodiekurven in den Melostichen, im
Verhiltnis zu dem Inhalt des Textes dieser Melostiche (Beispiel 10). Verschiedene
Strukturen von rhythmischen Schemata im zehnsilbigen Melostich, das Abweichen
von bekannten und stabllisierten Schemata, bringt der Verfasser in dsr Analyse
es Betispieles 11 (die Melostiche Nr. 15, 19, 20, 24—26, 29, 30, 32, 34, 71—75). Einer
Betrachtung unterzieht er auch zwei Abfzeichnungen von Melodien zu epischen
Liedern ohne Instrumentalbegleitung, die F- Ks, Kuhaé vor ungefihr hundert
Jahren in Sinj gemacht hat.

Den Klagegesang bezeichnen die Sinjer mit dem Zeitwort »Zalitix (trauern).
D.e Klagegesdnge sind in achtsilbigen Versen verfasst. Von den vier Be'spieln,
stellen zwei parodistische Klagelieder vor; sfe sind in ihrer musikal’'chen Form
den echten Klagegesingen ganz dhnlich, die Parodie ist im Text enthalten.

Die kurzen »rerex sind heute eine der vitalsten vokalen Formen der
Musikfolklore der Sinjer Krajina, was wahrscheinlich daher kommt, dass die
kurzen Zweizaeiler aus heutigen Leben auf die Sédnger anziehend wirkten, sie
singen sie jedoch in altertiimlicher scharfer Zwestimmigkeit, z. B- mit halbton-
weisemm Abstieg der Stimmen in parallelen grossen Sekunden (Beispiel 27). In-
teressant sind die Strukturen der Melostrophen verschiedener Schemata der »rerec
Das Beispiel 25 zeigt eine der ausgebildetsten Strukturen der Melostrophe in
den nrereu.

Von sonstigen Formen, hebt der Verfasser die beharrlichen kleinen Verén-
derungen in den Melostichen der #lteren dalmatinischen stédtischen Volkslieder
hervor (Beispiel 34) und die vollstindige Polyrhythmik der vokalen und der
‘nstrumentalen Stimme im Lied das man zum Spiel der sdiple« singt (Beispiel 39).

(Preveo Stjepan Stjepanov)

275



