narodne pjesme za Arnima i Brentana, a bio je u vezi i s Fichteom, Kernerom
1 Goetheom.

Ermnst Bornemann piSe o temi Das Bild des Geschlechtlichen in den
Liedern, Reimen, Versen und Spriichen deutschsprachiger Grosstadtkinder. Na-
vodi da su djetje pjesme, brojalice, anegdote i pripovijetke $to ih djeca me-
dusobno prid¢aju kad medu njima nema odraslih od velike wvaZnosti za prou-
Cavanje dje¢je psihe. Ako nekom odraslom uspije steéi povjerenje djece da mu
saopde takve pjesme, onda moze skupiti izvanredno zanimljiv materijal. On se
bavio deset godina skupljanjem takvog materijala, koji ¢e objaviti u posebnim
zbirkama. Ovdje je iznio dio tog materijala, poredao ga prema dobi djece i
vrsti pjesama i popratio komentarom.

Max Mechow u ¢lanku Kritik ohne Begriindung reagira na kritiku H.
Schillinga.

U rubrici Izvjestaji sadrzani su prilozi: Rolf Wilh. Brednich — Otto
Holzapfel, Flugschriftensammlung Riedl im Deutschen Volksliedarchiv i Wal-
ter Brandsch, Deutsche Volkslieder aus Siebenbiirgen.

Mira Sertié

ZBORNIK ZA NARODNI zZIVOT I OBICAJE JUZNIH SLAVENA, (Etnomuzi-
kologka serija), Urednik VINKO ZGANEC, knjiga 44, izd. Jugoslavenska akade-
mija znanosti i umjetnosti, Zagreb 1971, 422 str.

Dva su opsezna priloga u ovom zborniku, Uvodna muzikoloSka studija
za zbirku Narodne popijevke Hrvatskog zagorja Vinka Zganca i Narodne pje-
sme iz Gorjana i Potnjana, op$irno komentirana zbirka Stjepana Stepanova.

Zganlev je opsezan rad (str. 5—236), u stvari, tredi svezak spomenute
zbirke, pripremljen za tisak ved pred dvadesetak godina, svezak bez kojeg
bi ta zbirka (Napjevi — 1950, Tekstovi — 1952) ostala bez opseZnih i iscrpnih
analiza objavljene grade i bez veoma vrijednih podataka o pjevacima, obi-
¢ajima i prilikama u kojima su se izvodile zabiljeZene pjesme. U predgovoru
knjizi Napjevi Zganec je Uvodnu muzikoloSku studiju oznacio ¢ak kao 1. sve-
zak, a knjigu Tekstovi kao 3. svezak!

U studiji se iznose autorova iskustva i zapaZanja u 'melografiranju, u
analizi i svrstavanju grade Sto ju je prikupio u preko 100 dana terenskog istra-
Zivanja i zapisivanja u Hrvatskom zagorju 1947. i 1948. godine. U hrvatskoj
etnomuzikolo8koj djelatnosti ovaj je Zgancev rad bez sumnje dosad majop-
seznija popratna analitidka studija jedne izuzetno velike zbirke (1134 vokalne
i 9 instrumentalnih melodija) s relativno malog geografskog prostora. Stoga
¢emo je i opSirnije prikazati.

U osnovnim informacijama o gradi zbirke autor govori o svojoj metodi
zapisivanja (najprije tekst, nakon toga melodija, 1947. i 1948. nije jo$§ bilo u
nas magnetofona), o nosiocima narodne pjevane pjesme, o vremenu kao po-
sebnom faktoru wu Zivotu i razvoju pjesama i stilova folklorne muzike.

U poglavlju o analizi i katalogiziranju zapisa vokalne folklorne muzike
Zganec prikazuje kako je metodu I. Krohna primijenio na arcima na kojima
se prikupljena grada analizira i arhivira u Institutu za narodnu umjetnost u
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Zagrebu ved vise od dvadeset godina. Izlaze kako se na arke upisuje upotrebna
ljestvica, tj. niz tonova u kojima se kreée mapjev. Kako u prikupljenoj gradi
iz Hrvatske zavrsni ton napjeva (transponiran na g') nije uvijek i tonika ton-
skog nacina doti¢ne melodije, Zganec taj problem rjesava tako da dopunjuje
Krohnovu metodu i po¢inje brojanjem tonova ljestviénog niza ne samo od g'
nego i od {' i es', u napjevima gdje se zavrdni ton nalazi za veliku sekundu ili
za veliku tercu iznad tonike, izuzetno ¢ak od c'. Odatle i ZganCevo grupiranije
sveukupne grade iz Hrvatskog zagorja u tri tonaliteta, G—, F— i Es—tonalitet
(izuzetno i C—tomnalitet). Nadalje se upisuje opseg napjeva, muzicka struktura
pievnih strofa (melostrofa) i metrika njihova teksta, zavrsni tonovi (kadence)
meledijskih redaka (u odnosu na zavrdni ton napjeva), ritmicki obrasci svakog
melodijskog retka, tekst melostrofe (s razli¢itim ponavljanjima i dodacima) i,
konacno, tekst Citave pjesme bez ponavljanja.

Za tekstovnu gradu autor donosi iscrpne biljeSke o izgovoru vokala,
diftonga i konsonanata koji se istiCu u lokalnim wvarijantama 'kajkavskog na-
rjie¢ja u Hrvatskom zagorju. Prilaze pregled metridkih struktura stihova pje-
sama (bez obzira na pjevanije; zato takve stihove naziva »literarnim stihovimac
kao i »osnovnim stihovimac) i pregled struktura strofi pjevanog teksta, ras-
poredenih prema broju slogova u tekstu Sto se pjeva prvim melodijskim ret-
kom napjeva.

Kako Zganec samo indirektno izlaZe pojam melodijskog retka (str. 27),
nastojat ¢u taj termin ovdje definirati kako bih mogao temeljitije prikazati ovu
studiju. Prema mom shvadanju — $to je, vjerujem, veoma blisko autorovu
shvadanju — melodijski je redak mala muzi¢ka cjelina, melodijski, ritmijski,
harmmonijski zaokruzena i wviSe ili manje istaknuta. Stoga je s pravom mo-
Zemo zvati muzicki redak — da upozorimo kako je rije¢ o muzi¢kom sastojku
pjevane pjesme. Ovisi o izrazitosti muzi¢ke motivike, io njezinoj vecoj ili ma-
njoj vezanosti za jednu veéu cjelinu, o tempu izvedbe — da li ée muzicki re-
dak obuhvacati jednu muzi¢ku frazu, jednu malu muzi¢ku recenicu, ili dru-
gacCija posve slobodna spajanja motivskih sklopova. Manji sklop motiva obu-
hvac¢a jedan muzicki odsjecak. Muzicki redak moze sadrzavati dva ili wvise
muzi¢kih odsjecaka. Termin je nov, predlazem ga umjesto »melodijskog polu-
retka« kojim se sluzi Zganec. Dva ili vi§e muzidkih redaka obrazuju muzi¢ku
strofu.

Raznoliko autorovo nazivlje, kao npr. melodijski redak, muzi¢ki stih,
pjevni stih 1 melostih, bilo me je potaklo da jasnije razlikujem i u terminima
istiCem da i je rije¢ o tekstu ili o muzici pjevane pjesme. Muzicki redak kao
muzic¢ki element pjevane pjesme i redak teksta koji se pjeva jednim muzi¢kim
retkom kao tekstovni element zajedno tvore novu muzicko-tekstovnu cjelinu —
melostih, strofa pjevanog teksta i muzi¢ka strofa — melostrofu. — Sto se tice
teksta, jednim se muzidkim retkom moze otpjevati jedan stih, dio stiha (¢la-
nak), dvaput samo jedan ¢lanak — kao i tekst izvan stihova pjesme, npr. raz-
1i¢iti oblici pripjeva (upjeva, pretpjeva, uzvika), U pjesmi br. 481 a — koja je
i autoru posluzila kao ilustracija njegova izlaganja — nalazimo u prvom me-
lostihu ponovljeni prvi ¢etveroslozni ¢lanak deseteradkog stiha (Tri su ptice,
tri su ptice), a u drugom drugi Sesteroslozni ¢lanak (goru preletele), treéi melo-
stih ima osmeroslozni tekst pripjeva (crna gora, mila moja), ¢etvnti opet samo
drugi ¢lanak deseterca (goru preletele). Stoga smatram da bi umjesto autorovih
naziva Sesterac, osmerac i sl. za oznaCavanje broja slogova u pjevanom 1ekstu
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— bili znatno precizniji opisni nazivi: Sesteroslozni, osmerosloZzni redak pje-
vanog teksta — $to mogu, ali ne moraju biti stihovi.

Pojedini elementi melodijske krnivulje napjeva detaljno su i statisticki
obradeni. To su pocetni, najvisi, najniZi ton i ambitus napjeva — sve u okvi-
rima spomenutih posebnih triju tonaliteta G, F i Es. Autor je obradio i pitanje
pokradivanja treceg melodijskog (odnosno muzickog) retka i opisao vise ob-
lika tog skradivanja. — U komentarima o wiSeglasju u Hrvatskom zagorju
Zganec upozorava da su napjevi u starim tonskim nacinima kao i pentatonski
strogo jednoglasni, dok se drugi jednoglasno zapisani napjevi pjevaju i dvo-
glasno.

Zanimljivo je autorovo razlikovanje varijanata. S obzirom na izvodace
pjesama on razlikuje wkolektivine vanijante« (nastaju kad razliGite osobe raz-
licito pjevaju istu melodiju) i »personalne varijante« (kad isti pjevac s ma-
njim promjenama ponavlja isti napjev). Prema muzi¢kim osobinama razli-
kuje melodijske, tonalne, ritmicke i strukturne varijante.

Kako je rije¢ o zbirci vokalne folklorne muzike, autor samo najkrade
spominje narodne muzi¢ke instrumente. Na starije instrumente (svirale, frule,
dude i rogove) nije naiSao. Utvrdio je da o njima postoji usmena predaja.
Nije bio u Lazu kraj Marije Bistrice (na granici Hrvatskog zagorja i Prigorja),
gdje se sviralice »zveglice« izraduju jo$ danas, doduse, pretezno da budu
djecje igracke ili suveniri, manje da posluze kao muzicki instrumenti — 3to
sam ustanovio wvlastitim istrazivanjima krajem 1972. godine.

Poglavlje »Ljestvice i ljestviéni obrasci« donosi 194 upotrebne ljestvi-
ce (odnosno ljestvi¢na obrasca, ljestvi¢na isjecka), rasporedene od rnayman]lh
do najvecih u tri, odnosno u <etiri autorove osnovne ‘grupe G—, F—, Es— i
C—tonaliteta, U posebno izdvojenim napomenama o ljestvicama mupozorava
na nestalni tredi stupanj u 45 napjeva i daje opce karaktenistike ljestvica. Na
ljestviéne obrasce $to su opsegom i rasporedom tonova istovjetni ali se primi-
jenjeni u napjevima razlikuju prema funkciji i udestalosti pojedinih itonova
— wukazao je Zganec posebnim pregledom usporedujuéi takve obrasce u G—,
F— i Es—tonalitetu. Taj pregled vazan je i kao poticaj i kao pnilog istra-
Zivanju tonskih nacina folklorne muzike m Hrvatskoj.

Posebno poglavlje posvedeno je kadencama melodijskih (muzickih)
redaka. Autor prilaze tabelu za 38 kombinacija koje se javljaju u najmanje 5
napjeva. Svih kombinacija u zbirci ima 380. Rezultate analiza potanje iznosi
pod ovim podnaslovima: glavne melodijske kadence u prvoj polovioi nap-
jeva, odnos kadence prvog i drugog melostiha (tj. muzidkog retka), wdnos
kadenca drugog i ¢etvrtog melostiha. Poglavlju o strukturi melostrofa, tj. o
strukturi muzidkih strofa koju odreduju muzidki reci, dodan je tabelarni
pregled.

Posto je Citaoca upoznao s razliCitim nadinima razvisstavanja grade (pre-
ma kadencama muzidkih redaka, tonalitetu, strukturi melostrofa,metrici tek-
stova, sadrzaju tekstova, redanju po asocijaciji pjesnidkih motiva, prema
pocdetnoj noti napjeva i prema ritmickim tipovima) — Zganec smatra ni-
tam za »najznacajniju osobinu hrvatskih zagorskih pudkih popjevaka« (sir.
107). Zato su mu i ritmicki tipovi prvog melodijskog (muzidkog) retka osnova
za klasificiranje grade iz Hrvatskog zagorja.

Pojam ritmickog tipa autor nije poblize protumadio. Prema mom shva-
danju ritmidki je tip odredeni oblik redoslijeda i grupiranja jedinica trajanja
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zvuka u jednom muzi¢kom retku. Te su jedinice razli¢ite u naglasku i razlicite
ili, rjede, jednake u trajanju zvuka. Oblik redoslijeda i grupiranja pojedno-
stavljen je i tipiziran time $to je trajanje svakog melizma zabiljeZzeno kao
jedna jedinica trajanja zvuka (jednom notom) i $to u isti tip ulaze i redosli-
jedi grupa s manjim odstupanjima u odnosu ma odredeni ritmicki tip. Iz teh-
ni¢kih je razloga za jednu jedinicu trajanja zvuka (za jedno trajanje tona)
ponekad potrebno mapisati dvije note vezane ligaturom (npr. ¢etvrtinku i Ce-
tvrtinku s todkom, vezane ligaturom). Zbog toga &to broj pojednostavijenih
jedinica irajanja zvuka u jednom muzidkom retku odgovara broju slogova
u jednom retku pjevanog teksta, Zganec grupira ritmic¢ke tipove pod nazivi-
ma Cetverci, peterci, Sestercj i sli¢no, premda sam isti¢e kako jedan redak
pjevanog teksta ne sadrzi uvijek samo Cetveroslozne, peteroslozne, SesterosloZ-
ne stihove (primjer pjesme br. 481 a).

Autor iznosi 201 ritmi¢ki tip i nitmidke tipove napjeva pjesama s mje-
Sovitim stihovima $to sve popracduje kradim ili duljim komentarima. Uka-
zuje na slozenost pojedinih problema i obrazlaze svoja rjeSenja. Uz autorov
komentar 23. ritmickom tipu ovdje prilazem i jednu potrebnu dopunu. Zganec
spominje da je 23. tip objavio a 2/4 mijeri, ali smatra da je pravilnija oznaka
mjere 2+3+43 /8 zbog »dosljedne trohejske stope teksta«. Potrebno je upozo-
riti da medu dosljednim trohejskim stopama ima i takvih koje se javljaju
samo u pjevanom i u skandiranom tekstu pjesme, a me i u slobodno govore-
nom tekstu. Tako je, npr. slobodno govoreni prvi stih pjesme br. 150 e
sastavljen od daktilskih stopa »Mila je /dragoga/ /v tabor ot/pravljala« —
a kad se pjeva muzic¢kim retkom u 2+3+43/8 mjeri javljaju se trohejske stope
»Mila /je dra/goga /v tabor/ otprav/ljala«. Takve se dosljedne trohejske stope
javljaju i m pjevanom 6. stihu pjesme br. 158 — »po pu/$ku gli/boku,/ po
sa/bljo $i/roku«. Ovu je pojavu na istom, neznatno variranom stihu »na pu/$ku
gli/boku, / na sa/blu Si/roku« zapazio i zabiljezio R. F. Plohl Herdvigov 1868.
g., kad su mu seljaci taj dvanaesterac skandirano kazivali u pero {(v. Hrvat-
ske narodne pjesme — kajkavske. Uredio i komentirao Dr. Vinko Zganec, Za-
greb 1950, str. 514).

Nakon opseznog pregleda ritmickih tipova Zganec objavljuje veoma
vrijedne i potrebne dodatke zbirci. To su: 1) iscrpni podaci o 238 pjevaca,
gdjc Cesto nalazimo podatke od koga i otprilike kada su pjevaci naudili neku
pjesmu, 2) biljeSke $to sadrZe obrazloZenja posebnih osobina pojedinih na-
pjeva, podatke o obiajima u kojima se pjesma pjevala, ponekad i neke indi-
cije o postanku pjesme; tu su i koreografske biljedke 0 narodnim plesovima,
3) itinerar i 4) literatura. Kazala pak obuhvadaju: sadrzaje i motive pjesama,
mjesta zapisivanja pjesama prema tadasnjoj administrativinoj podjeli na kota-
reve — s pniloZzenom geografskom kantom, osobna, geografska i historijska ime-
na, prve stihove pjesama prema abecednom redu.

Takvom popratno-analiti¢kom studijom opremljena zbirka pruZa struc-
njaku i mogucnosti za dalji rad, npr. da utvrdi razlike u napjevima sjever-
nog dijela Hrvatskog zagorja (oko Varazdina) u odnosu na preostale predjele
ove pokrajine, da u odnosu na cjelokupnu gradu ukaZe na udio napjeva prim-
ljenih iz susjednih hrvatskih pokrajina kao i iz susjedne Slovenije. U auto-
rovim komentarima uz ritmicke tipove i u drugim biljeskama ima veé prili-
¢an broj podataka, zapazanja, dakle, grade za rjeSavanje ovdje spomenutih
zadataka.
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Iz grade koju ‘je zapisao g. 1952, zapisao i magnetofonom snimio 1957,
1958, 1966. i 1967. Stjepan Stepanov je za zbirku Narodne pjesme iz Gorjana
i Potnjana (u okolici Pakova) izabrao 137 melodija i 212 tekstova, uz to i va-
rijante tekstova i melodija. Gradu je rasporedio ovim redoslijedom {(u zagra-
dama redni brojevi melodija): pjesme $to ih pjevaju ljelje ili kraljice (1—7),
dode (8—16), kijareze (krizarice) (17—26), koledari (27, 28), nadalje Zeteladke
(29, 30), durdevske (31), pni ¢ijanju perja (32), svatovske (33—54), mitoloske
55—59), stihovana bajka (60), pjesma slijepih prosjaka (61), prostenjske (62,
63), boziéne (64—66), pogrebna (67), »narekovanje« (pjevano naricanje za mt-
vim, 68), romance i balade (69—121), razli¢ita pjevana kola (122—133) i pri-
mjeni tzv. »pripijévanja« (sviradi prekidaju swvirku kada podimalja zapjeva
prvi a ostali otpjevaju drugi stih jednog dvostiha, zatim sviradi opet nastav-
ljaju svirku, 134—137).

Uz obicajne pjesme autor je objavio iscrpne komentare o obicajima
u kojima se pjesme izvode (detaljno su obradene ljelje), zatim komentare
o ostalim, upravo navedenim skupinama pjesama, o pjevacima i narodnom
nazivlju za odredene vokalne oblike, za dionice u dvoglasju i na¢ine pjevanja.
Uz melodije becarca (39) i svatovca (51) Stepanov je dodao posebno ispisane
varijante napjeva za svaki od <etiri melostiha melostrofe.

Sve su melodije vodeéih gornjih glasova transponirane na zavr$ni ton
g', a uz svaki zapis upisana je i originalna wisina zavr$nog tona. Autor smatra
zavrini ton gornjeg, vodedeg glasa modalnom tonikom u svim objavljenim
primjerima. Pri odredivanju modaliteta (tonalne osnove) ne uzimlje u obzir
donji, pratedi glas. Kao razloge takva stava navodi: 1) pjesme tog kraja izvo-
dile su se u proslosti jednoglasno, 2) zavrSeci starijih dvoglasnih napjeva za-
vriavaju unisono, 3) zavrina dvoglasja u &istoj kvinti novija su pojava u vo-
kalnoj mwuzici navedenih sela, 4) zavr$na terca i durski trozvuk utjecaji su
varodke pjesme i opcenito novije glazbe u durskom tonskom nacinu,

Svi se autorovi razlozi temelje na stvarnim ¢injenicama. Ako, medutim,
dvoglasne napjeve slusamo i shvacamo kao muzicke cjeline — koje tvore i
vodedi i prateci glas zajedno —, ne bi 1i uz analizu melodija vodedeg glasa,
u odvojenom prilogu, bilo potrebno analizirati i starija i novija dvoglasja te
objaviti i rezultate takvih analiza?

Rezultate izvrsenih amaliza prikazuju tabele ljestvica (tonskih nizova)
(I), ritmickih sastava svih melostihova u jednoj melostrofi, gnupiranih prema
vrstama taktova (mjerd) (II), muzi¢kih formi melostrofa (III) i metri¢kih she-
ma stihova tcksta (IV). Zbirci je priloZzen popis pjevaca, kazalo pjesama po
pocetnom stihu i saZetak na njemackom jeziku, kao i struc¢na i tehni¢ka objas-
njenja uz objavljenu gradu i tabele.

Bojana Ivancevié¢ u raspravi Kajkavske crkvene pjesmarice XVII sto-
ljeda analizira Molitvene knjiiice, Svete evangeliome 1 Pavlinsku pjesmaricu.
Uz prikaze tekstova i komentare 0 namjerama protureformacijskih izdavaca
autorica se posebno bavi i »unosenjem elemenata hrvatskog narodnog melosa
u kajkavsku crkvenu pjesmu i popijevku«. Ovdje ne moZemo uéi u detaljnije
prikazivanje i komentiranje autori¢ina rada, upozoriti zelimo samo na jedan
problem.

Kad obraduje drugu od marijanskih popjevaka u Svetim evangeliomi-
ma (Zdrava zvezda morska/ prava Mati BoZzja), koja se »popeva na notu:
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Hranila devojka tri sive sokole«, autorica polazi od rezultata istrazivanja J.
Barléa (Crkvene pjesme 0. Nikole Krajadevidéa, »Sveta Cecilija« IX/[/1915).
Dok Barlé dopusta i moguénost neispravnosti u Kuhacevu zapisu br. 1215
(JSNP 1IV) ili mijenjanje ritmi¢ke osnove napjeva tijekom stoljeéa, B. Ivan-
¢evid upozorava na veliku razliku izmedu trohejskih i daktilskih stopa u sti-
hovima navedenih pjesama. Dopusta da ije, »ukoliko povjerujemo« Krajace-
videvoj uputi, nekad mogla postojati i kajkavska wvarijanta pjesme Hranila
djevojka (Kuhacevi zapisi br. 1212-—1215, svi su sa $tokavskog podrucja). Me-
dutim, autorica se ne zadrZava na {injenici da je za pjesmu s tekstom u tro-
hejskim dvostrukim $estercima (tj. dvanaestercima) ve¢ sam Krajacevi¢ pred-
lozio melodiju (notu) pjesme u daktilskim (!) dvostrukim Sestercima (Hrani-
la dovojka...).

RjeSenju ovog problema mogu pomodi noviji zapisi V. Zganca, koji u
prikupljenoj gradi iz Hrvatskog zagorja pokazuju da se nekim tekstovima
s daktilskim dvostrmikim $estercima pri pjevanju naglasak mijenja ida umjesto
daktilskih nastaju trohejske stope, mpr.: Mila jé dragéga /v tdbor otpravljala
(Narodne popijevke Hrvatskog zagorja, Zagreb 1950, str. 101—102, br. 150 e).
Mozemo, dakle, s razlogom smatrati da je Krajacevideva uputa — koja na
prvi pogled stvara zabunu — vodila raduna o mijenjanju daktilskih stopa u
trohejske, pa prema itome akcentuiranje Hranila devdjka/ tri sivé sokole pri
pjevanju u kajkavskim krajevima mipo$to ne mora biti samo natezanje na
Prokrustovu postelju, kako je to zapisala B. Ivancevié. Ova Krajacevideva upu-
ta moze, dapace, posluziti kao podatak koji upuduje na zakljudivanje da je
izneseno mijenjanje akcenata pri pjevanju u kajkavskim krajevima postojalo
iu XVII stoljeéu.

Lajos Kiss objavljuje Dve kraljicke iz Backe, zapise dviju pjesama (tek-
stova i melodija) iz proljetnog obi¢aja kraljica (ljelja) iz Batkog Monostra i
jedne iz Katymadra (40 km sjeveroisto¢no od Mono$tra u Madarskoj). Uspore-
duje tekstove vlastitih zapisa iz 1960. i 1968. g. sa zapisima tekstova Vuka St.
Karadzica i komentira muzicke strukture objavljenih melodija tih pjesama.

Jerko Bezi¢

TRADITIONES, Zbornik InStituta za slovensko narodopisje, S sodelovanjem
Milka Matiéetova in Valensa Voduska uredil Niko Kuret, Slovenska akade-
mija znanosti in umetnosti, Ljubljana 1972, 228 str.

Minulo je Cetvrt stoljeca od osnivanja Komisije za slovensko narodopis-
je, iz koje je uskoro zatim nasiao Institut za slovensko narodopisje. Tu su
obijetnicu nadi slovenski kolege obiljezili izlaskom prvog broja zbornika »Tra-
ditiones«. Uz ncke znacajue goste, ovaj zbornik su uglavnom uredili surad-
nici Instituta. Dodajmo i to da je 1972. u Institut ukljucen i dotadasanji Glas-
beno narodopisni institut, pa je tako sastav Instituta obogaden jo§ jednom
sekcijom. (Sad postoje tri sekcije: 1. za usmenu knjiZevnost, 2. za obicéaje i
igre i 3. za narodnu giazbu, pjesme i plesove.)

Prije rasprava uvrstio je redaktor zbornika mali kuriozitet — izvjestaj
Matije Murka o ¢ehosiovackoj izlozbi iz 1895: tocnije, to je onaj dio izvjeStaja
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