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NAILA CERIBASIC
Institut za etnologiju i folkloristiku
Zagreb, Zvonimirova 17

ETNOMUZIKOLOSKA I ETNOKOREOLOSKA
DJELATNOST INSTITUTA
TIJEKOM DEVEDESETIH GODINA

Institut za etnologiju i folkloristiku jedina je ustanova u Republici
Hrvatskoj u kojoj se od njezina osnutka pa sve do danas provode
etnomuzikoloska istrazivanja — u smislu podruc¢ja istrazivanja (narodna /
foklorna / tradicijska glazba / glazba) i/ili u smislu pristupa koji povezuje
glazbu 1 kulturu. Tijekom devedesetih godina legitimna je postala
paradigma bilo koje glazbe u bilo kojemu kontekstu i legitimna je postala
individualizacija poimanja, pristupa i istrazivackih tema. Izmedu nacelnoga
istrazivanja pluraliteta glazbi i glazbovanja i uzih prioritetnih zadaca
struke izdvaja se nekoliko skupina tema i nekoliko odlika pristupa koji se
nadaju kao posebno obiljezje ovoga desetljeca: viSeslojnost i
promjenljivost folklorne, tradicijske glazbe i njezina uloga u oblikovanju
identiteta; glazba i glazbovanje dosad nevidljivih ljudskih skupina;
glazba 1 moé¢ u kontekstu rata; de/re-konstrukcija (hrvatske)
etnomuzikologije i primijenjene etnomuzikologije.

Kljuéne rije¢i: Institut za etnologiju i folkloristiku, etnomuzikologija,
Hrvatska

Institut za etnologiju i1 folkloristiku jedina je ustanova u Republici
Hrvatskoj u kojoj se od njezina osnutka pa sve do danas trajno provode
etnomuzikoloska istrazivanja — bilo u smislu podru¢ja istrazivanja
(narodna / foklorna / tradicijska glazba / glazba) ili pak, u novije vrijeme, u
smislu pristupa koji povezuje glazbu i kulturu (glazba u kulturi, glazba kao
kultura, kultura u glazbi, kultura kao glazba). Institutski suradnici jedini su
predavaci etnomuzikologije na visokoSkolskim ustanovama u Zagrebu, a
od dana$njih jedanaest nositelja znanstvenih titula stecenih na temelju
etnomuzikoloSkoga rada, Sest ih je djelatnika Instituta (tri doktora
znanosti i tri magistra).! Stoga govoriti o hrvatskoj etnomuzikologiji (a

! Poseban studij etnomuzikologije u Hrvatskoj ne postoji, ve¢ se znanja s toga podrugja
stjeCu ponajprije u okviru studija na Odsjeku za muzikologiju i glazbenu publicistiku
Muzicke akademije SveuciliSta u Zagrebu. Predavaci etnomuzikoloSkih predmeta na
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jednako tako i o hrvatskoj etnokoreologiji) u posljednjih pedeset godina
— u smislu institucionaliziranoga, uokvirenoga i pretpostavljivo
neprijepornoga proizvodenja i razastiranja znanja — znaci zapravo baviti
se djelatnos¢u institutskoga odsjeka za folklornu glazbu i ples, pa makar se,
u ovome trenutku, radilo tek o Sestero etnomuzikologa i jednome
etnokoreologu.

Narodna glazba, folklorna glazba

Kad je 1948. godine utemeljen Institut, poimanje narodne glazbe pocivalo
je na koncepcijama Seljacke sloge, organizacije koja je u prethodnom
desetljeu imala posvemasnji nazdor nad njezinom definicijom i javnom
praksom. Narodnom glazbom nazivali su se samo oni glazbeni produkti
(pjesme 1 plesovi iz aspekta svoje zvucnosti) §to su ih struénjaci Sloge
ovjerovili kao hrvatske, seljacke, starinske i domace (lokalne). Oni su bili
samonikli, ¢isti i dostojanstveni, prihvaceni usmenom predajom, otporni
na promjene uvjetovane tudinskim utjecajem, kolektivni i neprofesionalni
na razinama stvaranja i izvodenja, te gotovo poistovjeceni s nacionalnom
glazbom (usp. npr. Herceg 1940:59-60, Bratani¢ 1941:14, 47).

Etnomuzikolog Vinko Zganec je kao prvi djelatnik Instituta
nastavio svoj otprije zapoceti rad na "sakupljanju i biljezenju narodnih
melodija" te kao stru¢ni povjerenik poceo pratiti smotre narodne pjesme i
plesa. Kao i pohodi selima, smotre su omogucéavale skupljanje i biljezenje,
ali se od stru¢njaka ujedno ocekivala prosudba u kolikoj mjeri izvedene
pjesme i plesovi prijanjaju uz vrijede¢i koncept narodne glazbe. A taj je u
meduvremenu izgubio svoju stabilnost. Samo starinsko, samo hrvatsko i
samo seljatko kao odrednice onoga §to se smjelo zvati narodnim, nije viSe
— barem na razini proklamacije, glasno i javno —

— moglo biti valjano. Jer, "bratstvo i jedinstvo" jugoslavenskih nacija (u
slu¢aju Hrvatske, posebice Hrvata i Srba), "radni narod" kojega je tvorilo i
seljaStvo 1 radniStvo te "prosvje¢ivanje u duhu socijalisti¢ke izgradnje",

Muzi¢koj akademiji bili su uvijek honorarni profesori stalno zaposleni u Institutu: dr.
Vinko Zganec 1949-1966, dr. Jerko Bezi¢ 1966-1993, dr. Svanibor Pettan 1993-1996, dr.
Grozdana MarosSevi¢ 1996-. Buduéi da je satnica etnomuzikolo$koga programa
ogranicena na samo dva sata tjedno tijekom dviju nastavnih godina (s moguc¢noscu
izborne nastave i u naredne dvije godine), studij muzikologije zapravo ne obrazuje
struénjake etnomuzikologe. Stoga se pojedinci zainteresirani za etnomuzikoloski rad
nuzno i nakon studija dalje obrazuju, najées¢e upravo ukljucivanjem u istrazivacke
programe Instituta. Tako je Institut — iako znanstvena i primarno nepedagoska ustanova
— za hrvatske etnomuzikologe i svojevrsna temeljna obrazovna ustanova. Institut je
temeljna obrazovna ustanova i za hrvatske etnokoreologe, koji dodiplomski studij
uglavnom zavrSavaju na Odsjeku za etnologiju Filozofskoga fakulteta u Zagrebu. Na
tome odsjeku poseban etnokoreoloski kolegij ne postoji, a etnomuzikoloski su sadrzaji
obuhvaceni jednim kolegijem tijekom samo jedne studijske godine. Kao i na Muzickoj
akademiji, predavaci su honorarni profesori stalno zaposleni u Institutu: dr. Jerko Bezié¢
1986-1993, dr. Grozdana Marosevi¢ 1994- (prije Bezi¢a predavac je bio etnolog dr.
Milovan Gavazzi).
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kao proklamirana nacela nove drzave, iziskivali su novi koncept narodne
kulture i unutar toga narodne glazbe. Kako su Vinko Zganec, a potom i
drugi institutski suradnici posredovali izmedu osobnih i profesionalnih
uvjerenja i zahtjeva sustava mo¢i i u kolikoj je mjeri onodobno Sirenje
pristupa hrvatske znanosti o (narodnoj) glazbi izniknulo iz nje same, a
koliko je bilo posljedica pregovaranja s ocekivanjima odozgo, ostavit ¢u da
se razaznaje iz prethodnoga ¢lanka u ovome svesku.

Jednako se tako necu potanje baviti ni razdobljem sedamdesetih i
osamdesetih godina ovoga stoljec¢a. Valja medutim re¢i da se tada zbiva
drugo bitno Sirenje pristupa. Pod utjecajem americkih folklorista (posebice
Dundes 1964, Ben-Amos 1971) i folklorista iz institutskog odsjeka za
usmenu knjizevnost (posebice Boskovié-Stulli 1973, Lozica 1979),
etnomuzikoloSka paradigma postaje folklorna glazba, t.j. glazba koja se
slobodno 1 spontano prihvaca, izvodi i dalje prenosi u izravnim
kontaktima, u neposrednom komuniciranju relativno malih skupina
izvodaca i slusatelja (Bezi¢ 1981:27; usp. i Bezi¢ 1974a:151, 1977:23-25,
37, 1985:442). Naglasak je zadobio komunikacijski aspekt glazbe. U
srediStu je pozornosti izvedba (izvedbena situacija) i to ona u kojoj
izvodaci i publika nisu odijeljeni, nego djeluju izravno jedni na druge i mogu
izmijeniti (i izmjenjuju) uloge, tako da slusatelji u novoj situaciji mogu
postati (i postaju) izvoditelji, i obrnuto (usp. Lozica 1979:46, MaroSevié¢
1982:1-2). Takva je izvedba postala "odrednica folklornosti glazbe"
(Marosevi¢ 1993a). Klju¢ne rije¢i novoga pristupa — kontekst, izvedba,
komunikacija i proces, viSe su, medutim, isticane kao pojmovi kojima bi
valjalo posvetiti punu pozornost nego §to su doista i zadobili takvo
mjesto. "Premda je uocena i istaknuta vaZznost konteksta u kojem se
glazba izvodi, a sdm nacin zivota i specifi¢nost izvedbe glazbenog sadrzaja
proglasen c¢ak temeljnom odrednicom i bitnom znacajkom folklorne
glazbe, (...) specifican nacin [folklorne, op. N. C.] izvedbe uzimao se vise u
obzir kao vanjski kriterij za raspoznavanje glazbenih sadrzaja koje treba
proucavati, a kontekst viSe kao jedan od kriterija za klasificiranje
skupljenog glazbenog materijala" (MaroSevi¢ 1992b:125), da bi potom
nerijetko srediSnje stranice izvornih znanstvenih radova bile posvecéene
analizi zvu¢noga aspekta autenti¢nih ("jo§ uvijek Zzivih") regionalnih
glazbenih tradicija ugrozenih suvremenom drustvenom mijenom.? Jednako

2 Kako je to lucidno zamijetio Edward Shils, tradiciju ne obiljezuje samo teznja za
nastavkom stare prakse, nego i nemoguénost odjeljivanja od nje (usp. Shils 1981:213).
U okviru hrvatske etnomuzikologije sedamdesetih i osamdesetih godina valjalo je,
primjerice, usprkos "promijenjenu" predmetu istrazivanja, jo§ uvijek popunjavati
"folkloristi¢ke bjeline", tj. provesti "temeljna istrazivanja" u krajevima gdje ih ranije nije
bilo (usp. Marosevi¢ 1992b:124), kao da je istrazivati folklornu glazbu moguce samo na
temelju istrazenosti narodne glazbe. Nisu se uspjele izna¢i metode kojima bi se
istrazivala, primjerice, glazba u gradu, jer bi se time zaoStrilo pitanje reprezentativnoga
uzorka, vrijednosti homogenoga, objektivnosti znanstvenika odijeljena od vlastitoga
glazbenog svijeta, i tome slicno. I u tezi o slobodi i spontanosti folklorne glazbe kao da
jo§ uvijek odjekuje grimmovska vjera u autonomnost naroda koji stvara. Ona
pretpostavlja postojanje kulturnih konvencija koje prepoznaju i podrzavaju svi
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je tako na podrucju etnokoreologije u srediStu pozornosti ostao "sam ples,
ples kao produkt plesanja", rekonstruiran na temelju sje¢anja starije seoske
populacije, usprkos nacelnome naglaSavanju vaznosti suvremenih plesnih
zbivanja, konteksta i izvedbe (usp. Zebec 1996:104).

Dakle, u odnosu na ranija desetlje¢a, hrvatski se etnomuzikoloski
tekstovi tijekom sedamdesetih i osamdesetih godina nisu stubokom
promijenili, ali nema dvojbe da su dotad iskljuene opozicije znanstveno
relevantnoga postale vrijedne znanstveni¢ke pozornosti (npr. noviji sloj,
gradsko, autorsko, heterogeno, povijesno promjenljivo). Terenska
istrazivanja, i nadalje sazdana na razgovorima sa starijim kazivafima i
glazbovanju u istrazivacke svrhe, pocela su ipak obuhvacati i autenti¢ne
izvedbene situacije (npr. promatranje i sudjelovanje na zbiljskim svadbama
umjesto opisa nekda$njih svadbi). Uz ekstenzivna pocela su se provoditi i
intenzivna terenska istrazivanja. Gotovo da je iS¢eznuo jedan od
dotada$njih temeljnih produkata struke — zbirke narodnih popijevki
pojedinih pokrajina, a narastao je fundus zabiljezenoga zvuénoga i
audiovizualnoga materijala. Pitanja porijekla i raSirenosti zvu¢ne strukture
odredene pjesme ili plesa ili pak odredene glazbene osobine (tonski odnosi,
metar i ritam, glazbene forme) iziSla su iz zariSta znanstvenoga interesa.
Ako ne i stvarni, a ono barem normativni kontekst izvodenja postao je
bitnim podatkom koji, pocelo se vjerovati, moze pridonijeti boljemu
razumijevanju glazbene pojave. Covjek koji izvodi (a time i stvara)
odredenu glazbu (manje i recipijent, pa bio on i pripadnik iste skupine)
postao je zamjetljiv. Slijedom Merriama, uz sam zvuéni aspekt glazbe,
pozornost se pocela obracati i koncepcijama o glazbi u odredenoj sredini,
covjeku koji glazbuje, uporabi i funkciji glazbe (usp. Merraim 1964:32,
210).3

Jer muzikalnost je univerzalna, specifi¢na znacajka
ljudske vrste*

Cini mi se da su takvi nagovijesteni, djelomice i hotimice oprezni pomaci
zazivjeli od druge polovice osamdesetih godina. Uz ranije spomenutu
folkloristicku literaturu, tek su se otada u nas pocele pomno iS¢itavati
dvije mozda i najutjecajnije i najcitiranije etnomuzikoloske knjige —

— Merriamova The Anthropology of Music (1964) i Blackingova How
Musical is Man (1976). Legitimna je postala s jedne strane paradigma bilo
koje glazbe u bilo kojemu kontekstu, a s druge strane legitimna je postala

sudionici izvedbe (usp. Ben-Amos 1971:9-10; Marosevi¢ 1992a:209), §to zapravo znaci
da su dionici iste kulture. Relativna koherentnost i unutarnja konzistentnost kulture
koju dijele svi njezini, pa makar i malobrojni pripadnici, kod folklorne je glazbe
neupitna.

3 0 srodnim procesima u hrvatskoj etnokoreologiji usp. Zebec 1996:99-100.

4 Usp. Blacking 1976:116.
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individualizacija poimanja, pristupa i istrazivac¢kih tema.> Odnosi se to na
diskurz struke, konsenzus pojedinaca — etnomuzikologa okupljenih u
Institutu. No, uronjenost u kulturnu, drustvenu i politi¢ku sredinu namece
stanovite prioritete. Stoga se, primjerice, nitko od hrvatskih
etnomuzikologa nije dotaknuo podruc¢ja tzv. ozbiljne glazbe i stoga, uz
jednu iznimku, nitko nije istrazivao Hrvatskoj udaljene glazbene kulture.
Budu¢i da su "folklorna glazba i ples znacajni (...) dio nacionalne kulturne
bastine koji zavreduje 1 iziskuje trajnu pozornost", dana$nja je
etnomuzikoloSka djelatnost Instituta usmjerena u Sest pravaca (usp.
Ceribasi¢, Marosevi¢ 1 Pettan 1997:6-9):
1. Kriticko sagledavanje dosadasnjih rezultata i izrada sinteza —

— nedostaju cjelovita kriti¢ka bibliografija, udzbenik etnomuzikologije

za studente 1 sintezni pregledi hrvatske tradicijske glazbe i hrvatske
etnomuzikologije;

2. Obrada nedovoljno istrazenih tema — mnoge relevantne teme nisu
uopce ili su nedovoljno istrazene zbog ranijih pritisaka komunisticke
ideologije, zbog premalog broja djelatnika i/ili zbog uze istrazivacke
paradigme (npr. tradicijsko puc¢ko crkveno pjevanje, glazbene i plesne
tradicije Hrvata u iseljeniStvu, glazba i glazbovanje nacionalnih
manjina u Hrvatskoj, podru¢je etnoorganologije, glazba i ples u
kontekstu politike i ratova, revival tradicijske glazbe);

5 Raspravljajuéi o etnomuzikoloskoj djelatnosti u Hrvatskoj, Pettan se poziva na
Blackingovo odredenje etnomuzikologije: ona je "pristup razumijevanju svih glazbi i
glazbovanja u kontekstima izvedbe te u kontekstima ideja i umijeca $to ih skladatelji,
izvodaci i sluSatelji ostvaraju u situacijama koje sami definiraju kao glazbene" (Pettan
1993:156; usp. Blacking 1987:3). Uz Blackingovu, posljednjih se godina citiralo i
definiciju Marcie Herndon i Norme McLeod. Prema njima "etnomuzikologija proudava
glazbu proslosti i sadasnjosti, sve ljude koji sudjeluju u glazbi kao skladatelji, izvodaci
ili slusatelji, uzimajuéi u obzir sve ¢imbenike koji vode boljem razumijevanju tog
posebnog tipa kreativnog ponasanja ljudi" (usp. Herndon i McLeod 1990:14).
O individualizaciji poimanja i pristupa svjedoce, primjerice, pridjevi §to ih dobiva rije¢
glazba u recentnim etnomuzikoloskim radovima. Rabe se pojmovi folklorna glazba,
tradicijska glazba i samo glazba (usp. naslove Clanaka suradnika Instituta: Bezié,
Bonifagi¢, Ceribagié, Caleta, Marogevi¢, Pettan). Valja reéi da se u Hrvatskoj nije
dogodio sukob izmedu kulturno-historijski i antropoloski usmjerene etnomuzikologije
(za razliku od npr. finske etnomuzikologije — usp. Moisala 1994). Antropoloske
postavke uvodile su se postupno, najprije na razini ideje, mnogo sporije i na razini
primjene ideja. Mozemo to, ¢ini mi se, zahvaliti trima okolnostima: ¢injenici da je Institut
jedina ustanova koja okuplja malobrojne etnomuzikologe, trajnoj interdisciplinarnoj
usmjerenosti Instituta te osobnosti profesora Bezi¢a, mentora vecine djelatnih
etnomuzikologa, koji je Sirinom svojih pogleda, susretljivo$c¢u i tolerantno$éu svaki
moguci konflikt pretvarao u dogovor.

6 Iznimku predstavlja Svanibor Pettan, koji je tijekom osamdesetih godina, tada jo§ kao
student i potom djelatnik Hrvatskoga radija, proveo istrazivanja u Tanzaniji (diplomski
rad o glazbenom zivotu tanzanijskih otoka Zanzibara i Pembe, 1983.) i u Egiptu
(magistarski rad o plesnoj glazbi Egipta i o srodnim pojavama u folklornoj glazbi
Kosova, 1987.). Institut je pripomogao u realizaciji tih istrazivanja utoliko §to je
Pettanu posudio potrebnu terensku opremu i snabdjeo ga preporukama.
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3. Obrada, zastita i izdavanje arhivske grade, posebice iz ratom stradalih
podru¢ja i iz podrucja za koja joS uvijek nema dovoljno objavljene
grade, kao 1 zaStita cjelokupne grade (posebice zvucne i rukopisne)
prema suvremenim standardima (kompaktdisk, mikrofilm, skeniranje);

4. Trajno pracenje tradicijskih i suvremenih glazbenih i plesnih pojava,
posebice u multikulturnim i multietnickim podru¢jima te u podru¢jima
s izmijenjenim stanovni§tvom kao posljedicom rata 1990-

-ih;

5. Cjelovito i objektivno predstavijanje hrvatske tradicijske glazbe i plesa u
inozemstvu — bududi da su podaci o hrvatskoj glazbi i plesu u svjetskoj
etnomuzikoloSkoj literaturi nedostatni, manjkavi i/ili interpretirani
gotovo isklju¢ivo u Siremu juznoslavenskome (jugoslavenskome) ili
balkanskome kontekstu, valja intenzivirati prisutnost hrvatskih
etnomuzikologa u medunarodnoj znanstvenoj javnosti te produbiti
istrazivanja iz = perspektive suvremene etnomuzikologije i
etnokoreologije;

6. Nastojanja oko wunapredivanja studija etnomuzikologije, bilo
proSirenjem nastavnoga programa, bilo kombiniranjem postojecega
studija s drugim studijskim grupama ili pak osnutkom zasebnoga
interdisciplinarnoga studija.

*kk

Izmedu nacelnoga istrazivanja pluraliteta glazbi i glazbovanja s jedne
strane i uzih prioritetnih zadaca struke s druge strane moguce je, bez
pretenzije k sveobuhvatnosti, izdvojiti nekoliko skupina tema i nekoliko
odlika pristupa koji se nadaju kao posebno obiljezje etnomuzikoloske
djelatnosti Instituta u ovome desetljecu.

Prvu skupinu ¢&inila bi istrazivanja s tri klju¢na pojma: folklorna
glazba ili tradicijska glazba, viSeslojnost i promjenljivost. Radi se zapravo
o ozbiljenju folkloristi¢kih istrazivanja glazbe kao izvedbe i komunikacije
(usp. Marosevi¢ 1990, 1992a, 1993a), o propitivanju meduodnosa
normativnoga i individualnoga po kriteriju glazbenoga teksta, teksture i
konteksta (usp. CeribaSi¢ 1994), odnosno o antropoloski usmjerenim
proucavanjima meduodnosa koncepcija o glazbi, samoga glazbenoga zvuka
te uporaba i funkcija glazbe (usp. Bonifaci¢ 1990, 1991a). Bududi da je,
dakle, ne samo na razini proklamacije nego i zbiljske provedbe is¢eznulo
apriorno odredenje glazbe i glazbovanja vrijednih znanstvene pozornosti i
bududi da su — uz pitanje §to —

— jednako vazna postala i pitanja tko, kako, kada, u kojim okolnostima i
zaSto, "glazbeni svijet" pokazao se imanentno "raznolikim" i povijesno
promjenljivim,’ bez obzira radilo se o relativno homogenim, standardnim

7 Nimalo sluéajno, koristim se ovdje kljuénim rije¢ima iz naslova jednoga od ¢lanaka koji
su sedamdesetih godina otvarali put k novoj paradigmi (Bezi¢ 1974Db).
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hrvatskim glazbenofolklornim podru¢jima (usp. Bonifac¢i¢ 1991b,
Ceribasi¢ 1992, Bezi¢ 1993b), o podru¢jima koja su se ionako drzala
prijelaznima (usp. MaroSevi¢ 1993a), o hrvatskim zajednicama u dijaspori
(usp. Bezi¢ 1995a, 1996b, Bonifati¢ 1996a, Caleta 1997b), o glazbenoj
vrsti koja, kako se nekada smatralo, predstavlja izvoriste cjelokupne
hrvatske narodne glazbe (usp. MaroSevi¢ 1994) ili pak o nacinima
recepcije tradicijskoga glazbovanja tijekom nekoliko stolje¢a (usp. Bezié
1996a). SuoCavanje s viSeslojnoS¢u i promjenljivoséu Cesto se povezivalo s
problemskim ¢voriStem oblikovanja identiteta, poglavito kulturnog,
regionalnog i etnickog. NajviSe se pozornosti obra¢alo na¢inima kojima se
identitet ¢uva i putem glazbe.

Drugu, manju skupinu ¢ine radovi kojima su u srediStu zanimanja
upravo one ljudske skupine koje su istrazivanja narodne glazbe zaobilazila
zbog njihova naglasenog odstupanja od kanona S§to ih tako odreden
predmet konotira i/ili zbog njihove egzistencije na margini diskurza mod¢i.
Slijedom blackingovske usmjerenosti na ¢ovjeka, pravo na svoju kulturu i
povijest zadobile su i dosada znanstveno nevidljive ili slabo vidljive
skupine, poput putujucih glazbenika (usp. Marosevi¢ 1993b, 1997¢), zena
(usp. Ceribasi¢ 1995b, Marosevi¢ 1995b) i homoseksualaca (usp. Pettan
1996c¢), kojima bi se, uz poneSto manje animoziteta iz perspektive ranijih
istrazivanja, moglo pridruziti i, primjerice, urbane klapske pjevace (usp.
Caleta 1997a), romske glazbenike (usp. Pettan 1992a, 1992b, 1996e) ili
pak pojedince pjevace (usp. Ceribasi¢ 1994).

Treéu skupinu ¢ine istrazivanja potaknuta ratnom zbiljom. U
okruzju politickih promjena i rata, kontekst, izvedba, komunikacija i
proces zabljesnuli su u svojoj ponekad i Sokantnoj promjenljivosti,
pokazala se i mo¢ glazbe i mo¢ Sto je nad glazbom imaju Sire drustvene
strategije (stoga sam u uvodu uporabila i sintagmu kultura kao glazba, a ne
samo glazba kao kultura), etnomuzikoloSki teren postao je doslovno
cjelina svijeta u kojemu zivimo (a ne samo neko posebno mjesto u koje
valja otputovati opskrbljen audiovizualnom opremom), emsko i etsko se
nadalo u pluralizmu svojih odnosa. Poceo se prepoznavati utjecaj sustava
mo¢i na znanstveno pisanje, preispitivati odnos istrazivaca i
istrazivanoga, razmatrati konkurentne predodzbe o glazbama i glazbe kao
nositelje razli¢itih svjetonazora. Rekla bih da je rat utjecao i na ona
istrazivanja koja se njime ne bave, koja su mu naoko posve daleka. Iznova
se, naglaSenije, nametnulo pitanje: tko se kome u kakvoj situaciji obrac¢a?
Za razliku od sedamdesetih godina, pomak paradigme — s klju¢nim
odrednicama "subjektivnost” istrazivaca, teren je sve, Ja/Mi i Drugi,
prozetost fikcionalnog i zbiljskog — nije se, ¢ini mi se, dogodio slijedom
prihvacanja suvremene svjetske antropoloSke i etnomuzikoloSke misli
(iako bi i pomak iz sedamdesetih valjalo razmotriti u kontekstu ondasnje
politicke klime vece liberalizacije), nego obrnuto: vlastito iskustvo
(najprije emocionalno procuceno, a tek potom racionalizirano) moglo je
na¢i dodirnih tocaka s javljajuéom postmodernistickom kritikom (npr.
Clifford i Marcus 1986).
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U ¢lancima uze vezanim uz temu glazbe u kontekstu ratnih zbivanja,

analizirala se uloga glazbe kao pobude i provokacije tijekom procesa
dezintegracije bivse drzave (usp. Pettan 1994), usporedivala ratna glazbena
produkcija suprotstavljenih strana (usp. Pettan 1993, 1994, CeribaSi¢
1995a), dekonstruirali nacionalni, nadnacionalni, kulturolos$ki i rodni
stereotipi u glazbi (usp. Pettan 1996a, 1996b, Ceribasi¢c 1995a),
razmatralo kako se ozivljuju i preoblikuju kulturno-
-povijesne, nacionalne i politicke konotacije tamburaStva, danaSnjeg
srediSnjeg nacionalnog simbola u glazbi (usp. Bonifa¢i¢ 1993, 1995),
pratila uporaba slavonskoga kola kao politickoga rituala i simbolickoga
izraza nacionalnoga jedinstva, ali i regionalnih posebnosti (usp. Zebec
1995a, 1997), dokumentirale promjene glazbenoga repertoara uvjetovane
promjenama politiCkoga sustava (usp. Bezi¢ 1993a, Ceribasi¢ 1993). Vise
nego prema tradicijskoj glazbi pozornost se usmjerila k podrucju popularne
glazbe jer je ona bila srediSnje mjesto susreta, sukoba, pregovaranja,
pomirenja i otpora.

Nulte godine

Posebnu, izdvojenu skupinu ¢ine radovi koji proizilaze iz stanovitoga
osje¢aja nultih godina. Ukljucuju autorefleksiju, promisljanje, sumiranje i
sintetiziranje struke, afirmativno i aktivno se usmjeruju gradenju "novoga
doba". Ve¢ se tijekom rata, a posebice nakon njega pocinje uvidati da
dobne, rodne, obrazovne, staleske, etnicke, religijske, psiholoske i druge
odlike koje su inkorporirane u svakome od nas utje€u na naSe
interpretacije podataka (pa da, dakle, i znanstvenik pridonosi stvaranju
odredenoga diskurza), ali i da je upravo samokonfrontiranje s takvim
odredenjima (usp. CeribaSi¢ 1993, Pettan 1993) ili pak istodobnost
dvostruke pozicije istrazivata i aktivnoga glazbenika (usp. Caleta 1997a,
1997b) ono §to vodi boljemu razumijevanju istrazivane pojave, pa makar
se radilo (ili upravo zato jer se radi) o postupnoj i neskrivenoj promjeni u
pristupu i poimanju predmeta istrazivanja (usp. Pettan 1997). U ponesto
Siremu okviru sintetickih promiS$ljanja discipline posljednih je godina
naglaseno propitivanje teorijskoga okvira komunikacijski koncipirane
folkloristike 1 modusa njegove primjene u etnomuzikoloSkim
istrazivanjima u Hrvatskoj u posljednjih dvadesetak godina (usp.
MaroSevi¢ 1992b, 1995a), kao i propitivanje teorijskih i metodoloSkih
aspekata etnokoreoloskih istrazivanja u Hrvatskoj u odnosu na dostignuca
kriti¢ke etnologije i antropologije, tj. europske i ameri¢ke paradigme u
istrazivanju plesa (usp. Zebec 1993, 1995c, 1996). Na temelju
pedesetgodiSnjeg istrazivackoga rada Ivan Ivancan je u ovome desetljecu
napisao temeljit sintezni rad o hrvatskim narodnim plesnim obicajima i
scenskoj primjeni folklora (usp. Ivancan 1996). Osim toga, pojavila se i
nekolicina sinteznih radova o jednoj dosad relativho zanemarenoj temi —
tradicijskom puckom crkvenom pjevanju, poglavito u kontekstu
tradicijskih obicaja (usp. Bezi¢ 1995b, 1997a, 1997b).
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Drugi aspekt osjecaja nultih godina sadrzan je u problematiziranju
podru¢ja primijenjene etnomuzikologije. Veoma koristan potencijal za
obnovu i razvitak Hrvatske lezi u primjeni rezultata istrazivanja s obzirom
na zivot glazbe u individualnom, lokalnom, regionalnom, nacionalnom i
nadnacionalnom  kontekstu. Sirina etnomuzikoloskih pogleda i
povezivanje hrvatske etnomuzikoloSke tradicije sa suvremenim svjetskim
tendencijama svojevrsno su jamstvo uravnotezenog odnosa izmedu
zahtjeva nacionalne kulture i multikulturne stvarnosti danaS$njega svijeta
(usp.  Ceribasi¢, MaroSevi¢ 1 Pettan 1997:9-10). Rezultate
etnomuzikoloSkih istrazivanja moguce je primijeniti u obrazovnom i
odgojnom procesu, u programima koji pomazu ljudima u prevladavanju
posljedica rata, u medijima masovne komunikacije, u oblikovanju smotri
folklora i1 festivala, u radu amaterskih skupina koje njeguju zavicajnu
bastinu, u neotradicijskome glazbenom i plesnom stvaralastvu, u turizmu.

Moze se kazati da je primjena etnomuzikoloSkih znanja jedna od
tradicija hrvatske etnomuzikologije. Posebice se to odnosi na sudjelovanje
u koncipiranju smotri folklora i na pomo¢ amaterskim folklornim
skupinama.® U svezi s time, kao osnovno se pitanje name¢e moze li se i
treba 1i i nadalje ustrajavati na upori$noj ideji o izvornim tradicijskim
vrijednostima narodne kulture (seljacko, starinsko, hrvatsko, lokalno,
itd.) i o njihovu povratku u svakidasnjicu ili bi se organizirana folklorna
djelatnost i smotre mogle (trebale) u vecoj mjeri otvoriti prema Siremu
repertoaru i razli¢itim izvodacima, poticati raznolike tradicijske folklorne
nacine izvodenja, oblikovati nove izvedbene okvire i tipove priredbi te
time pridonijeti promjeni (jo§ uvijek Cestog) opceg negativnog stava
prema tradicijskoj glazbi i glazbenicima, osnaziti lokalne zajednice u
drustvu kao cjelini i poticati nove oblike nacionalne integracije utemeljene
na ukljucivosti (usp. Ceribasi¢ 1996). Drugi znacajni vid primjene odnosi
se na sudjelovanje u programima usmjerenim na prevladavanje posljedica
rata — gradnju uvazavanja i razumijevanja medu ljudima, primjerice
starosjediocima i izbjeglicama koje su se, kao zrtve etnickoga ciS¢enja,
naSle u novoj, posve nepoznatnoj sredini (usp. Pettan 1995a), medu
ljudima koji su tijekom rata pripadali suprotstavljenim stranama (usp.
Pettan 1995b) ili pak medu razli¢itim etnickim skupinama u podru¢jima

8 Spomenuto je ve¢ da je prvi etnomuzikolog u Institutu, Vinko Zganec, bio i jedan od
stru¢njaka koji su pratili rad takvih skupina i oblikovali programe smotri folklora. Isto
vrijedi i za najistaknutijega hrvatskoga etnomuzikologa naredne generacije — Jerka
Bezica, koji je, izmedu ostaloga, ¢lan Stru¢noga odbora sredisnjega hrvatskog festivala
tradicijske glazbe — Medunarodne smotre folklora u Zagrebu (od njezina utemeljenja
1966.) i ¢lan stru¢noga ocjenjivackog suda na Festivalu dalmatinskih klapa u Omisu
(od 1974.). Valja naglasiti da su se i svi drugi danas djelatni etnomuzikolozi i
etnokoreolozi, premda malobrojni, u veéem ili manjem opsegu i na dulje ili krace vrijeme
bavili i ovim segmentom primijenjene kulturoloske djelatnosti, iako im je prvotna zadaca
znanstvenoistrazivacki rad. Posljedica je to cinjenice da u Hrvatskoj ne postoji
ustanova ¢iji bi struénjaci (etnolozi, folkloristi, etnomuzikolozi, etnokoreolozi) trajno
skrbili o ¢uvanju i obnavljanju tradicijske kulture, i u okviru toga tradicijske glazbe i
plesa.
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dugotrajnih konflikata (usp. Pettan 1996d). Glazba to omogucuje jer ima
dvostruku mo¢ osnazivanja identiteta i stimuliranja medukulturne
komunikacije.

Treéi aspekt nultih godina ¢ine napori da se brizljivo, pomno,
koliko je god moguée objektivno rekonstruiraju djeli¢i povijesti, da se
prikupe i poslazu krhotine nekog drukijeg, zaboravljenog, nestajuceg,
ugrozenog svijeta (usp. MaroSevi¢ 1994, 1997a, 1997b, Bonifaci¢ 1996b).
U okviru takvih nastojanja, naroCito mi se vaznim ¢ini zapoceti projekt
digitalizacije i restauracije institutske fonoteke,” a tek potom i izdavanje
kriti¢kih izdanja zbirki narodnih popijevki (usp. npr. Zganec 1990, 1992).
Iznova romanti¢na okrenutost idilicnoj proslosti? Ne ¢ini mi se. Radije —
svacije pravo na vlastiti izraz, prosli i sadasnji. Eros umjesto Tanatosa. U
tome etnomuzikolo$ka znanja i pristupi mogu pripomo¢i.

9 Analogni audio materijal koji je pohranjen u dokumentaciji Instituta obuhvaca 3230
magnetofonskih vrpci i kaseta (oko 4850 sati — stanje u veljac¢i 1998.). Dosad je na
digitalne kompaktdiskove preneseno oko 200 sati zvucnih zapisa, pretezno iz
najranijega razdoblja pedesetih godina ovoga stoljeca. Projekt je zapoCeo sredinom
1997. godine. Zeljeni naredni korak sastoji se u pripremanju serije diskografskih izdanja
koja ¢e biti dostupna §iroj javnosti.
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ETHNOMUSICOLOGY AND ETHNOCHOREOLOGY
AT THE INSTITUTE DURING THE NINETIES

SUMMARY

The Institute of Ethnology and Folklore Research is the only institution in the Republic
of Croatia in which ethnomusicological research has been carried out — in the sense of
research subject (folk music / folklore music / traditional music / music) and/or in the sense
of the approach that connects music and culture. During the nineties the paradigm of any
music in any context became legitimate but also the individualisation of conceptions,
approaches and research themes. In between the principle of researching the plurality of
music and music-making and the more narrow priorities of the profession, it is possible to
single out several groups of themes and several approach features that appear as a special
characteristic of this decade: manifoldness and changeability of folklore, traditional music
and its role in the construction of the identity; music and music-making of recently
invisible human groups; music and power in the context of war; de/re-construction of
(Croatian) ethnomusicology and applied etnomusicology.

Keywords: Institute of Ethnology and Folklore Research, ethnomusicology, Croatia
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