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filozofijom, Arthurom Schopenhauerom, koji je izmedu ostaloga negodevao zbog
leksi¢ki neosnovanog razlikovanja biolodki identi€nih Zivotinjskih i ljudskih osobina,

Prikaz ove knjige koja "zradl" (dZainistickom) samiloSéu (ahimsa) prema Zivotinjuma
moZemo zavriti autorovom efickom 1 ekolofkom verzijom Crvenkapice, koja u
usporedbi s Perraultovom ubilagdkom lovatkom (antiekolofkom) bajkom o Crvenkapici
prikazuje vuka kao onoga tko je ugroZen i spafen. Crvenkapica j¢ "zlodesta" djevojéica,
etikl 1 ekolo¥ki neodgojena poput vedine ljudi.

*

"Etnolozi jo¥ nisu razjasnil: zbog Cega Covjek Sovjeka psuje psom
("psovka" ima isti korijen kao "pas") 1 kujom, kozom, jarcem, kravom,
guskom 1 magarcem, ali ne pticom, mackom, mravom, tigrom, zecom |
opéenito slobodnim Zivotinjama — osim majmuncm, Koji je opet Zivotinja
bliska €ovijeku.”

Suzana MARJANIC
Nasko KriZnar je voditel] Audiovizualnog la- Naiko Kriinar, Vizualne ra-
boratorija pri ZnanstvenoistraZivatkom cen- ziskave v etnologiji, Znanstve-
ru SAZUI u Ljubljani, a knjiga Vizualne ra- noraziskovalni center SAZU, [jub-
ziskave v etnologiji je rezultat njegova dugo- ljana 1996., 180 str. (Zbirka ZRC;
godidnjeg zanimanja za metodologiju vizual- 15)
nih istruZivanja 1 proizvednju vizualath zapi-
sa kulture.

K40 autor prvog ovako opseZnog djela objavljenog u Sloveniji koje obraduje
podruéje vizualne antropologije, Kriznar je pred sobom imao veliko podrudje istraZivanja
koje je trebalo sustavno obraditic povigest ctnografskog filma 1 vizualnih istraZivanja u
Sloveniji stavio je u svjetski kontekst nastanka, razvoja 1 recentnih zbivanja u toj novoj
antropoloko) disciplini. Knjiga je Koncipirana tako da se usporedno prate zhivanja na
oba spomenuta plana, iako tri poglavlja (Slovenske izkuinje: Murko, Slovenske
izkusnje: Badjura @ Slovenske izkusnje: Kurel) pretendiraju veéem obracanju slovenskim
zhivanjima. Berx velike razlike govori [i trenutno o svjetskim il slovenskim zbivanjima,
autor svoja razmifljanja obilato potkrepljuje mislima vodedih teoretiara na ovome polju
te daje pregled relevantnih autora i literature. Osim uobidajenoga popisa navedene
literature na kraju se knjige nalazi i popis filmova s godinom snimanja, produkcije,
imenim redatelja, scenariste, materijala na kojem se ¢uva, duljina filma, beja, zvuénost, te,
kod vedih projekata, popis epizoda.

U uvodnom poglavlju (Oddaljeni pogledi) autor promislja gledanje kao selekciju i
razumijevanje te govori o biolofkoj vizualnoj percepeiji kao o prije svega psiholofkom
procesu koji je povezan s misljenjem 1 drugim visokim razinama spoznajnog tijeka (npr.
rjefavanje problema). Usporeduje promatranje "uZivo” i1 gledanje smimaka: rezultat
promatranja 1 realnog dogadaja 1 njegove fotografije 1li filmskog snimka, ovisi od pitanja
koja postavljamo pri promatranju, od sustavnosti koja izvire iz zadade istrazivanja. U
daljnjem se tekstu obraduje razvo] podznanosti obtljeZen promjenama terminologije (od
vizuaine antropelogije do vizualnih istraZivanja), te iznose doprinosi vodeéih svjetskih
teoreti¢ara: P. Chiozzia, P. Hockingsa, M. Mead, A. Balikcija, J. Rubyja, 5. Wortha, K.
lleidera i P. Loizosa. Nakon iznofenja osnovnih teorijskih postavki i povijesti same
discipline, autor se u sljededim trima poglavljima posvetio nastajanju i razvoju uporabe
vizualnih dokumenata u Sloveniji. Od vremena Matije Murka, Metoda Badjure do Nika
Kureta prikazuje uporabu fotografije 1 filma u antropolofkoj literaturi, govorl o seminaru
Comité Intérnational du Film Ethnographique u Pragu 1957 godine i osnivanju
Jugoslavenskog odbora za etnografske film. Koristeéi Kuretovu korespodenciju s
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