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Kratki poviesni prikaz muzikologije.

. Bernardin Dr. Sokol, franjevac.

Muzikologija je stara znanost i ako ne u danaSnjem smislu,
egdie se glazba proucava kao znanost sa svakog glediSta. Francuzi
je nazivliu »Musicologie« a Nijemci »Musikwissenschafi..

Veé su od poletka razlikovali praktinog glazbenika od nje-
govog znanstvenog kolege, koii se je u pravom smislu zvao glaz-
benik, docim je onaj drugi posebno u srednjem viieku svoi uspieh
imao viSe pripisati sredéi i liiepom glasu. (O tom pieva (ivido iz
Arezzo u »Regulae rythmicae«:

Musicorum et cantorum magna est distantia:
Isti dicunt illi sciunt, quae componit musica.
Namn qui facit, quod non sapit, definitur bestia.

Drugiin rijec¢ima: | slavuli pieva, da mu se cijela narav sa ¢o-
viekom divi, ali ipak nije glazbenik.

Glazba je, veli Boeuije, znanost a ne umijetnost; ona se bavi
apstraktnimi poimovima o naravi zvuka, prelaza, ljestvica, rodova,
o uplivu glazbe na odgoj mladeZi i naroda vopée te slidnim pita-
njima. Pos$to se vecina glazbenih izvadaCa nije tim bavila veé
samop praktiCnom izvedboni, to im nijesy prindtivali imena glazbe-
nika. U ostalom i mi jo§ dan danas razlikuiemo: glazbar, glazbenik
i muzikolog.

Morao je pro¢i ne samo stari i srednji vijek ve¢ i novi skoro
sve do naSeg doba, dok se je dielokrug glazbene znanosti, muziko-
logiie, rijieSio svoje stare ukoCenosti i kratkovidne djelatnosti, pa se
stavio iznad pojedine vrsti glazbe i glazbenika., da bude vrhovni
sudija njihovom razvitku i medusobnom odnoSaiu.

1. Gréka muzikologija.

Prvi je gréki muzikolog glasoviti filozof Pythagoras sa
Samosa (6. vi. pr. Kr.). Niegova se glazbena $kola zove matema-
tiara, jer je temelj glazbi postavio u matemati¢nom medusobno
odnosaju Ijestvi¢nih zvukova.

Vierojatno sam nije ni$ta napisac a nazalost nemamo tako redi
niti i§ta od njegovih neposrednih udenika. Sauvali su nam se ne-
koji mali fragmenti o glazbi njegovog ucenika Philol oas (oko
540 pr. Kr.»*

* A. Boeckh: Philoloas des Pythagoreers Lehre nehst den Bruch-
stiicken. Berlin 1819.
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Vijerojatno je prvi glazbeni pisac Lasosiz Hermione (oko
508), za kojega se drZi, da je bio Pindarov uditeli. Inade nije ni od
njega nista satuvano.

Isto je tako pitagorejac njegov savremenik Hippasos iz
Metapontos, te Archytas, drZavnik, vojskovoda, filosof i mate-
matifar; Eukleides, matematiar (»Sectio canonis«); Nico-
machos, Theo iz Smirne (»Acusticas) Didymos; Ara-
tosthenes (275-—194), glasoviti astronom, matematicar i biblio-
tekar velike biblioteke u Aleksandriji; Ktesibius (70 pr. Kr.),
mehanicar u Aleksandriji, izumitelj hidrauli¢nih orgulja i Heron,
njegov ufenik, usavrsitelj istih pomoéu pneumatike.

Najpotpuniie dielo svih pitagorejaca iest ono glasovitog astro-
noma, zemliopisca i matematidara Klaudija Ptolomeia (2.
vi. po Kr.) u Aleksandriji. Medu ostalim je napisao u tri dijela
»Harmonias, koje je najvaznije dielo o grckoj teoriji. Slijede-
dega ga je viieka komentirao Porphyrius.

Veliki filozof Platon (427—347) nije bio glazbenik ni muzi-
kolog, ali je u velike cijenio mo¢ glazbe na odgoj mladeZi, posebno
na njihovu éud i karakter, pa je festo uzvisuje u svojim dielima i
preporuca u privatnom i javnom Zivotu. (De legibus; De furore poe-
tico; Alcibiades; Gorgias i t. d.).

Uz spekulativne pitagoreiske glazbenike pristali su i Neo-
Platonci.

Takoder Aristoteles (383-320) u »Politicas, »PProble-
mata«, te Gaukos iz Rhegium i Heraklides Ponticus
0d ove dvojice nije nam se skoro nista sacuvalo. ali po spisu »De
musicae«, Sto se pripisuje Plutarhu, bili su vrijedni glazbeni
historicari. Vierojaino se u niegovu dielu nalazi dosta njihova sa-
cuvarno.

Ucenik Aristotelov Aristoxenos iz Tarenta (roden oke
354) osnuje novu glazbenu Skolu harmoniéara, na sasvim dru-
gim temeljima od pitagorevskilh kanonicdara. Pitago-
revskim kanoniGarima ie bilo pravilo spekulativni matematicki od-
no%aj glasova, brojevi. dolim je aristosenijanskim harmonicarima
sluh estetski sudija zvukova dotiéno praktiCna glazbena znanost.
Niegova nam glazbena terminologiia nije jasna i diela su samo dje-
lomi¢no saduvana, ali ipak moZemo cijelu njiegovu nauku saciniti
po dielima njegovih uenika, od koiih je naiglasovitiii bio Kleo -
nides (2. vi. po Kr.) sa djelom: Isagoge harmenica.

Rimliani su veéinom bhili eklekti¢ari (3—5 vi. po Kr.), kao
$§tosu;: Bacchius (sen... Isagoge artis musicae). Alipius (Isa-
goge musices), iaudentios (Isagoge harmonica), Martianus
a Capella (De nuptiis philologiae). NajvaZniji je rimski eklektiCar
Aristides Quintilianus (1-—2 vi. po Kr.), ¢&ije ie dielo
prava enciklopedija: »De musica libri Vil«. Da nam nijesu
satuvana Alipijeva djela, mogli bisme po samom A. Quintilijanu
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iskonstruirati gréko glazbeno pismo, koje donaSa u siikama i opisu.*

Glavni je predstavnik pitagorevskih kanoni¢ara u sredniem
viieku Severinus Boetius (475--524), prvi savietnik Teodo-
rika V., koji ga je radi suminje urote dao pogubiti. U dielu »De
musicae (5 knjiga) prikazuie viSe ili manje jasno gréku glazbenu
teoriju, u glavnom pitagorevskih pristaSa. Nije u svemu jasan, ier
mu valjda ni sami izvori nijesu bili prve veé druge freée ruke. Da
ie bio sretnije ruke, bio bi toliko glavobolje pristedio sredoviecnim
muzikolozima grgurskog pjevanja a nama bi mnoge stvari bile puno
jasnije. Nijegov je auktoritet njima bio tako jak, da su ga svi bez
razlike naprosto prepisivali te nam je za mnijenje sredoviecnih teo-
retiCara dostatno prouciti Boecija. Oni nijesu nista jasnijeg rekli
nego stvar jos vise komplicirali.

Drugi su rimski pisci Censorinus (oko 230), Albinus
(oko 335), posebno veoma uvaZeni donekle aristosenijanac, A.
Aurelius Cassiodorus (485—580), na dvoru Teodorika i
Atalarika, koii kasnje osnuje samostan u Vivarium. NapiSe: Insti-
tutiones musicae. On je sa Boeciiem glavni posrednik izmedu gréke
teorije 1 sredovijeénih teoretiCara.

Nijie krivnia ni na Boeciiu, jer su veé prvi poslijepitagorevei
pomutili jasan pojam Pitagorinih nacina {modus) i transpoziciic
(tenus).  Jo¥ ie wveiéu zbrkn proizvela nova Aristosenova Zkola i
kasnjih njegovih uenika, koja se niie zadovoljila diatoni¢nom lje-
stvicom i njezinim nadinima veé su uveli hromati¢nu ljestvicu tako,
da svaka stupka moZe postati temelini glas novom nacinu {modus).
kako su oni zvali, a u istinu se je moglo smatrati kao transpoziciia
(tonus) jednog te istog nacina.

Owvu gréku teoriin sa posebnim Boecijevim misljenjem o naci-
nima primijenife Boecijevi nasliednici crkvenom koralnom pjevanju,
na §to oni nijesu imali prava niti stvarnog razloga. 1 ako medu
grékom teorijom i koralnim pievaniem ima neke vaniske sli¢nosti i
unutras$nie srodnosti, oni se v mnogocem razlikuju, pa ih apsolutno
nije mogucée mjeriti sa istim mjerilom. Da ie Boecije ostao pri Cistoi
Pitagorinoj nauci, bili bi se nmogo lakSe sporazumjeli, a ovako su
sredovietni teoreti¢ari na%li pobrkane pojmove o smodus« i »tonuse,
pa onda valida ni sami nijesu razumijeli, 5to su htjeli reé¢i. Jo§ ih
manje mozemo mi razumjeti.

Sreca na3a, da imamo mnogo originainih paleograiskih ko-
deksa raznih Skola i vijeran prijepis u modernom crtovliu od Gvida
iz Arezzo, pa moZemo proulavati i sa najveom vijerojatnoséu ot-
kriti ne samo {oCan napiev veé i ritmicko izvadanie. Kolika su sreca
za nas ovi paleografski kodeksi, moZe razumijeti samo onaj, koji
pozna nepremostive poteSkode i tolika nerijeSena pitanja gréke teo-
rije: svi pisci i teoretiCari ne pomazu, kada nemamo obilato origi-

? Meibon: »Antiquae musicae auctores VII: Aristoxenos, Euldides,
Nikomachus, Alipius, Gaudentius, Bacchius, Aristides, Marcianus a Capella
— 1652.
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nalnih napieva. Ovdie je jo§ i ta nesreca, §to nam ni ti malobroiii
napievi nijesu ritmicki jasni, pa se muzikolozi ne slazu. Radi toga
ni sve nam tocke gréke teorije nijesu jasne.

2. Koralna muzikologija.

Najzasluiniii muzikolog za crkveno koralno pievanie jest nje-
gov organizator Sv. Gregur 1. Veliki (590—604), koii ie, kako
veli niegov Zivotopisac Ivan dakon: »In domo Domini more sapien-
tissimi Salomonis, propter compunctionem dulcedinis antifonarium
centonen) cantorum studiosissimus nimis utiliter compilavite,?

On je u miadosti bio kao svaki rimski plemi¢ poucen u glazbi.
Na brdu Celiio pretvori rodeni dom u benediktinski samostan i uredi
crkveno pjevanje i liturgijn u niemu. Kao papinski Legat u Cari-
cradu prakiigno upozna sve vrline bizantinske i gréke glazbe te
razliku od pievanja rimske Crkve, pa posliie kao Papa preuredi isto,
kako weli isti Zivotopisac. gdjegdje skracujuci, dodajuéi ili promije-~
njujuci, da se tomu savrSenom djelu dive svi viekovi i nastoje jo%
danas barem djelomi¢no nasliedovati.

Sv. Beda Venerabilis (673—735) napiSe: »De arte
metricas«, a glasoviti opat u Tours i prijatelj — savijetnik Karla Ve-
likoga Alkuin (¥ 804) prvi govori o 8 nacina (octoechos: 4 auten-
tiéna i 4 plagalna).

Aurelianus Reomensis (f 857) u prvom diielu »Mu-
sica disciplina« donaSa bez posebnog kritickog duha izvadke nauke
o ritmu Boecija, Sv. Bede V., Viktorina. Kasiodora i Alkuina: drugi
mu je dio dragocien, jer nam tumacdi tadasnjii nacin izvadania korala.

Remigius iz Auxerre (9. vi) bio je profesor dialektike
i glazbe na Palatinskoj §koli u Reimsu za vriieme Karla Celavoga.
Za porabu svojih uéenika komentira djelo Martianus a Capella: »De
nuptiis philologiae«.

Mnogo e glasovitiji niegov kolega Hucbald iz Sv. Amanda
(840--930) sa dieflima: »Scholia Enchiriadis«<; »Musica Enchiria-
dis«; sLiber de harmonica institutione«; »Commemoratio brevis«
i t. d. lz njegovih djela saznajemo, da su u to doba poceli jedno-
glasnu koralnu melodiju pievati dvoglasno u kvintama doti¢no
kvartama, kako hoce Riemann, i nazvali »O r g a n u me, §to je njima
bilo izvanredno ugodno: »Sic enim duobus aut pluribus in unum
canendo, modesta dumtaxat morositate, quod suum est hujus meli,
videbis nasci suavem melodiam ex hac sonorum commixtionec«.?
Na drugom mijestu: »Veruntamen modesta morositate edita, quod
saum est maxime proprium, et concordi diligentia procurata, hone-
stissima erit cantionis varictase?®

% Vita S. Gregorii — Lib. 11 c. 6.
* Ench. ¢. 13. ;
5 Schol. Ench.
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A to je bio pocetak propadanja koralnog ritma i ujedno uzrok
kadnjeg iznakaZenja koralne melodije. U ostalom viSeglasno se
pievanje spominje ve¢ u 6. vijeku kod Barda u Engleskoj, koii su
imali prvo gudalatko glazbalo Chrotta (Crwth, Crowd, Crouth),
koju himnopisas Venantius Foriunatus (oko 609) nazivlie britanskim
glazbalom: »Chrotto britanna canit«.

Usavrsitelj glazbenog pisma i crtovlja (ivido iz Arezzo
(995 —1050) napravi pravu revoluciju u razvitku glazbe, pa ga isti
papa Tvan XIX. (1026) pozove u Rim, da na niemu nokufa tu svoijn
novu metodu, $to sjajno nakon malo lekcija uspiie. Svojim djeiima

nastoji rijeSiti koralno pievanie okova grcke teorijc — posebno it
dijelu o naCinima — u koje ga bijahu stavili Boeciie i slijedec¢i teo-
retiari, pa zadria tradicijenalnih 8 nadina., To ¢ini g diglima: »Mi-

crologus de disciplina artis musicae«; »Regulae rythmicae«: »Aliae
regulae de ignoto cantu«: »Epistola de ignoto canfu«; »De modorum
formulis< i t. d. iz paleografskih kodeksa u novo crtovlje.

U isto doba Zivi Hermanus Contractus ( 1054) n
Reichenu, picsnik, skladateli, glazbeni pisac te Aribo Scolasti-
cus (F 1054), profesor na katedralnoj 8koli u Frisingen. U »De
musica« komentira Gvida iz Arezzo, ali ga svaki put niie dobro
shvatio. Vilim. opat u Hirschau ( 1094), napiSe veliko djelo o
glazbi »De musica et tonis« te mnogo udini za koral i liturgiin.

3. Mensuralna i opdenita muzikologija,

U XH. i XIIL viieku sve obuze mensuralna glazba i niezina
teorija. Johannes de (Garlandia piSe »slntroductio musi-
cae« | »De musica mensurabilic: Walter Odington (+jza 1350)
u »De speculatione musicae« prvi spominje razlog konsonanci ve-
like i male terce u odnoSaju 4:5 doti¢no 5:6 pozivom na pitagorin
Kommas 80:81. Riemann takoder misli, da je Odington prvi, koii
govori o konsonanci velike 1 male terce.®

Jedan od prvih doktora glazbe, engleski franjevac Simeon
Tunstede (¥ 1369) napiSe »Quatnor principalia musicae«.

U ovo doba Franco de Colonia (Franco Teutonicus) u

»Compendium discantus« dokazuje proti Franco iz Pariza
{»Ars cantus mensurabilis<}, da je prelaz od kvarte samo slu¢aina
disonanca.

Marchettus de Padua u »Lucidarinm musicae planae«
(1274) i »Pomarium m.icicae measurabilis« (1309) govori o vrstama
mijere */a, %, s, 8/s, §to se obiCno pripisuju Filipuiz Vitrv (Phi-
lippus de Vitriaco), inade vriiednom glazbeniku i teoretiaru, biskupu
u Meaux (T 1361). Kako su obojicu smatrali velikim glazbenicima.
najbolje sviedo&i madrigal Pavla iz Firence: »Svatko hocde postati
Philippotus ili Marchettus« (Diminutivni izrazi za Filip i Marko).

8 Riemann: »Geschichte der Musiktheorie« (str. 159 i 197).
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Englez Johannes de Muris napide oko godine 1340 do
1350 naijtemeliitije teoretsko djeio srednjeg viieka »Speculum musi-
cae«, koje se ¢uva u dva sveska u pariSkoi biblioteci. Dielo je u
sedam knjiga: 1. Opéenito o glazbi (76 poglavlia); 2. Nauk o pre-
lazima (125 poglavlia); 3. Glazbena proporciia (56 poglavlia); 4.
Konsonanca i disonanca (51 poglavlie); 5. Glazbena nauka starih
po Boeciju (52 poglavlia): 6. Crkveni nadini i solmizaciia (113 po-
elavlja); 7. Mensuralna glazba — Diskant (45 poglavlia).

Hernicus de Zeelandia, icdan od prvih nizozemskih
kontrapuntisti¢ara. napiSe oko 1400. trakiat »De musica«.

Prosdocinus de Beldomandis, profesor filozofiie
u Padovi, pisac o mensuralnoj glazbi, napiSe proti Marchettus de
Padna »fractatus musicae speculativae« (1425), gdie ga nazivlie
veéim skladateljem nego teoretiCarom, koiji hote nove naike teo-
reticno kao dokazane poucavati. God. 1410. napravi enharmoni¢no-
hromatiCkn ljestvicu od 17 dijielova. kako je kaSnie ucio FEnglez
John Hothby (4 1487).

Jedan od najglasovitiiih muzikologa svojeg doba, koii ie prvi
uveo nesto kritike i opaske u glazbenu povijest sa Glareanom.
bio je skladatelj i teoretiCar Belgijanac Johannes Tinctoris
{t 1511). od kojega nam je saluvan prvi glazbeni leksikon. Medu
ostalim napiSe: »Liber de natura et proprietate tonorume: »De notis
et pausis«; »Super punctis musicalibus«; »Liber de arte contrapun-
cti«; »Complexus effectunm musicese.

Uz Tinctorisa moZemo pribrojiti kao najvrsnije muzikologe
onog doba: Gafurius (F 1522), Glarean {4 1563). Zarlino
(t 1590). Franchinus Gafurius (Gafori), profesor glazbe na
sveudili$tu v Paviii. napife medu ostalim: Thoericum opus musicae
disciplinae: Practica musicae sive musicae actiones in IV libris;
Angelinmm et divinum opus musicae i razne skladbe. Glarean
(Heinrich Loris). okrunjeni pjesnik od Maksimilijana 1. (1512), dosta
doprinese razvitka nauke o harmoniii, ha ¢emu je vec radio Gafu-
rins, a u »Dodecachordon« teoreiski raspravlia o 12 crkvenih na-
¢ina (mjesto 8), §to je inade veé bilo u praksi kod Engleza. Gio-
seffo Zarlino, franjevac iz Chioggia, je najvet¢i muzikolog-
teoreti¢ar svoiez doba te jo¥ danas uvaZen kao svestrani duboko
misleéi glazbeni naucenjak. On je otac nauka o harmoniji. Medu
ostalim uz veliki cijeli glas ¢:d=28:9 uvede mali cijeli glas
d:e=9:10 (Comma pythagoricum vel enharmonicum 80 :81).
velika terca postane konsonanca i lako shvatliiva.

Michael Praetorius (+ 1621) jest veoma vazan sklada-
teli i muzikolog, &ije dielo u tri dijela »Syntagma musicume jo$ i
danas privlacuje glazbene uceniake. U prvom dijelu (1615) govori
o instrumentaciji 17. vi.; drugi je veoma interesantan dio »De orga-
nographia« (1619) sa slikama u »Theatrum instrumentorum seu
Sciagraphia« (1620) kao i treéi teoretski (1619). Praetorius i A.
Kircher (4 1680.) »Musurgia universalia sive ars consoni et dis-



Kratki poviesni prikaz muzikologiic. 61

soni«; »Phonurgia nova«) upoirebliavali su dosta kritike u svoiim
historitko - glazbenim djelima.

Medutim nastanu velike promiene v crkvenoj i svietovnoi
glazbi. Polifoniia sa Palestrinom (T 1594) postigne svoj vrhu-
nac savrienstva i pocne pomalo opadati; koral sa mediciiskim iz~
danjem zadobi posliednji smrtonosni udarac, jer mu isto skrati i bez
sistema iznakazi napiev. (Ritam je naZalost i onako u glaviom veé
bio poCeo propadati od Hucbaldovih vremena.)

Renesansa zaviada u kazaliStu 1 crkvi monodijskim stilom,
kojemu Caccini (f 1618} podade smjernice u predgovoru za
»Nuove musiche«. U jednu rijeC: skoro svuda zavlada dekadenca
i stagnacija osim u kazali$noj glazbi, koja takoder prode razne teie
i lakse krize.

[ u ovo tuzno doba po crkvenu glazbu nade se muZeva, koii su
jakim glasom grmili na tu zapuftenost kao na pr. benediktinac J u-
milhac u djelu »La science et la pratique du plein-chant« (1674).
a benedikiinac knez-opat u St. Blasius (Svicarska) Gerbert (T
1793) sakupi i izda mnoga dotadaSnja povjesna i teoretska djela o
koralu u dva djela: »De cantu ef musica sacra a prima ecclesias
aetate usque ad prasens tempus: »Scriptores de musica sacra«.

U isto vrileme J.F. Rameau (T 1764) usavrsi Zarlinov nauk
o harmoniji te se pravom mo#Ze i on nazvati ocem harmonije; J. T.
Fux (f 1741) kentrapunkt »Gradus ad Parnassume, preveden na
viSe jezika i dugo vremena u cijeni i uporabi.

I.Mattheson (5 1764) ie bio vrstan pjevad, dirigent, operni
skladatelj i muzikolog te je kao takov napisao nebrojena kritiéna
djela na pr. Critica musica; De eruditione musica; Kern melodischer
Wissenschaft: Der vollkommene Kapellmeister, Behauptung der
himmlischen Musik aus den Griinden der Vernunft; Arvistoxeni iuni-
oris phthongologia systematica; i t. d.

P. G.B. Martini, franjevac-konventualac u Bolonii (1 1784)
osim raznih skladba napiSe uvaZena djela: »Storia della musicac;
»Esemplare ossia saggio fondamentale pratico di contrappuntos,
Glasovit ie niegov ucenik, isto subrat-redovnik, P. S. Mattei, koi
ie bio uliteli Rossiniia i Donizzettiia.

4, Moderna Muzikologiia.

Devetnaesti je viiek u svemu koraknuo brZim i veéim kora-
kom — osobito u drugoj polovici — i ucinio, $to nijesu mnogi vie-
kovi zajedno. To se je dogodilo i u muzikologiii. [ ako nije dopro
do savrSenstva, udario je posve novim smjerom i pravom stazom,
na kojoj je sada mnogo lak3e raditi. Muzikologiju ie izvukao iz teo-
retske ukoCenosti i hladnog historiCkog prikaza, a uzeo znanstveno
proucavanje ne samo glazbe u sebi veé glazbenih djela, glazbenog
razvitka, koje je sve jedno s drugim najtjesnije povezano, jedno
uplivalo na razvitak drugog tako, da i najestremniji glazbeni poku-
%aji nijesu preko noé¢i nastali ve¢ se mogu hronoloski i ¢isto esenci-
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jalno medusobno povezati, kako razloZito govori Dr. A. Adler.” U
tomu i sastoii duZnost muzikologije t. j. ne samo da otkrije glazbene
liepote kojeg dijela veé prikaZe medusobni odnosSaj, koji ga prije 1
kasSnje s drugim wvezuje, kao produkt svoieg doba, mjesta, sklada-
telia i doti¢ne Skole.®

Ve¢ Burney (7 1814) i Forkel (T 1818) poceli su modernije
misliti uvidaiuéi evoluciiu u glazbi, pa su rade proucavali pojedine
skladatielje i $kole te niihov medusobni odno3aj. Jo§ se viSe po-
makne A. Dommer (¥ 1905) sa svojiim »Handbuch der Musik-
geschihter, koji niie najsretnije preuraden po Scheringu (1914).

Da se ovoe lakse postigne, bila su od potrebe potpuna kriti¢na
izdania pojediniht skladateiia te znanstveno proudavanje njihovog
Zivota, nauka i rada. To na isti nacin, kako se za povijest lijepih
umjetnosti slikarstva i kiparstva zahltijevaiu S$to potpuniie zbirke
originalniti slika i kipova.

Jedan od prvih, koji se je polen baviti kritinim  izdanjima
umotvorima bio je K. F.F. Chrysander (1826-—1901). Ve¢ nie-
gova disertacija: »Ueber das Oratorium« prigodom promocije za
doktora filozofije (1852) dala je razumijeti, Cemu misli svoje sposob-
nosti i sile posvetiti. Kao svrhu svog Zivota odludi oZivieti neumria
Hindelova djela, §to mu do godine 1894, uspiie u 100 svezaka. Mo-
rao je ne samo mnogo istraZivati, konfrontirati i prepisivati, osobito
u Fngleskoi, nego je veéinom sam note urezao i priredio za tisak.
Njegovom se zaslugom psnuje u Londonu »Meue Hindel-Gesell-
schaft«. Osim toga izdade nekoja Palestrinijeva dijela, Cetiri orato-
rija Carissimi, sva djela Corelli (2 sveska) i tolike druge.

Kada su drugi opazili vrijednost ovakovih potpunili kriti¢uih
izdania. osnovala su se razna drustva, vedinom nacionalna, koja su
pocela takovim izdanjima.

Bach-Gesellschaft u Leipzigu izdade kod Breitkopf
und Hirtel od godine 1851—1900. sveukupna Bachova diela u 59
svezaka.

Dr. G. Adler u »sDenkmiler der Tonkunst in Oesterreich« od
vodine 1894. izdade vedinom stare austriiske glazbenike. isto tako
u Njemac¢koj 2. Liliencron (¥ 1912) od god. 1892. a u Bavarsko:
A. Sandberger od god. 1900.

UEngleskoisu vet prije imali nacijonalne glazbene zbirke,
$to je ponovno podela izdavati god. 1840. »Musical Antiguarian So-
ciety«. U Francusko] su takoder veé prije imali a novu im
pobudu dade belgijanac Coussemaker sa potpunim izdanjem
Adama de la Halle (1872), koji takoder nastavi Gerbertovu zbirku
»Seriptores de musica sacrae.

Aubry (+ 1910 ) i J. J. Beck proutavali su trubadurske
doba a Beck kani izdati potpuno izdanje trubadurskih popijevaka.
Aubry je zasluZan paleograf posebno za sredovieéno crkveno i

S Dy, (. Adler: Metode der Musikgeschichte — str. 14.
* Adler: Isto — str. 13.
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svietovno pjevanje: »Mélanges de Musicologie critique«; »lLa
rythmique musicale des Troubadours«. Beck je medu ostalim na-
pisao: »Die melodien der Troubadours« 1908; »La musiaue des
Troubadours«. Inade Francuzi imaju samo potpuna izdanja djela
Rameau.

Na istom su polju radili i rade Nizozemci (Commer, Dr.
Smijers), Poliaci (Cichocki, Surzinski), Skandinavci.
Danci i Spanjolci. Halijani su sami malo uradili (Alfieri, Torchi.
Cesariinovo osnovano druStvo »Raccolta nazionale delle nuove
musiche italiane«) za to su im drugi pomogli a najvise Nijemci, koii
su otkrili i od tamo prenijeli dragocjene originale kao na pr. F. X.
Dr. Haberl (1840-—1910), koii otkrije skoro sva djela Palestrine i
kriticno izdade kod Breitkopf und Hirtel i isto tako dobar dio Or-
landa Lassus (Magnum opus musicum). Ujedno sa Schrems na-
stavi sa izdanjem »Musica divina« (Annus secundus-u Cetiri sveska
klasiéne polifoni¢ne glazbe), ¢iji je prvi dio (Annus primus — isto
u Cetiri sveska) izdao god. 1853—67 Dr. K. Porske (1794—1861),
koji je wvelike usluge ucinio znanstvenom glazbenom istrazivanju.
Fr. Witt osnuie god. 1868. njemacko drustvo »Sv, Ceciliie«, kojemn
ie svrha bila Sirenje: a) korala; b) crkvene popiievke; c¢) dostoi-
nog orguljanja; d) klasi¢ne i nove polifonije; e€) instrumentalne
glazbe. Poslije Wittove smrti Dr. Haberl preuzme predsjedni§tvo
»Sv. Cecilije«. Pretrazujuci arhive nade u sjemeni$§tu Frisingen je-
dan autenti¢ni primjerak medicejskog koralnog izdanja. Pomisli, da
ie to Palestriniievo dielo pa kao takvo predloZi Sv. Kongregaciiji
Obreda a ova udijeli Fr. Pustet 30 godi$nij privilegij tiskanja. God.
1900, kada je isticao rok privilegiia, Sv. Kongregacija ponovno ne
udijeli, jer su koralni znanstveni nauci po Somesmeskim Benedink-
tincima tako napredovali, da je mediceisko izdanje od koralnih ule-
njaka bile osudeno i kao iznakazeno dielo u ropotarnicu zabaceno.
Uzalud ga je Dr. Haberl branio sa svojim uvaZenim, na viSe jezika
prevedenim dielom, »Magister choralis« i drugim polemickim
spisima.

Znanstvenom istraZivanju i kritiCnom izdaniju Palestrinijevih
diela mnogo doprinese prvi veci Palestrinijev Zivotopisac J. Baini
(+ 1844) u »Memorie storicocritiche della vita e delle opere di Gio-
vanni Pierluigi da Palestrina«. Dielo nije bez netocénosti, koie su
radi njegov auktoriteta zavele tolike glazbene poviesniCare.

R. G. Kieseweter (f 1850). veoma izobraZen muzikolog,
pisao e o najstariioj grékoj glazbi i teoriji znanstveno i razumije-
vanjem kao u najmodernijim glazbenim pitaniima. Vedinom se je
bavio sredovieCnom glazbom na pr. Der neuen Aristoxener zer-
streute Aufsiitze; Ueber die Oktave des Pythagoras; Die Musik der
Araber; Guido von Arezzo, sein Leben und Wirken.

F.J.Fétis (T 1871) je bio Coviek izvanrednih glazbenih spo-
sobnosti, $to usavrsi ustrainim marom i radino$éu, kojemu ima puno
zahvaliti glazbena znanost: historicka, teoretska i filozofska. Na-
pisao ie nebrojeno skladba i jo§ viSe djela o glazhi, a naivaZniie ie:
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»Bibliographie universelle des musiciens et bibliographie générale
de la musique« (8 knjiga). [ ako je djelo radi svoje veli¢ine i do
tada jo$ ne otkrivenih dokumenata u Cemu god nepotpuno ili ne-
tocno, ipak je jo$ dan danas najsjegurniii izvor posebno za sredo-
vietnu glazbenu povijest i za noviju talijansku, francusku i nizo-
zemsku.

Fétis je prvi, koji je dao povoda novom smijeru muzikologije.
To se je moZda slucaino dogodilo nege li iz njegove dalekovidnosti.
Miesto leksikonskog pregleda cijelog svojeg glazbeno-historickog
materijala zahtijevalo je druStvo, koje je imalo prosiriti njegovo
dielo, da to neSto znanstveniie prikaZze. Tada on prvom izdanju
»13lographie universelle des Pusiciens« nadoda (1837-—43) pred-
govor »Résumé philosophique de T histoire de la musique«. Svoje
misli vodiljie prikazuje na slijedeci nadin:

»Razumio sam zakone svih glazbenih sistema, koji su naiz-
mjence podavali razliciti smjer umjetnosti. Dodirne tocke ovih
sistema, uzroci njihovog razilaZenja, i oni susliedujuéih se preobra-
Zenja, potreba nekog stalnog reda u nacinu, kako se ova preobra-
zenja dogadaju, sve mi se je ovo prikazalo pod vierojatnim oblikom,
gdie se to mora promatrati, Otkrio sam dobre i zle strane svih
teorija, svih metoda, i povijest svih glazbenih revolucija nije mi se
vide prifinila nego potrebit rezultat nekojih plodnih principa, koji
neprestano uplivaju bez znanja onih istih, koji se s njima sluZe«.

Savremeni i nasljedni muzikolozi nijesu upravili ovim jedino-
pravim smijerom, jer su nedostaiale potrebite predpostavke: cijelo-
kupna izdanja barem vaZnijih glazbenika i drugih historicki podaci
o nithovu Zivotu i radu, koii nam mnogo toga raziaSnjuju, u vezu
stavljaju i naravnu nasliednost — razvitak otkrivaju.

Ch. E. H. de Coussemaker (T 1876), pomoénik Fétisov
u »Revue musicale«, posveti se posebno proucavanju sredovjetne
glazbe i glazbenih spisa, pa nastavi Gerberto vu zbirku »Scrip-
tores de musica medii aevic. NapiSe mnoga druga diela na pr.
»Memoire sur Hucbald; Histoire de I'harmonie au moyen-age; Les
harmonistes des XII et XIII. siécles; Johannes Tinctoris tractatus
de musicac.

Iste godine 1876. preminu A. W. Ambros, necak priie spome-
nutog R. Kieseweter, profesor glazbe na sveulili§tu u Pragu a kaSnje
prijestolonasljednika Rudolfa u BeCu. Osim Ceske nacijonalne opere
»Bretislav a Jitka« napiSe razna muzikoloska djela, od kojih je nai-
vaZnije »Geschichte der Musike u &etiri sveska (peti je sa glazbe-
nim primjerima izdao poslije njegove smrti na temeliu njegovih
biliezaka O. Kade). Dielo ie dozivielo viSe izdanja u priredbi
vaznih muzikologa. NajsavrSeniii je tre¢i svezak, gdie prouava
glazbu nizozemske $kole te nije u tom jednostavni povjesniCar nego
pravi muzikolog, koji kriticki promatra razvitak, upliv, odno$aj i
karakteristiku pojedinog wvelikog glazbenika.

R. Wagner (F 1883) nije bio samo veliki filozof, piesnik,
skladatelj i reformator dramatske glazbe veé¢ i dubokomisle¢i mu-
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zikolog, kako svjedole njegovi spisi: Das Judentum in der Musik;
Ueber das Dirigieren; Ueber die Bestimmung der Oper; Ueber
Schauspieler und Sénger i t. d.

R.Eitner (¥ 1905) je zasiuZan glazbeni povjesni¢ar posebno
za 16. 1 17. vijek. Njegovom se zaslugom osnuje u Berlinu »Gesell-
schaft fiir Musikforschung« sa revijom »Monatsheite fiir Musik-
geschichte«, Ciji je bio urednik od godine 1869—1904, gdie je izdao
mno$tvo muzikalno-bibliografskih djela.

Svijetskim muzikolozima moZemo pribroijiti Slovenca Dr. J o-
sipa Mantuani, koji se je muzikologiji posvetio i u stranom
svijetu priznanje dobio i naSeg F. Ks. Kuha&a (f 1911), koiji ie
ne samo sabrao i harmonizirao, dosta jednostavno, mno$tvo narod-
nih jugoslavenskih popijevaka ve¢ napisao nekoliko specijalnih stu-
dija o glazbi, glazbalima i glazbenim obicajima juZnih Slavena.

Najmodernijem shvacanju muzikologije i nacinu rada mnogo
su doprinijele dugotraine znanstvene polemike na temelju znan-
stvenog istraZivanja o koralnim pitanjima. Na &elu ovoga stajala
je i jo§ danas glavnu rije¢ vodi benediktinska 8kola u Solesmes
(Sabl¢-sur-Sarthe u Francuskoj).

Prvu pobudu koralnim prouavanjima podade opat Guéranger
sa »Institutions liturgiques« (1840—41). Nijihov je zanos svaki dan
rastao, jer su po Evropi nalazili razliite paleografske kodekse ko-
ralnog pjevanja, posebno u St. Gallen, Einsiedeln, Chatres, Mont-
pellier, pa ih u Fac-simile izdavali u »Paléographie musicale«<. U
IL. i III. knjizi reproduciran je introit »Justus ut palma florebit« iz
200 razlicitih rukopisa svih Skola, doba i krajeva te se dokazala
potpuna medusobna identiCnost, a razlika od medicejsko-pustetova
izdanja. Na temeliu ovih kodeksa prouCavali su svim znanstvenim
‘metodama duh koralnog pjevanja i otkrili ga sa svakog gledista
posebno teksta, napjeva i ritma. Rezultat je bio u potpunoj opreci
sa medicejskim izdanjem.

Glavni su vodiéi ove Skole pokoini Dom. Pothier, &iie je
glavno dielo »Les mélodies grégoriennes«, prevedeno na razne je-
zike, te njegov suradnik i nasliednik Dom Mocguereau
(r. 1894), koii je izdao mnogo djela o koralnim pitanjima na pr. Le
nombre musical grégorien ou Rhythmique grégorienne; L'art gré-
gorienne, son but, ses procédes, ses caractéres.

Imali su uzdrZavati silne borbe sa jakim protivnicima kao $to
su Gevaet, Houdard, Dechevrens. F. A. Gevaert (1828—1908),
vrijedan skladatelj i jo$ glasovitii muzikolog, direktor konservato~
rija u Briissel poslije smrti Fétisa, obori se svim silama i sposob-
nostima ne samo na ritam koralnog pojevania nego i na tradiciju,
koja reorganizaciju tog pjevania pripisuje Sv. Grguru I. V., hoteédi
raznim nagadanjima, moguénostima i dosta nategnutim svojevolj-
nim zakljudivanjima dokazati, da se radi o Grguru IL ili IIl. Medu
ostalim napiSe: Histoire et théorie de la musique de I'antiquité; La
mélopée antique dans le chant de I'église latine; Les origines du
chant liturgique i t. d.

b
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G. L. Houdard (1860—1913), skladatelj i jednostrani koralni
paleograf, mensuralista, napiSe: L’art dit Grégorien d’aprés la no-
tation neumatique; Le rhythme du chant dit Grégorien; L’évolution
de I'art musical et 'art Grégorien; La richesse rhythmique musicale
de Pantiguité; La question Grégorienne en 1904; La cantiléne Ro-
maine i t. d.

A.Dechevrens D. L. (1840—1912), glavni pobornik mensu-
ralnog ritma u koralu, napiSe: Du rhythme dans I'hymnographie
latine; Etudes de science misicale; Composition musicale et compo-
sition littérale (o koralnom ritmu): Les vraies mélodies grégo-
riennes.

Svi se ovi, i ako medusobno razloZni, slaZzu u tomu, da je ko-
ralni ritam mensuralisticki a ne slobodan, kako uli solemska 3kola.

Dr. P. Wagner, profesor muzikologiie na sveucili§tu u Fri-
bourgu, bio je &lan Vatikanske komisije za priredbu sluzbenih koral-
nih izdanja pod Dom Pothier-om. [ on je svojevrsni mensuralista.
Napisao je viSe koralnih djela: Ursprung und Entwiklung der litur-
gischen Gesangsformem bis zum Auvsgange des Mitielalters; Neumen-
kunde; Elemente des gregorianischen Gesanges i t. d. God. 1901.
osnuje na sveudili§tu u Fribourgu visu $kolu za znanstvena i prak-
tiénu koralnu nauku »Gregorianische Akademiec,

Solemski pobornici ne ostadoSe nikomu duZni veé protura-
dom na temelju znanstvenog proucavanja oslabife sve ili potpuno
unistife sve argumente protivnika. Dom Pothier i Dom M oc-
guereau nadoSe mnogostruku pomoé u BradiisumiSljenicima kao
Sto su Morin: »Le véritables origines du chant grigorien« 1800;
Brambach: »Gregorianisch« Leipzig 1895. (Proti Gewaert). Rimski
su sumislienici podeli izdavati »Rassegna gregoriana«, gdje su sura-
divali Respighi, Baraglia, Casimiri, benediktinac Dom P.
Ferretti, danasnii predsjednik viSe papinske glazbene Skole u
u Rimu i profesor za koralnu znanost i drugi.

Kako su solemski benediktinci znanstveno dokazali svoiu
teoriju, i ako nijesu jo§ ni danas sve pojedinosti potpuno razjasnjene,
to je Pijo X. u svojem glasovitom »Motu proprio« o crkvenoj glazbi
od 22, studenoga 1903. i dekretom Sv. Kongregacije Obreda od &.
sijeCnja 1904. obligatorno uveo za cijelu Crkvu tradicijonalni koral,
dopustajuéi do sluZbenog izdanja uporabu solemskih izdanja. Dom
Pothier bi imenovan predsjednikom fe komisije, koja neumornim
radom glavno zavrsi i izda do godine 1912,

U ovim je pitaniima bilo dosta trzavica radi narodnog prestiZa
{Francuzi i Nijemci) i trgovackih interesa. U samoi komisiji nijesu
se u svim pitaniima slagali. Radi svega toga Sv. Kongregacija
Obreda uzme k sebi nastavak izdavanja novih koralnih dielova, pa
pomalo nastavi izdanjem istih. Sadas$nii je referent na Sv. Kongre-
gaciji Obreda za koralna pitanja prije spomenuti P. Ferretti. Da na-
kladnicima ne bude krivice, ona sama najprije izdaje autenticno
vatikansko izdanje a onda opunovla$éuje druge nakladnike za pre-
tiskavanje. Ni ovo ne zadovoliava njemalke nakladnike, jer belgi-
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janac Desclée, nakladnik Solesmes-a, tiska sa solemskim olakSava-
juéim znakovima, pa veéina rade kupuje ove, poSto im to olak3ava
trud i podaje lakSu jedinstvenost zbora.

Kase se: »Roma locuta, causa finita«, pa se je to najjasnije obi-
stinilo u pitanju koralnog pievanja: iza papinskog riesenja medi-
cijsko je izdanje predano povijesti.

5. Savremena muzikologiia.

Vidjeli smo, kako je F étis (1837) sa uvadaniem filozoiske me-
tode podao muzikologiji novi i pravi smjer. Chrysander je pri-
hvatio i u predgovoru »Jahrbiicher fiir musikalische Wissenschaft«
(Puvijest, nauk o glasovima |akustikal, estetika. 1. sv. 1863) kratko,
sofno prikazao duh i svrhu muzikologije.

Hugo Dr. Riemann (1849—1919) je jedan od najuniversal-
nijih glazbenih istraZitelja, kojemu glazba mnogo i mnogo duguje
a Jdosta i muzikologiia keo profesoru na sveudili$tu u Leipzigu (1901)
i direktoru novoosnovanog glazbenog zavoda »Cellegium musicume«
(1908). God. 1902. izdade »Die Aufgaben der Musikphilologie«, gdje
glazbu nazire kao jezik i stoga muzikologiju proufava kao koiu
drugu jeziCnu znanost. (Za glazbu svih doba: I. Oznacivanje teksta;
2. Prijepis istog u danasnji Citalacki oblik; 3. IstraZivanje njegovog
sadrZaja), Najglavniin vesnost podaje nauci o fraziranju, $to su Gra
zvali Melopeia (Nauk o sastavu napieva). Po njemu bi proutavanje
napjeva imalo biti posljednja i glavna svrha muzikologije.

Napisao je nebrojena poviesna i pedagoska djela, od koiih je
najvaznije: sHandbuch der Musikgeschichte«.

NajzasluZniii je za pravu glazbenu znanost profesor muzikolo-
gije na bedkom sveucili§tu (od 1898 a prije u Pragu od 1885) Dr.
Gvido Adler (r. 1855). God. 1884. osnuje sa Chrysander i Spitta
»Vierteljahrschrift fiir Musikwissenschaft« a sam napiSe uvodmi
¢lanak: »Amifang, Methode und Ziele der Musikwissenschaft«, gdje
medu ostalim raspravlia, kako se za oznacivanje kojeg novonadenog
glazbenog djela postupa kao sa novonadenim ostancima slikarske
ili kiparske umjetnosti, t. j. po dobi, obliku i t. d.

Svojim dugotrajnim znanstvenim radom na sveuciliStu jo$ i
danas odgaija muzikologe a i tomu je veoma mnogo doprinjeo, da se
glazbena znanost cijeni kao i druge filolo§ke znanosti: nemanje je
vrijedno proutavanje doba Sv. Grgura V. ili Palestrine nego li Pin-
dara ili Danta i isto tako Bacha, Hindela, Haydna, Mozarta, Beet-
hovena i Wagnera nego li Gothea ili Schillera.

Glavna su njegova muzikoloska djela: »Der Stil in der Mu-
sik« (1912) i »sMethode der Musikgeschichte« (1919).

Pitanje je stila od neizmijerne historicke i znanstvene vrijed-
nosti. »Ono je sublimat svih teoretskih i historickih istraZivanja i
zakljudivanja. Mi jo$ ne poznamo niti djelomiéno doba promjena
stila; usavrSenje; doba cvata i dekadence pojedinog stilskog doba
i §kola. Sada smo u poloZaju, da to moZemo istraZiti, jer imamo
skoro potpuna kriti®na izdanja velikih glazbenika." Za historicko

® Dr. G. Adler: »Der Stil in der Musike (Predgovor).
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stilsko proucavanje podaju potrebitu vezu poviesnog razvitka i po-
sredstvo vrsti i oblika takoder diela drugog i treCeg reda. Nijesu
tvorci stila samo heroji, »oci« stilske vrsti, kako se pogrieSno tvrdi
od jednog priruénika do drugog, nego su u povijesti glazbe Cesto
»mali« glazbenici, &ija imena nijesu krupno tiskana ili uopée ispu-
Stena u prirucnicima glazbene povijesti, koji doprinasaju kamencice
za stilsku zgradu, dok iu velike povjesne liCnosti zakljucuju, krune . ..
Stil kojez doba, Skole, umjetnika ili dijela ne nastaje sluaino
kao jednostavni sluCajni izrazaj tu ulazeCeg umijetnickog shvacania
nego se temelji na zakonima bivanja, rasta i pada organskog
razvitka«.‘"

U prvom svesku su izadla prva dva dijela o stilu: Principi i
vrste stila. Treéi dio »Periode glazbenog stila« jo$§ nije izdao, jer.
kako veli u predgovory novom dielu »Methode der Musikgeschichte«
joS treba potanjih istraZivanja, koja jedinac jedva da moze«.

U ovom novom djelu razlaze, u Cemu sastoji muzikologija i
prakti®no upuéuje u nadin znanstvenog rada. Opceniti dio dijeli:
1. Predmet i zadaéa povijesti glazbe; 2. Granice i dioba p. g.; 3.
Postavljanje problema: 4. Problem nuZde; 5. Predupiti i analogije
glazbeno-historicke metode; 6. Izvori p. g.; 7. Pomoéno polje i
pomocéne znanosti.

U drugom se dijelu bavi kritikom stila: 1. Temelj i dokazanije
postupka proudavanja; 2. Postupak proucavanja; 3. Oznalivanije
doba; 4. Oznadivanje mjesta; 5. Oznacivanje auktora: 6. Medu-
sobna zavisnost i protivitine u promatranju poviesnog razvitka.

U prvom poglavlju: »Predmet i zadaéa povijesti glazbe« pri-
kazuje u kratko svoj poznati nacrt sistema muzikologije (Musik-
wissenschaft). Dva su glavna dijela:

1. Histori¢ki (Povijest glazbe prama dobama, narodima, car-
stvima, zemljama, okruzima, gradovima, S$kolama, umjetnicimal.

A. Glazbena paleografija (Semeiografiia — npismo).

B. Historitke (Svrstanje glazbenih oblika).

C. Zakoni (Grundklassen):

1. Kako se nalaze u umijetnickim djelima pojedinog doba;

2. kako ih razumiju i poucavaju teoreticari doti¢nog doba;

3. kako izgledaju u umijetnitkoj izvedbi.

II. Sistematski (Postavlianje najvisih zakona u pojedinim gra-
nama glazbe).

A. IstraZivanie i dokazivanje istih u

1. harmoniiu (glasovi);

2. ritam (vrijeme);

3. melodiju (odno%aj glasova i vrijemena).

B. Estetiku i psihologiju glazbe:

1. Prispodoba i ocjena te niihov odnoSaj sa primaju¢im_sub-
jektima; ; = 5 e

2. mno&tvo pitania, koja su neposredno ili posredno zdruZena.

C. Glazbena pedagogika i didaktika:

1 Dy, Adler: Ib. str. 13.



Kratki poviesni prikaz muzikologije. 69

1. Opéenit nauk o glazbi;

2. nauk o harmoniii;

3. nauk o kontrapunktu;

4. nauk o kompoziciji;

5. nauk o instrumentaciji;

6. metode pouke pievanja i udarania.

D. IstraZivanie i prispodabljanje u sluZbi etnografije i fol-
kloristike.

Pomoéne znanosti historifkog dijela: Opdenita povi-
jest sa Paleografijom, Hronologija, Diplomatika, Bibliografija, Nauk o
bibliotekama i arhivama, Povijest literature i filologija, Povijest liturgija,
Povijest mimike i plesa, Biografistika i statistika glazbenih druStava, za-
voda, izvedba i t. d.

Pomoéne znanosti sistematskog dijela: Akustika i
matematika, Fisiologiia (osjeéaj glasova), Psihologija, Logika (glazbeno
miglienie). Gramatika., metrika i noetika, Pedagoeika, Estetika i t. d.

Uz Dr. Adlera predavaju na bekom sveudiliStu Dr. Lach,
Dr. Dietz, Dr. Fischer, Dr. Orel. Ovaj posliednji predava ove go-
dine: »Die liturgischen Grundlagen der Musik des Mittelalters«.

U Berlinu na »Friedrich-Wilhelms-Universitit« drZe znan-
stvena predavanja i prakti¢ne viezbe: Dr. Sachs, Dr. J. Wolf, Dr.
Albert i neki drugi.

U Miinchenu na »Ludwig-Maximilians-Universitiat« pre-
davao je prosli semestar Dr. A. Sandberger: a) Geschichte der In-
strumentalmusik, nach Beethoven, b) Einfithrung in die Musikwis-
senschaft, ¢) Musikwissenschaftliche Uebungen.

UFreiburgu (i. B.) na »Albert-Ludwigs-Universitit« pre-
daju Dr. Gurlitt i Dr. Besseler: a) Von Dufay bis Josquin (burgundi-
sche, italienische, englische und deutsche Musik des 15. Jahrhun-
derts), b) Heinrich Schutz und sein Zeitalter, ¢} Einfithrung in die
musikalische Analyse und Stilkritik auf geschichtlicher Grundlage
(mit Uebungen), d) Collegium musicum (prakticno za pjevanje 1
udaranije).

UKénigsbergu je lani Dr. Miiller-Blattau predavao: »Mu-
sikgeschichte des Kierchenliedes« i drZao »Orgelkurse,

U Miinsteru na »Waestfilische-Wilhelms-Universitit« Dr.
Fellerer i Prof. Volbach: »Praktische Einfithrung in die Musikwis-
senschaft«.

U Baselu Dr. Nef: a) Die Sinfonien Beethovens, b) Bestim-
men musikalischer Kunstwerke, ¢) Collegium musicum (Praktische
Uebungen mit Stilerliuterungen).

Na »Cyrilo-Metodégiske Fakulté Bogoslovecké v Olomouci«
predaie oba ova semestra Dr. S. Martina: a) Struény piegled dg&jin
liturg. zp&vu od dob naijstarich a7 do reformy pap. Pia X., b) Uryvky
z déjin liturg. zpévu u Cechich a na Moravé.

Na Srpsko-Pravoslavnom Bogoslovnom Fakultetu u Beo-
gradu predavao je u zimskom semestru honorirani Profesor Kosta
Manoilovié: a) Osmoglasnik (crkveno pevanje), b) Strano pienije.
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Na katolickom sveucilitu u Fribourgu (Svic.) spomenuti
Profesor Dr. P. Wagner predaje razna pitanja iz crkvene glazbe
kao $to su: Povijest koralnog pjevanja, Povijest polifonije, O Pale-
strini, Crkvenoglazbena estetika, Crkveno-glazbeno zakonodavstvo,
(Glazbena paleografija, Mensuralna glazba, Povijest umjetne crkvene
glazbe i razna druga crkvenoglazbena pitanja, koja opet posebno
obraduje u »Gregorianische Akademiec

Kao najvaznija ustanova na poliu crkvene muzikologije vaZi i
jest »Scuola Pontificia superiore di musica sa-
cra« u Rimu. Glavna joj je svrha znanstveno i prakti¢no gojenie
koralnog pjevanja. Predsjednik je Skole P. P. Ferretti, bene-
diktinski opat, jedan od najvrsnijih koralnih aukforiteta, On predaje
sve predmete, $to se odnose na koral i praktiCne vieZbe: Povijest,
paleografija, ritmika, estetika i teorija korala. Glazbenu koralnu
izobrazbu upotpunjuju druga predavanja iz crkvenoglazbenog za-
konodavstva (Mo. Dr. Manari), opéenite i specijalne povijesti
glazbe (Mo. E. Dagnino, vrstan muzikolog), polifonije (Mo. C a-
simiri, naibolji sadasnji palestrijanac, muzikolog za doba klasi¢ne
polifenije i interpretator na svietskim turnejama). Ako se netko ne
Zeli potpuno posvetiti koralnim pitanjima, mozZe za svoju glaz-
benu izobrazbu kao glavni predmet izabrati orguljanie (Mo. Dr. M a-
nari, virtuoz i koncertista) ili kompoziciju (Mo. C. Dobici, Mo.
Casimiri i jedan od najboliih Zivuéih talijanskih crkvenih skla-
datelia Mo. L. Refice).

U novembru 1926 osnovan je u Parizu privatni fakultet glazbe.
Svrha mu je podati sveudiliSnu glazbenu izobrazbu mladeZi, koja za
tim ezne, poSto na drzavnim SveuciliStima nije to dostatno pri-
skrblieno. Glavnu je inicijativu podao Leon Vallas te oko sebe oku-
pio oko dvadesetak profesora iz redova skladatelia, reproduktivnih
umjetnika, glazbenih naulenjaka i kriticara. U programu je opéa
glazbena teoretska izobrazba te tako nije u protivnosti sa praktic-
nom glazbenom izobrazbom na konservatorijima. Poducava se po-
vijest glazbe, glasovira, violine, komorne glazbe, orgulja, instru-
mentacije, pjevanja te posebnih glazbenih doba i stilova, poredbenu
povijest glazbe, savremenu povijest, glazbenu pedagogiku, estetiku,
kritiku i Zurnalistiku.

U Jugoslaviji jo§ ne opstoji na nijednom Sveucili§tu — u koliko
mi je poznato — stolica za glazbenu znanost. Stolice su-obi¢no na filo~
zofskim fakultetima, ali ih ima i na bogoslovnim, gdje se specijal-
nije bave crkvenom glazbom, a da u isto vrijeme ne zapustaju svie-
tovne. U ostalom glazbena je znanost jedna i do 16. vijeka nijesu
bile ni odijeliene: nije moguce govoriti 0 jednoj a da ne zademo u
djelokrug druge. Kako kod nas nema jo$ dubljeg razumijevania za
glazbenu znanost a pojedinac to moZe postiCi na stranim Sveucili-
$tima (kao na pr. uvaZeni na$ oratorijski skladatelj Prof.Dr. B o-
7idar Sirola), to je bez sumnje moglo prakti¢nije i korisnije
osnovati te stolice na Rkt. Bogoslovnim Fakultetima u Zagrebu
i Ljiubljani te na Srpsko-Pravoslavnom u Beogradu: to le
miadeZi ne samo korisno ved i potrebito, a njima k tomu milo.



