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^lankom je obuhva}eno {est terakotnih statueta ili figurina (oba su izraza u paralelnoj upotre-
bi) iz zbirke gr~ke umjetnosti. Tri statuete iz kasnog arhajskog perioda prikazuju @enu na pri-
jestolju (ATM 273, sl. 1), Koru (ATM 272, sl. 2) i @enu s djetetom (ATM 280, sl. 3).
Helenisti~kom periodu, to~nije stilu Tanagra, pripadaju preostale tri: Djevojka (ATM 283, sl.
4), @ena s lepezom (ATM 281, sl. 5) i Mladi} (ATM 285, sl. 6). Zajedni~ka im je osobina njiho-
va votivna namjena pa }u osim utvr|ivanja njihovih stilskih i vremenskih odrednica pojasniti i
njihovu ulogu u religijskim i dru{tvenim obi~ajima toga vremena.

Klju~ne rije~i: gr~ke statuete, Zagreb, Muzej Mimara
Key words: Greek statuettes, Zagreb, Mimara Museum

TIPOLOGIJA

U standardnom repertoaru kerami~ke proizvodnje potkraj 6. st. pr. Kr. isti~u se po svojoj po-
pularnosti dva prikaza `enskih likova – sjede}i i stoje}i.

Sjede}i tip prikazuje `enu na prijestolju, naslon kojega zavr{ava polukru`nim nastavcima u
obliku krila; noge su joj na podlo{ku, a ruke polo`ene na koljena. Kasnoarhajski primjerci toga tipa
su pune figure, ra|ene pomo}u jednostrukog kalupa i imaju ravna neobra|ena le|a {to je prijelazni
na~in izrade izme|u punih, ru~no ra|enih primjeraka i {upljih primjeraka ra|enih pomo}u kalupa.
Rodski primjerci u grobovima kamirske nekropole Fikellura i atenskoj Agori upu}uju na njihov
nastanak oko 510. g. i trajanje do 460. g. pr. Kr. (HIGGINS 1959: 24). Taj se tip pojavljuje i u dru-
gim zemljama gr~kog svijeta, no u~estalost njegove pojave u Atici, posebno Ateni, gdje su prona|e-
ne zna~ajne koli~ine na Akropoli i Agori, govori u prilog tome da je porijeklo tipa ati~ko pa se i
primjerci prona|eni izvan Atike smatraju importom, a ne lokalnom imitacijom (HIGGINS 1959:
cat. 655, pl.85). Taj je na~in izrade uskoro, pod utjecajem rodskog importa {upljih statueta, ve} u ra-
nom 5. st. utjecao na proizvodnju pa su statuete potpuno razvijenog stila u 5. i 4. st. bile {uplje, ra|e-
ne pomo}u kalupa, ru~no izra|enih le|a i otvorenog donjeg dijela.

Primjerak toga tipa iz Muzeja Mimara @ena na prijestolju inv. br. ATM 273 (sl. 1, vis. 24,7
cm) pokazuje iste navedene odlike. Prikazuje `enu koja sjedi u dostojanstvenoj, mirnoj, gotovo

I. ^UKMAN NIKOLI]: Gr~ki terakotni votivi iz Muzeja Mimara, VAMZ, 3.s., XLI 61–76 (2008) 61

U:\Arh-vjesnik2008\Cukman.vp
3. srpanj 2009 15:19:53

Color profile: Disabled
Composite  150 lpi at 45 degrees



uko~enoj pozi; ruke stopljene s tijelom, polo`ene su na koljena, a noge su na postolju. Odjevena je u
hiton, ogrnuta himationom, preba~enim preko glave. Tri paralelna niza kovr~ave kose prate liniju
~ela, a dva pramena padaju na ramena. Uobi~ajene nau{nice slabo su vidljive. Glavu ukra{ava stefa-
ne, metalni ukras za kosu u obliku polumjeseca. Izraz lica je miran; uko~enost donekle razbijaju ve-
like bademaste o~i, nagla{ene plasti~nim trakama kapaka i obrve koje se izvijaju iz korijena dugog
pravilnog nosa. Statueta je bila premazana engobom koje se tragovi sporadi~no vide na tijelu i licu,
a zatim bojena. Tragovi crvene boje vidljivi su na ukrasu stefane, desnoj nozi, zatim na rubu pod-
lo{ka za noge, a na gornjem dijelu podlo{ka vidi se trag sme|e boje; `uta boja pojavljuje se na kraju
vrata. Ukras u obliku cvijeta otisnut je na krajevima naslona. Porijeklo statuete je nepoznato. [uplja
je, izra|ena pomo}u kalupa, le|a su joj ravna, ra|ena ru~no. Dno je ostavljeno otvoreno, a nepravil-
na rupa na le|ima posljedica je o{te}enja. Glava je puna, ra|ena u kalupu. Glina je bez ve}ih primje-
sa, crvenosme|e boje i oker premaza. Visina statuete je uobi~ajena. Stilske odlike – plo{no modeli-
ranje, zatvorena forma i sumarno nagla{avanje tijela – datiraju ovu statuetu u kasni arhajski period,
to~nije u 500. g. pr. Kr. Na~in izrade te izgled gline srodan je ostalim ati~kim figurama toga vremena
(HIGGINS 1967: Pl. 29; 1959: cat.657, 662, Pl. 86).

Stoje}i tip `ene predstavlja statueta Kore (Muzej Mimara, inv. br. ATM 272, sl. 2, vis. 16,5
cm). @ena stoji na niskoj bazi skupljenih bosih nogu, spu{tenih ruku priljubljenih uz tijelo. Odjeve-
na je u hiton i ogrnuta himationom. Glavu ukra{ava polos. Kosa je valovita, razdijeljena po sredini i
prekriva u{i. Na mirnom okruglom licu isti~u se okrugle o~i smje{tene ispod nagla{enih obrva koje
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se spajaju s korijenom nosa. Usne su male. Modeliranje je plo{no, tijelo gotovo pravokutno. Prednja
strana izra|ena je u kalupu, na le|ima su vidljivi tragovi alata. Dno je otvoreno, a na le|ima je izre-
zana okrugla rupa za zrak, pri dnu nepravilna. Glava je puna. Boja gline je svijetlo naran~asta.
Uo~ljiva su manja o{te}enja na polosu, kosi i nosu. Prema izgledu, boji gline i stilskim odlikama
pripada sicilijskim primjercima iz ranog 5. st. pr. Kr. (HIGGINS 1959: cat. 1090, Pl 151).

U krugu tipa `ena koje sjede javlja se i prikaz `ene koja u krilu dr`i dijete tzv. kurotrofos. Sta-
tueta @ena s djetetom (Muzej Mimara, inv. br. ATM 280, sl. 3, vis. 12,5 cm) primjer je takvog prika-
za. Sjedi na tronu s naslonom koji ima nastavke u obliku krila, a odjevena je u hiton i himation. Ruke
su joj priljubljene uz tijelo i oslonjene na koljena. Za{titni~ki obgrljuju dijete koje sjedi u istom po-
lo`aju kao i ona, donjom polovicom tijela uronjenom u maj~ino krilo i s rukama polo`enim na njezi-
ne. Taj nje`an i ljupki odnos nagla{en je himationom koji, preba~en preko njene glave, dopire do
laktova.

Statueta je puna, ra|ena pomo}u jednog kalupa; stra`nja strana je ravna. Glina je svijetle `u-
tosme|e boje, s tragovima milovke crne i srebrnobijele boje te s dodatkom komadi}a pe~ene gline.
Povr{ina je pokrivena svijetlo sme|im premazom.

Prema navedenim osobinama, sastavu i boji gline, ona pripada sicilijskim primjercima iz tre-
}e ~etvrtine 5.st. pr. Kr. Vrlo je bliska primjerku iz Selinunta, smje{tenom u Louvreu (MOLLARD-
-BESQUES 1963: inv. B 560, Pl. LII.).
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TEHNIKE IZRADE

Na~in obrade gline kao i tehnologija izrade glinenih predmeta u osnovi se nije promijenio do
danas te je op}e poznat i opisan u mnogim radovima koji se odnose na tu problematiku. Unato~ to-
me, s obzirom na vrstu glinenih predmeta kojima se bavimo, potrebno je istaknuti neke ~injenice.
Prvi i najva`niji korak u izradi predmeta, posebno statueta, kojima koroplast mora posvetiti poseb-
nu pa`nju jest dobra priprema gline, a to zna~i da mora biti pro~i{}ena, dovoljno izmije{ena te po-
datna za obradu. Ujedno, mora sadr`avati i dovoljnu koli~inu primjesa (od pe~ene gline, pijeska i
sitnog {ljunka) koje }e sprije~iti pretjerano i naglo stezanje tijekom su{enja i pe~enja i kojih u glini
smije biti do deset posto. Glina tako|er mora biti porozna kako bi propustila vlagu koja se pri su{e-
nju isparava te imati dovoljno silikatnih primjesa u pijesku kako bi pe~enjem o~vrsnula. Stezanje
posuda prilikom su{enja jednoliko je pa ne nastaju o{te}enja, no stezanje statueta, ~ak i kada nisu iz-
ra|ivane samo modeliranjem, nejednoliko je, pa uzrokuje o{te}enja. Ako glina nema sve potrebne
komponente, potrebno ih je dodati bilo mije{anjem nekoliko vrsta gline, bilo dodavanjem pijeska
kako bi mogla po~eti izrada predmeta.

Anti~ko je vrijeme poznavalo nekoliko na~ina izrade terakota (MOLLARD-BESQUES 1963:
14–29; HIGGINS 1959: 3–7): ru~nu izradu, izradu pomo}u lon~arskog kola i izradu pomo}u kalupa.

Ru~na izrada je do 7. st. pr. Kr. bila jedini na~in izrade i unato~ razvoju tehnologije nikad nije
potpuno zamrla, pa je u kasnijim stolje}ima slu`ila kao dodatna tehnika. Predmeti izra|eni na taj na-
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~in gotovo su uvijek grubi i djeluju nedovr{eno, premda za to nema logi~nog obja{njenja. Izrada na
kolu tako|er je karakteristi~na za raniji period – podsje}am na beotijske statuete iz 8/7. st. pr. Kr.
~ija su zvonolika tijela izra|ena na kolu, a ostali su im dijelovi izra|eni ru~no. Upotreba kalupa
uo~ljiva je na rijetkim primjercima terakota iskopanim na Kreti u Pseiri i Festu – riton u izgledu bika
i statueta bika, te statueta konja iz Jalisa na Rodu, koji pripadaju srednjominojskom i mikenskom
periodu od 1500. do 1100. g. pr. Kr.; na gr~kom kopnu postala je uobi~ajena tek od 7. st. pr. Kr. To je
temeljni na~in izrade, zahvaljuju}i kojem je omasovljena proizvodnja i od vremena svog nastanka
pa do danas nije pretrpjela znatnije promjene. Da bi se dobio kalup, potrebno je izraditi model – ar-
hetip, prototip, iz kojeg se mo`e uzeti odre|eni broj kalupa. Osim posebno izra|enog modela, istoj
svrsi mo`e poslu`iti gotova statueta, no ako se uvode zna~ajnije promjene i mijenja ustaljeni tip,
postupak se ponavlja, tj. vra}a na po~etak. Mali broj sa~uvanih ru~no izra|enih arhetipova (HIGGINS
1967: Pl. I; MOLLARD-BESQUES 1963: 21, Pl XIII 1; XXIV 2; XXXI 2) od pe~ene gline mo`da
upu}uje na upotrebu mnogo osjetljivijih materijala u izradi kalupa, kao {to je nepe~ena glina, no
jednako su tako mogli biti uzeti s bilo kojeg predmeta izra|enog u drugome materijalu, npr. kame-
nu, drvu, metalu. Postupak izrade kalupa nakon toga postaje jednostavan – koroplast oko arhetipa
nanosi mokru glinu u slojevima dok ne postigne `eljenu debljinu. Kalup mo`e biti jednostran, tj. oti-
sak se uzima samo za prednju stranu, {to pretpostavlja lak{i postupak skidanja kalupa s predlo{ka, i
dvostran, ako je posrijedi i prednja i stra`nja strana te mora biti vertikalno rezan i skinut u dva dijela.
Nakon skidanja kalup se dora|uje, uklanjaju se nedostaci i eventualno dodaju detalji pa je nakon su-
{enja i pe~enja spreman za upotrebu. Prilikom izrade statuete koroplast ispunjava kalup nanose}i
slojeve mokre gline i ostavlja ih da se osu{e. Vlaga isparava na dva na~ina – na otvorenoj strani ka-
lupa i upijanjem u njegove porozne stijenke. Tom se prilikom otisak malo skra}uje i lako vadi iz ka-
lupa. Puna statueta izra|ena je pomo}u dva kalupa – jedan za prednju, a drugi za stra`nju stranu –
popunjena glinom i zajedno slijepljena, a da bi se dvije polovice kasnije pravilno sljubile, kalupi su
sa strane imali urezane oznake. Takav je postupak primjenjivan i za pune statuete, prednja strana ko-
jih je izra|ivana u kalupu, a stra`nja ravna (ATM 280, sl. 3) kao i za izradu glava na statuetama ar-
hajskog perioda koje su kasnije stavljane na tijela izra|ena na lon~arskom kolu. Statuete ra|ene po-
mo}u kalupa ipak su ve}inom {uplje (razlozi su prakti~ne prirode – manje materijala, br`e pe~enje).
Mogle su biti izra|ene pomo}u dva kalupa, i u tom slu~aju postupak se nije razlikovao od onoga za
izradu punih statueta, no ve}inom su izra|ivane tako da se pomo}u kalupa izra|ivala samo prednja
strana, a stra`nju bi stranu sa~injavala glinena traka (ATM 273, sl. 1); spoj se, ako je bilo mogu}e ili
potrebno, s unutarnje strane oja~avao i kasnije dora|ivao retu{em. Bez obzira {to su bile {uplje, sta-
tuete su tijekom pe~enja mogle puknuti ako nisu imale dodatni otvor za zrak. On se obi~no nalazi na
dnu, ili na stra`njoj strani statuete. Otvor na dnu mo`e biti izveden tako da donja strana bude probu-
{ena prstom, {iljkom ili no`em te se nakon pe~enja zatvara komadi}em gline ili ostaje otvorena.
Otvor na le|ima bio je izrezivan no`em; mo`e biti velik ili malen, pravokutan ili kvadratan, okrugao
ili ovalan (ATM 272, sl. 2a; ATM 285, sl.6 a).

Statuete su prije pe~enja ukra{avane nano{enjem tankog premaza (glazure) karakteristi~ne
crvene, crne ili sme|e boje dobro poznate s gr~kih vaza; taj je na~in ukra{avanja vaza potrajao od ra-
nog bron~anog doba pa do 4. st. pr. Kr., a za statuete bio je primjenjivan do 5. st. pr. Kr.

Za premaz je slu`ila dobro pro~i{}ena glina, bogata `eljezom, razrije|ena vodom i tako na-
no{ena na povr{inu. Jedno je pe~enje bilo dovoljno da se statueta »ispe~e« i da se u osnovi monok-
roman premaz pretvori u crn, crven ili sme|; no da bi se postigla `eljena boja, pe~enje se odvijalo u
tri faze. Prva je faza bilo pe~enje na temperaturi od 750–950 °C uz kisik, dakle oksidacijom. U dru-
goj je fazi reduciran kisik dodavanjem zelenog (neosu{enog) drva ili prigu{ivanjem vatre {to je
stvaralo uglji~ni monoksid koji je crvenu boju `eljeznog oksida pretvarao u crni `eljezni oksid u ko-
jem su i tijelo i premaz statuete postajali crni. U tre}oj je fazi ponovno dodavan kisik koji je vra}ao
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crvenu boju i tijelu i povr{ini statuete, no kako je tijelo poroznije (u prvoj fazi pe~enja naneseni se
premaz na neki na~in »glazirao«), mijenjalo je boju mnogo br`e pa se zahvaljuju}i spretnosti maj-
stora, koji je u pravom trenutku znao prigu{iti vatru, postizao u~inak crvenog tijela i crnog premaza.

Drugi na~in ukra{avanja po~eo se primjenjivati tijekom 7. st. pr. Kr., a njegova je primjena od
5. st. pr. Kr. postala op}eprihva}enom. Izvodi se uranjanjem prije pe~enja cijele ili naj~e{}e prednje
strane statuete u kupku dobro pro~i{}ene bijele gline pa je statueta dobivala bijeli premaz tzv. engo-
bu ili slip (MOLLARD-BESQUES 1963: 26). Proces pe~enja bio je jednostavniji i kra}i jer je bila
dovoljna samo jedna faza tijekom koje se postizala oksidacija. O koli~ini `eljeza u glini ovisilo je
koju }e boju u procesu oksidacije statueta imati nakon pe~enja. Ako su uvjeti pe~enja bili ujedna~e-
ni, glina je poprimila boju od blijedo`ute preko `utosme|e ili do sme|e, ako je proces dovoda zraka
bio blago reduciran. Posljednja faza ukra{avanja bilo je bojenje nakon pe~enja i hla|enja. Boje su
bile na bazi tempere pa je ostalo vrlo malo primjeraka na kojima je boja sa~uvana, bilo zbog vlage u
zemlji, bilo zbog nepa`nje tijekom ~i{}enja, kad je sloj boje uklonjen zajedno sa zemljom.

NAMJENA

Tisu}e tih skromnih statueta prona|eno je u ostavama hramova, ku}ama (HIGGINS 1959: 7)
i grobovima. Ta razli~ita upotreba, uz tek pojedine primjerke s jasnim atributom (Atena, Artemida),
name}e pitanje kojim su bo`icama i kojim pobo`nostima statuete namijenjene. Ono {to je o~ito jest
to da su `enska bo`anstva i da su ih {tovale `ene, da je to {tovanje zajedni~ko svim Grcima, no za~u-
|uje njihova brojnost na Siciliji (ZUNZ 1971: 94).

Koga prikazuju te statuete dostojanstvenih sjede}ih i stoje}ih matrona? Bo`ice ili smrtnice?
Da li bi se smrtna `ena usudila prikazati u tako autoritativnoj pozi na tronu? Da li je, s druge strane,
prikaz stoje}e `ene skromniji u svom stavu pa je mo`emo smatrati smrtnicom? [to ako ima u ruci
cvijet, pticu, `ivotinju, dijete, pliticu? Znamo li odgovor o kojoj je bo`ici rije~ ako ima na glavi ste-
fane ili polos – neprijeporni ukras bo`anske majke, ali i matrone koja odaje {tovanje bo`anstvu? Da
li je `ena bez darova u ruci s polosom na glavi smrtnica – ako je u edikuli, moramo je smatrati bo`i-
com (BATS 1996: 583, stela Kibele). Nema pouzdanih pojedinosti za i protiv, nejasna je granica ko-
ja odvaja bo`anski i ljudski prikaz. Sigurno je da je zavjetni dar, agalma, pohranjivan u hramu zato
da ugodi, da njegovim polaganjem materijaliziraju molbe: mirni, sigurni uz svoju bo`icu i puni vje-
re u nju trajno prisustvuju pobo`nosti prinose}i prikazanu `rtvu. Prikaz `ene koji je darovan od `ene
mo`e biti upu}en samo onim bo`icama koje {tite i osiguravaju onaj na~in `ivota koji je vezan uz `e-
nu i njezinu ulogu u tada{njem dru{tvu. Statuete s atenske Akropole, hrama Here sa Sama, Atene
Lindije s Roda, napokon mno{tvo sicilijskih i ju`noitalskih statueta iz Lokrija, Medme, Gele, Seli-
nunta, Vetulonije, Tarenta, Rima, Metaponta, bez obzira {to su okrenute htoni~nom kultu Demet-
re-Perzefone imaju zajedni~ki nazivnik u uvijek istoj `enskoj progenitivnoj, za{titni~koj i hranitelj-
skoj crti koja u orfi~nosti statueta Magnae Graeciae {titi i vra}a u `ivot i nakon smrti.

Eksplicitni primjer su sjede}e statuete s djetetom u krilu, tzv. kourotrophoi, prikazi hraniteljice.

Osje}aj pripadnosti obitelji, bratstvu, plemenu i {iroj dru{tvenoj zajednici sna`no obilje`ava
gr~ku kulturu, a taj sustav vrijednosti i osje}aji pojedinca odra`avaju se u religijskom `ivotu pa se
osim dr`avnih kultova {tuju i njeguju i oni privatniji, plemenski i ku}ni, obiteljski. Odnos prema
djetetu kao putu prema vje~nosti kao trajnom zalogu postojanja obitelji i njezinom odr`anju u bu-
du}nosti visoko je vrednovan – Platon vidi celibat kao egoisti~an odabir nekoristan za dru{tvo – pa
je religijska praksa bogata mitovima, kultovima i ritualima posve}ena za{titi i o~uvanju svih faza
ljudskog razvoja, od nastanka do brige o razvoju, duhovnog odgoja u mladosti kako bi dijete dostig-
lo arete i postalo vrijedan ~lan obitelji i dru{tva. Stoga Hera, pokatkad i Atena, bdiju nad brakom;
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Eumenide i Zeus Patroos ~uvaju bra~nu postelju; Ilitija nadgleda porod; Afrodita, Geja i Demetra
brinu se o fizi~kom i duhovnom odgoju kao kurotrofi. Kourotrophos je ona(j) koji(a) hrani i odgaja
junake, hraniteljica junaka, ozna~ava princip hranjenja i maj~instva te ima posebne kultove, rituale i
`rtve. Ona je bo`ica majka, davateljica i za{titnica `ivota od ro|enja do smrti i nakon nje, dobrostiva
u pru`anju pomo}i i zadovoljenju ljudskih potreba. Ona je i sama majka – u filijalnom kultu Demet-
re ali i hraniteljica kao i bo`ica zemlje Geja, majka bogova Hera, odgojiteljica djece Atena – dakle
ima vi{e lica s prevladavaju}im elementom hranjenja i odgoja. Kurotrofoi mogu biti i rije~ne nimfe,
heroine (Ifigenija). Epitet kourotrophos ~esto je bez imena – kao i op}e oznake kuros, kora ili heroj,
podrazumijeva se iz konteksta, tj. odnosi se na lokalnu kourotrophos kao {to je npr. u sveti{tu De-
metre Maloforos u Selinuntu. (HADZISTELIOU PRICE 1978: 3)

Kult Bo`ice Majke zastupljen je u ve}ini starih religija, pa su i me|usobne sli~nosti logi~ne
jer nastaju bilo kao paralelan razvoj iste ideje, bilo {irenjem utjecaja bliske kulture, npr. Egipat, Fe-
nikija. Uvrije`eno je i op}e prihva}eno mi{ljenje o orijentalnim utjecajima na gr~ke kultove majke,
no utjecaj indoeuropskih elemenata rijetko je istican. Ideja zemlje kao majke iz Rgvede i Aveste,
gdje se spominje kao »ljubazna majka zemlja«, »majka svih bogova« evidentna je i u gr~koj religiji;
zajedni~ko je i povezivanje vode s dojenjem i plodno{}u – Sarasvatî, rije~na bo`ica i heroina pro-
~i{}ava i udjeljuje vitalnost, smatraju je i bo`icom mudrosti i obrazovanja – gr~ki rije~ni bogovi od-
gajaju Ifigeniju (= ra|ati sna`ne), a Atena je bo`ica mudrosti. Vedska religija poznaje kult Majki –
Mâtaras – gr~ke Meteres na Siciliji i Damateres na Rodu. One su »`enski preci«, vi{e sile, prije
negoli bo`ice i na gr~ko su tlo do{le s Ahejcima pa korijene njihova kulta treba tra`iti u granicama
indoeuropskog ahejskog svijeta. [tovanje Bo`ice Majke treba svakako promatrati kao utjecaj ba-
rem tri glavne tradicije: prethelenske, minojske Ilitije (Eileithyia za{titnica poro|aja »starija od
Krona«), indoeuropsko-ahejske GeMeter i isto~nih kultova {tovanja I{tar i Izide.

Kult kourotrophos bio je ra{iren u ranom periodu, a najstarija upotreba epitetea zabilje`ena je
kod Homera koji Itaku naziva agathe kourotrophos – dobra hraniteljica (Od: IX.27), o~igledno kao
personifikaciju Geje. U Ateni kao i na cijelom podru~ju Atike je Gaia Paidotrofos u ulozi hranitelji-
ce {tovana kao majka heroja praoca Erihtonija te je imala apsolutno prvenstvo uzimanja prothisie –
uvodne `rtve, prije `rtvovanja drugim bogovima,1 {to pokazuje da ima ve}u mo} od statusa. Nema
primarni slu`beni kult, premda je pokatkad vezan uz slu`beni s dr`avnim bo`anstvom – bo`icom
Atenom u Ateni i Lindu, Herom na Samu, Demetrom na Siciliji. Grci su Majku Geju ~esto identifi-
cirali s Rejom, azijskom Kibelom i Demetrom. Na~in na koji }e netko razumjeti slo`enost mnogoli-
kog pojma koji u sebi ~esto spaja proturje~ne elemente kao {to su uostalom katkada nespojive ka-
rakterne odlike gr~kih bogova, ili razumjeti komplicirano pro`imanje monizma i mno{tva ovisi o
obrazovanju pojedinca. Orfi~ki papirus iz Soluna datiran u polovinu 4. st. pr. Kr. ka`e da te stvari ni-
su znane mnogima (polloi) nego »onima koji pravilno razumiju« (HADZISTELIOU PRICE 1978:
10), koji razumiju da je Jedno Mno{tvo, da su to dva aspekta istoga.

Kourotrophos je povezana sa `ivotom na po~etku, tijekom `ivota, ali i nakon smrti {tite}i du-
{u u drugom svijetu. Ideja da je `ivot nastao iz zemlje i da se u nju ponovno vra}a pridaje mu hto-
ni~ni karakter. Iz te je ideje proistekao kult Geje kourotrophos ali i Demetre. Mo} kourotrophe da
bo`anskim dojenjem mrtve pretvori u heroje daju}i im posebne kvalitete – Demetra tako Trofoniju
daje vidovitost, Heraklo postaje besmrtnik ne toliko zagovorom svog oca Zeusa, koliko pomo}u
Herina mlijeka – jo{ je jedan oblik kurotrofne prirode. Sveti ~in hranjenja, bo`ansko posvojenje, ini-
cijacija kao na~in pristupa bo`anskomu, utemeljeni su u eleuzinskim i kasnijim sabazijskim misteri-
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jama, {to potvr|uju literarni izvori, a ilustriraju ve} spomenuti ju`noitalski votivi – Medma statuete
iz Lokrija, sredi{ta htoni~nog kulta Perzefone te hramova ju`ne Etrurije i Lacija. Literarni su izvori
»zlatni listi}i« pohranjeni u grobovima iz 4. st. pr. Kr. Oni izra`avaju nadu u drugi `ivot, daju upute
mrtvomu koje prepreke treba izbje}i. Dugo su bili pripisivani bakhi~ko-dionizijskom vjerovanju,
ali dobivaju potvrdu otkri}em listi}a iz Hiponija (Vibo Valentia) gdje tekst u formi heksametra opi-
suje Had, prepreke koje ~ekaju du{u, odgovore koje treba dati i na kraju `eljeni cilj: »(...) dat }e ti da
pije{ iz jezera sje}anja.... i uistinu kro~i{ dugim svetim putem s drugima mystai kai bakhoi (upu}eni
i Bakhu posve}eni) u veli~anstvenom hodu» (BURKERT 1985: VI.2.2, 293). Mystai kai bakhoi spo-
minju se samo u tom listi}u. Burkert smatra da je taj opis zagrobnog `ivota zapravo ponavljanje
misterija, a oblik pitanja i odgovora, lozinku »sin neba i zemlje«, koju inicirani izgovara pri ulasku u
Had, i{~itava kao izravni utjecaj egipatske »Knjige mrtvih«. Sje}anje i uspomene koje se poti~u u
svetoj inicijaciji visoko su cijenili pitagorejci. Tako|er potkrepljuje orfi~ki element, oslanjaju}i se
na Herodotov opis odje}e kod Egip}ana: »...Vunena se odje}a ne nosi u sveti{te, niti se u njoj sahra-
njuje, jer to nije dopu{teno. U tome se sla`u s misterijama nazvanima orfi~kim i bakhi~kim, a one su
egipatske i pitagorovske. Naime, ni sudionicima ovih tajnih obreda nije dopu{teno da budu sahra-
njeni u vunenoj odje}i» (Hdt. II.81). Burkert nagla{ava da je Herodot taj odlomak pisao u Ju`noj Ita-
liji tridesetak godina prije nego je tekst iz Hiponija polo`en u grob pa se mo`e smatrati da hiponijski
tekst pripada orfi~koj tradiciji. Pitagorovsko-orfi~ki stav da je smrt osloboditeljica ljudskog duha
sputanog tijelom izri~e i Solon opisuju}i smrt Tela Atenjanina, te bra}e Kleobisa i Bitona u razgovo-
ru s Krezom o sre}i (Hdt. I.30, 31). U etru{~anskim, lacijskim votivnim statuetama likovi dojen~adi
prikazani su u razli~itim veli~inama i pozama pa se mo`e pretpostaviti da prikazuju odraslu oso-
bu-pokojnika u svom novom postojanju u podzemnom svijetu, {to je tako|er egipatska tradicija, pa
te statuete mogu biti odraz nade posve}enoga, eshatolo{ka realnost koju se nada iskusiti nakon smrti
(FRIDH-HANESON 1987: 74).

Jo{ jedno uobi~ajeno obilje`je kurotrofe je djevi~anstvo. Uobi~ajena je u gr~koj mitologiji
ideja bo`anske djevice – rodilje bogova i heroja, kao i smrtnice – rodilje koja ra|a heroja nakon
bo`anskoga posjeta. Ta ideja vrijedi za djevi~anski porod bo`ice koja podi`e dijete bez pomo}i
bo`anskog oca (Hera – Tifon, Hefest) ili ima dijete sa smrtnikom ili bogom bez gubljenja djevi~an-
stva (Atena – Hefest: Erihtonij, Demetra – Jasion: Pluton), ili bo`ica, iako udana za boga, ima mo}
neprekidnog obnavljanja djevi~anstva kupanjem u svetoj rijeci (Hera Parthenos) (GRAVES 1969:
12 c-6, 25 b-2, 24 a-1). Dakako, ~ednost tu ne treba shvatiti kao eti~ku normu, nema nikakve veze s
moralom, ona je misti~na mo} koja pomo}u magi~nih ~ina ostvaruje zahtjeve povezane s plod-
no{}u. Demetra i Perzefona emfati~no su nazivane hagne thea (posve}eno-~ista), a sve}enice mora-
ju biti djevice. Obaveza je svakoga da bude ~ist u doticaju s bogom ili hramom od sve}enika do vjer-
nika – pranje ruku prije libacije i `rtvovanja, katkada je propisano no{enje bijele odje}e, {kropljenje
izvorskom ili morskom vodom prije ulaska u hram -ikonografija djevojke hidrofore utemeljena je u
takvom ~inu o~i{}enja (BURKERT 1985: II 4.2, V 2.5). Tko god i {to god dolazilo u kontakt s bo-
gom – mora biti ~isto od ovozemaljskoga.

Ako kurotrofni kult nije bio dio slu`benog kulta, sveti{ta u kojima se prakticirao bila su
skromna pa je sveti{te Kurotrofos Ge na zapadnim padinama atenske Akropole, bez obzira {to je
njezin kult bio va`an, vi{e oltar sa sekosom nego hram. Slu`be {tovanja su se odr`avale na otvoreno-
me u ranom periodu, a ako su i gra|ene prostorije za ritualno okupljanje ili pohranu darova, onda su
to bile skromne gra|evine. Kurotrofeje – sve~anosti posv}ene isklju~ivo kultu nisu dokazane, no
neke se mogu smatrati takvima, npr. kao Tithenidia – Artemidina sve~anost u Lakoniji, ili Kaligeni-
ja koja se slavila na tre}i dan Thesmoforije posve}ene Demetri, a bila je zapravo gozba za blagoslov
djece pa su zazivani Demetra, Kora, Pluto Kaligenija, Hermes i Harite. U ceremonijama su se dari-
vali mali kola~i}i od `ita, smokava, meda i sezama, okruglog oblika – monomfale (to se pretvorilo u
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obi~aj izra|ivanja u terakoti) mno{tvo ih je iskopano u Korintu, u ostavi hrama Here Perahore u Ti-
rintu i Mikeni (HADZISTELIOU PRICE 1978: 208). Uz kult su povezane zmija – naslje|e minoj-
sko-mikenske bo`ice plodnosti i ptica – inkarnacija mrtvih kod orfi~ara, golubica je pak simbol
plodnosti. Svinje i ovce bile su uobi~ajen `rtveni dar u Atici. Svinja je darivana gotovo svim kurot-
rofima (SOKOLOWSKI 1969: 20B-14, 31, 37, 42), no poseban zna~aj ima kod Demetre-Perzefone
(SOKOLOWSKI 1969: 20B-44), gdje je mit povezuje s otmicom Kore, Demetrine k}eri: svinjar
Eubulej objavio je da se zemlja najednom rastvorila progutav{i njegovo krdo svinja; zatim se uz
strahovit tutanj pojavi{e ko~ije sa crnim konjima i sru~i{e u provaliju: Lice onog koji je upravljao
bilo je nevidljivo, a desnu je ruku obavio oko djevojke koja je zapomagala (GRAVES 1969: 24 f-7).
Tako|er je darivan nar, simbol plodnosti i podzemlja.

HELENISTI^KI PERIOD – 330. G. PR. KR. DO 50. G. PO KR.

Tipologija, tehnike izrade

Osvajanja Aleksandra Velikog posve su promijenila okvire klasi~nog gr~kog svijeta i u
fizi~kom i u duhovnom pogledu – zemljopisne granice pro{irile su se na dotada{nje Perzijsko Car-
stvo, a novi gradovi helenisti~kog svijeta nisu vi{e bili u Gr~koj ve} u novoosvojenom carstvu: u
Aleksandriji, Antiohiji i Damasku. Nekada{nja regionalna raznolikost tipi~na za dotada{nju gr~ku
umjetnost doslovno je pometena, barem {to se ti~e proizvodnje statueta, jednoliko{}u koju mo`emo
usporediti samo s mikenskim vremenom. To je period stila Tanagra koji je, bez obzira na male razli-
ke me|u radionicama nakon 200.g. pr. Kr., zadr`ao uniformnost do kraja perioda. Stil je dobio ime
po beotijskom gradu Tanagri, koje su potajno iskapane nekropole sedamdesetih godina 19. st. dale
golemu koli~inu statueta nastalih izme|u 330. i 200. g. pr.Kr. Svojom su dopadljivo{}u izazvale div-
ljenje i stekle veliku popularnost te se dugo vjerovalo da je Tanagra rodona~elnik stila koji se odatle
pro{irio helenisti~kim svijetom. Kasnija istra`ivanja pokazala su da je stil rezultat razvoja koji je za-
po~eo u ranom 4. st. pr. Kr. gotovo sigurno u Ateni i razvijao se u Beotiji i na Rodu, pod ati~kim utje-
cajem kao i pod utjecajem Praksitela i Lisipa (HIGGINS 1967: 97).

Masovnu proizvodnju pratile su i inovacije u izradi. Umjesto upotrebe jednog kalupa uvede-
no je vi{e razli~itih kalupa za izradu glave, tijela i udova od kojih su onda sklapane statuete i dopu-
njavane ru~no izra|enim detaljima, npr. za izradu Erosa ili Viktorije iz Mirine upotrijebljeno je 14
razli~itih kalupa, {to je pridonijelo do tada neostvarivoj raznolikosti. Le|a su izra|ivana u kalupu,
ali s reduciranim modeliranjem, a mogla su biti izra|ena i ru~no (HIGGINS 1967: 99, Pl.55A, 54C).

Statuete su bile bojene `ivim bojama, osobito je bila omiljena ru`i~asta boja dobivena od
bro}a. Repertoar prikaza uz neke novosti (tzv. genre scene) nastavio je tradiciju, ali se posve izgubi-
la frontalnost i hijerati~nost izraza, prikaz je postajao realisti~an, gotovo svakodnevan: `ene, mlade
djevojke, plesa~ice, Afrodite, Erosi, mladi}i, glumci, ozbiljni filozofi, ostarjeli pedagozi, stare dadi-
lje – to su sadr`aji zajedni~ki svim radionicama te epohe.

Tipi~na `enska figura tanagra prikazuje `enu ili mladu djevojku u opu{tenoj pozi, odjevenu u
hiton i ogrnutu tijesno priljubljenim himationom. Osobita je pa`nja posve}ena bogatim naborima
koji slijede liniju tijela. Taj ustaljeni stav tijela razbija na~in dr`anja ruku, naklona glave, nabora od-
je}e, ukrasa, predmeta u rukama pa se posti`e raznolikost koju najbolje opisuje uzre~ica da su sve
tanagre sestre, ali nema blizanki.

U Mimarinoj zbirci su dvije statuete mladih `ena. Statueta inv. br. ATM 283 (sl. 4, vis. 15,8
cm) prikazuje Djevojku koja stoji oslonjena na desnu nogu, odjevena u hiton i ogrnuta himationom
koji prekriva desnu ruku savijenu u laktu i polo`enu prema vratu. Lijevom rukom u visini kuka dr`i
krajeve himationa. Glava je lagano naklonjena na lijevu stranu, kosa je razdijeljena po sredini i za-
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~e{ljana u pramenove oblika dinje. Lice je okruglo, {to je uobi~ajen na~in prikazivanja mladih dje-
vojaka; usne i nos znatno su izguljeni. Obrve i zjenice su nagla{ene. Porijeklo je nepoznato. Ostaci
engobe zamjetljivi su na himationu, a u naborima koji se od desnog boka penju prema lijevoj ruci
uo~ljivi su ostaci boje lososova mesa. Statueta po~iva na pravokutnom postamentu, rupa za zrak iz-
vedena je na le|ima. Okvirno ju mo`emo datirati u 3. st. pr. Kr.

Statueta inv. br. ATM 281 (sl. 5, vis. 25,8 cm) prikazuje @enu s lepezom koja se oslanja na lijevu
nogu, a desna joj je noga u ja~em iskoraku u stranu. Odjevena je u hiton i ogrnuta himationom. Spu{te-
nom desnom rukom dr`i okruglu lepezu, a lijeva je ruka savijena u laktu i pridr`ava himation u visini
kuka. Nabori odje}e su bogati i prate liniju tijela. Glava je nagnuta na desnu stranu, a bogata valovita
kosa prekriva u{i i na vratu je skupljena u ~vor. Porijeklo je nepoznato. Osim engobe, uo~ljivi su ostaci
crvene boje na cipeli i svijetlo ru`i~aste boje na lepezi, naborima na lijevoj ruci i u donjem dijelu hima-
tiona. Okrugla rupa za zrak na~injena je na le|ima. Mo`emo ju datirati u 3. st. pr. Kr.

Statueta inv. br. ATM 285 (sl. 6, vis. 22,5 cm) prikazuje Mladi}a, motiv vrlo popularan potkraj
1. st. pr. Kr. i u ranom 1. st. po Kr. Odjeven je u himation, oslonjen na desnu nogu; desna ruka je
spu{tena niz tijelo, a lijeva polo`ena na prsa. Glava je nagnuta na lijevu stranu. Na le|ima je ostatak
predmeta za koji sa sigurno{}u mo`emo re}i da je bio tobolac sa {tapovima za vrstu igre nalik da-
na{njem kriketu. Na himationu ima dosta ru`i~asto-ljubi~aste boje karakteristi~ne za radionicu u kojoj
je nastao, a ostaci `ute su na kosi i kop~i koja pridr`ava himation na desnom ramenu. Na stra`njoj stra-

70 I. ^UKMAN NIKOLI]: Gr~ki terakotni votivi iz Muzeja Mimara, VAMZ, 3.s., XLI 61–76 (2008)

Sl. 4

Fig. 4

Sl. 5

Fig. 5

U:\Arh-vjesnik2008\Cukman.vp
3. srpanj 2009 15:20:14

Color profile: Disabled
Composite  150 lpi at 45 degrees



I. ^UKMAN NIKOLI]: Gr~ki terakotni votivi iz Muzeja Mimara, VAMZ, 3.s., XLI 61–76 (2008) 71

Sl. 6b

Fig. 6b

Sl. 6

Fig. 6

Sl. 6a

Fig. 6a

U:\Arh-vjesnik2008\Cukman.vp
3. srpanj 2009 15:20:24

Color profile: Disabled
Composite  150 lpi at 45 degrees



ni postamenta potpis Difilou (sl. 6b) ozna~ava Difila, koroplasta koji se potpisivao punim imenom,
katkada u genitivu, ili kraticom Diphi ili Di. Njegova je radionica u Mirini, zna~ajnom sredi{tu kera-
mi~ke proizvodnje, trajala od prve polovine 1. st. pr. Kr. do polovine 1. st. po Kr. Statuetu mo`emo da-
tirati u rano 1. st. Identi~an primjerak, s potpisom u nominativu – Difilos i sa~uvanim tobolcem sa {ta-
povima, nalazi se u zbirci British Museuma (HIGGINS 1967: Pl. 56E inv.br.C 537).

Namjena

Pomisao da je velika upotreba statueta tako svjetovnog, svakodnevnog sadr`aja u pogrebne
svrhe samo znak sentimenta, `elja da ugode mrtvomu brzo uzmi~e zbog na~ina njihova polaganja u
grob, kao i zbog ~injenice da su katkada namjerno razbijene – podsje}aju}i tako na smr}u prekinuti
`ivot (BECK – MATHIEUX 2003: 186) i govori u prilog religijskoga zna~aja. Na~in polaganja u
grobu govori o ritualu: uz desnu stranu glave polo`ena je jednostavna, neobojena posuda za vodu
koja je vjerojatno slu`ila za o~i{}enje mrtvoga prije polaganja u grob ili prije odlaska u drugi svijet.
No, zna~enje polaganja statueta tako da je jedna polo`ena uz lijevu stranu glave, a dvije u visini ruku
i jedne ili dvije kod nogu nije poznato. Nagla{eni i vje{to izra`eni osje}aji, prikaz umorne starosti na
stauetama pedagoga ili dadilja ili veselja na statuetama djece, ta sjetna vedrina na idealiziranim pri-
kazima mladih `ena ili djevoj~ica i dje~aka na pragu odrastanja moraju imati zna~enje simbola, zna-
~enje koje ih smje{ta pod egidu bo`anskoga.

Naposljetku, znamo li odgovor na po~etno pitanje? Ako i znamo, on nije jedan i univerzalan,
on je razli~it u svojim izra`ajima ukorijenjenima u politeizmu gr~ke religije i pluralizmu gr~ke misli.
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SUMMARY

GREEK TERRACOTTA VOTIVE STATUETTES

IN THE MIMARA MUSEUM

Two types of female figure were especially popular in ceramic production at the end of the
sixth century BC – seated and standing.

The seated type shows a woman on a throne whose back ends in semicircular »wings«, her
feet supported on a base, her hands resting on her knees.

Late-archaic pieces in the round were made with a single mould and have a flat unworked ba-
ck. The type originated in Attica and the pieces found outside Attica are considered imports, not a
local imitations (HIGGINS 1959: cat. 655, Pl. 85). Under the influence of the hollow statuettes im-
ported from Rhodes, in the early fifth century BC these figures began to be made as hollow statuet-
tes so the examples of the developed style from the fifth and fourth centuries BC are hollow, made
using a mould with the back manually worked and an opening at the bottom.

An example of this type is the Woman on a Throne inv.br. ATM 273 (fig. 1, height 24.7 cm.).
She is dressed in a chiton with a himation thrown over her head, on which she wears a stefane. The
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statuette was coated with ceramic slip the traces of which can sporadically still be seen on the face
and body, and was then painted. Traces of red paint are visible on the stefane’s decorations, the right
foot and the edge of the base, traces of brown can be seen on its top, and yellow appears at the bot-
tom of the neck. The origin of the figure is unknown. It is hollow, was made using a mould and its
back is flat and hand finished. The bottom is open and the irregular hole on the back is the result of
damage. The head is full and was made using a mould. The clay has no significant admixtures, it is
red-brown with an ochre coating. Characteristics of style – the two-dimensional modelling, closed
form and summary rendering of the body date this statuette to the late archaic period, to 500 BC (3).

The standing type is represented by the statuette of Kore inv. no. ATM 272 (fig. 2, height 16.5
cm). She is standing on a low base, her bare feet together, her arms hanging down and joined to the
body. She is dressed in a chiton and robed in a himation, with a polos on her head. The modelling is
two-dimensional, the body almost rectangular. The front side was made with a mould, on the back
traces of tools can be seen. The bottom is open, the back has an air hole, irregular at the bottom, the
head is full. The clay is light orange. The colour of the clay and the style show it was a Sicilian scul-
pture made in the early fifth century BC (4).

The seated woman type includes figures of a woman holding a child in her lap, the so-called
kourotrophos. The statuette Woman and Child inv. no. ATM 280 (fig. 3, height 12.5 cm) is one such
example. She is sitting on a throne, her arms joined to her body and resting on her knees protectively
embrace a child sitting in the same position, the lower part of its body immersed in its mother’s lap
and its hands resting on hers. The statuette is full, made from one mould; the back is flat. The clay is
light yellow-brown with traces of black and silver-white talcum and with an addition of small shards
of fired clay. The surface is coated in light brown. It is a Sicilian piece from the third quarter of the
fifth century BC and is very similar to the statute from Selinunt kept in the Louvre (MOLLARD-
-BESQUES 1963: inv. B560, Pl. LII).

Considering the type of clay objects we are dealing with here we must mention some special
features, although clay working and processing technologies have remained almost unchanged to
the present.

In making the statutes the preparation of the clay was the most important; it had to be puri-
fied, well mixed and pliable. Asufficient amount of admixtures such as fired clay, sand and tiny peb-
bles were important to prevent the disproportionate and sudden contraction of the figure during the
drying and firing process. The clay had to be porous to allow humidity to evaporate during drying,
and have sufficient silicate admixtures to make it firm during firing. Unlike in the case of dishes,
when statuettes dry the material contracts unequally so if the clay does not contain all the compo-
nents necessary it can be damaged.

Terracotta was shaped in several ways in antiquity: by hand, using the pottery wheel and usi-
ng moulds. Until the seventh century BC the only technique was manual work and this was retained
as a supplementary technique in later centuries. The use of a pottery wheel was also characteristic of
the earlier period – the bell-shaped bodies of the Boeotian statuettes from the seventh/eighth centu-
ries BC were made on the wheel, the other parts by hand. The use of moulds did not become custo-
mary on the Greek mainland until the seventh century BC, allowing mass production and remaining
largely unchanged to the present. Before firing the statuettes were decorated with a thin glaze of
characteristic red, black or brown, known from Greek vases on which this manner of decoration lasted
from the Bronze Age to the fourth century BC. On statuettes it was used until the fifth century BC.

After the fifth century BC the statuettes were customarily decorated by first immersing them
whole, or usually the front side only, in a bath of well-purified white clay before firing so as to ob-
tain a white coating, a so-called engobe or slip (MOLLARD-BESQUES 1963: p. 26). This made the
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firing process simpler and shorter because only one stage was necessary during which oxidation oc-
curred. The last stage of decoration after firing and cooling was painting with tempera-based colou-
rs and very few specimens remain on which the paint has been preserved.

Many of these humble statuettes were found in various places and thus had to be used for va-
rious purposes – in temple stores, houses, graves. Few have clear attributes (Athena, Artemis) so it
is not certain which goddesses and what rituals they were intended for and who they show. Does the
stefane or polos indicate a goddess or a matron venerating a goddess? The borderline separating a
deity from a human figure is unclear. It is certain that a votive gift was placed in a temple to ensure,
through its lasting presence and the sacrifice it represented, the fulfilment of a request. It is also cer-
tain that a woman would donate the figure of a woman only to the goddesses that protected and en-
sured an aspect of life connected to women and their social role. The statuettes from the Acropolis in
Athens, Hera’s Temple on Samos, Athena of Lindus from Rhodes, many Sicilian and south-Italic
statuettes dedicated to Demeter-Persephone materialised, despite the chthonic nature of her cult, the
basic female line of maternity, protection and nourishment, and the Orphic character of the Magna
Graecia statuettes protected and brought back to life after death. Explicit examples are the statutes
of sitting women with a child on their lap, kourotrophoi, a presentation of the nourishing deity. Fa-
mily, tribe and brotherhood were highly positioned in the Greek system of values. These values we-
re symbolised by the child as a lasting pledge to the preservation of life, and religious practice was
rich in myths, cults and rituals protecting all the stages of a child’s development. This is why Hera,
and sometimes also Athena, are the preservers of marriage; the Eumenides and Zeus Patroos guard
the martial bed; Eileithyia oversees childbirth; Aphrodite, Gea and Demetra as kourotrophoi care
for physical and spiritual education. Kourotrophos is the mother goddess, the giver and protector of
life from birth to death and after. She is a mother herself, in the filial cult of Demeter, but also a nou-
risher as the earth goddess Gea, a mother of gods as Hera, an educator of children as Athena – she
therefore has many faces predominant among which are nurturing and education. Besides the gene-
rally accepted view about oriental influence on Greek mother cults, Indo-European influence is no
less important. The idea of the earth as mother in the Rigveda and Avesta is also evident in Greek re-
ligion. At least three main traditions should certainly be seen as influencing veneration of the Mot-
her Goddess: the pre-Hellenistic Minoan Eileithyia (the goddess of birth »older than Kronos«), the
Indo-European-Achaean GeMeter, and eastern cults venerating Ishtar and Isis. Kourotrophos is lin-
ked with life at its beginning, during a person’s lifetime and also after death, protecting the soul in
the other world. The kourotrophic power to turn the dead into heroes and immortals through divine
nursing, through the holy act of nourishing and divine adoption, is one more form of a kourotrophic
nature. The figures of babies on Etruscan and Latium votive statuettes are shown in various sizes
and poses and they probably show an adult person – the deceased – in his/her new existence in the
underworld. Thus these statuettes may show hope in the holy eschatological reality that people ho-
ped to experience after death (FRIDH-HANESON 1987: p. 74).

Alexander the Great’s conquest completely changed the framework of the classical Greek wor-
ld both physically and spiritually. The geographical boundaries broadened to what had previously
been the Persian Empire and the new cities of the Hellenistic world were no longer in Greece. In the
case of statuette production the former regional diversity typical of Greek art disappeared completely
before a uniformity that we can only compare with that in the Mycenaean world. This was the period
of the Tanagra style which, despite small differences among workshops, after 200 BC retained unifor-
mity to the end of the period. The style was named after the Boeotian town of Tanagra on whose necro-
polis a great number of statuettes were excavated so that experts long believed that the style was born
in this town and then spread throughout the Hellenistic world. It is certain, however, that the style be-
gan in the early fourth century BC in Athens and developed in Boeotia and on Rhodes under Attic in-
fluence and also under the influence of Praxiteles and Lysippus (HIGGINS 1967: p.97).
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Innovations appeared in the production of statuettes. Instead of using one mould several dif-
ferent moulds were introduced for making the head, body and limbs from which the statuettes were
later assembled and supplemented with handmade details, which led to previously inexistent varie-
ty. The statuettes were painted in vivid colours and genre scenes appeared in addition to the traditio-
nal repertoire. The frontal and hieratic nature of presentation disappeared completely and the scenes
became more realistic, almost everyday. The typical female Tanagra figure shows a woman or you-
ng girl in a relaxed pose, dressed in a chiton and with a clinging himation. The rich folds of the clot-
hes follow the line of the body.

The Mimara Collection has two statuettes of young women. Statuette inv. no. ATM 283 (fig.
4, height 15.8 cm) shows a Young Girl standing with her weight supported on her right foot, dressed
in a chiton and with a himation that covers her right arm bent at the elbow in the direction of her ne-
ck. With her left hand she is holding the ends of the himation at hip height. The origin is unknown.
She can be tentatively dated to the third century BC.

Statuette inv. no. ATM 281 (fig. 5, height 25.8 cm) shows a Woman with a Fan who is resting
her weight on her left foot while her right leg steps out sideways. She is dressed in a chiton and hi-
mation. In her right hand, which is hanging down, she is holding a fan, and her left arm bent at the el-
bow holds her himation at hip height. The origin is unknown. We can date it to the third century BC.

Statuette inv. no. ATM 285 (fig. 6, height 22.5 cm) shows a Youth, a very popular motif at the
end of the first century BC and in the early first century. He is dressed in a himation and is supporti-
ng his weight on his right foot; his right arm is hanging down his body, and his left hand is resting on
his chest. On his back are the remains of an object which was certainly a bag with clubs for a game
similar to today’s cricket. On the back of the stand the signature Diphilou (fig. 6b) marks Diphilos, a
choroplast who signed himself with his full name, sometimes in the genitive case, or with the abbre-
viation Diphi or Di. We can date the statuette to the early first century. An identical one, with the sig-
nature in the nominative case, Diphilos, and a preserved bag with cubs, exists in the collection of the
British Museum (HIGGINS 1967: Pl. 56E, inv.br.C 537).

The way in which these statuettes were placed in graves and the fact that they were someti-
mes intentionally broken, as a reminder of life interrupted by death (BECK – MATHIEUX 2003: p.
186), underlines their religious meaning. Their position in the grave indicates ritual: a simple, unco-
loured dish for water that had probably been used bathe the deceased before burial was placed besi-
de the right side of the head, but the meaning of placing the statuettes one beside the left side of the
head, two at the height of the hands and one or two at the feet is not known.

The strong feelings shown on the faces of old nurses and teachers, the happy faces of the chil-
dren, delight or melancholy on the faces of boys, young girls and young women must have a symbo-
lical meaning.

Finally, even if we know the answer to the initial question it is not a single and universal an-
swer, it differs in its expressions rooted in the polytheism of Greek religion and Greek thought.

Rukopis primljen: 2.VIII.2008.
Rukopis prihva}en: 18.VIII.2008.
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