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U tekstu autor pokuSava uobliciti etnografsku gradu skupljenu na
terenu u razlicite prakse interpretacije. PoCevsi od najranijih zapisa
pjesama i plesova kombinira izvodenje glazbe s uglavnom ekonomskim
kontekstom u kojem se ona izvodi. Na kraju daje pokuiaj drugacijeg,
autorefleksivnog pristupa govoru kazivaca. ’

Osnovna preokupacija projekta, cega je rezultat ovaj tekst, bila je ispitati
ostatke uniStene tradicijske baStine zapadne Slavonije. Prvenstveno se time
Zeljelo upozoriti na rat kao dominantni okvir uniStavanja. Na taj je nacin
donekle ispusteno iz vida da je i ono §to nazivamo tradicijsko unutar bastine,
ved i prije dogadaja od 1990.-1995., bilo podloZno transformaciji iz niza drugih
razloga. Iz tog razloga definirati tradiciju na pocetku istraZivanja nije bio lak
posao. No, okviri u kojima se trebalo kretati morali su se na neki nain
formulirati.

1.TRADICIJA

Tradicija se u etnoloskoj praksi razli¢ito shvaca. Opcenito je s jedne
strane prihvadena denotacija prema kojoj je tradicija dugotrajan proces
prenoSenja znanja' s generacije na generaciju. Vrlo ¢esto u konotativhom
slijedu takva odredenja, tradicija pripada onom dijelu stanovnisStva koje je na
bilo koji nac¢in bilo odvojeno od institucionalnih sredista koja su malo po malo
preuzimala sve dominantniju ulogu prenosioca znanja (posebno od 18. st.
dalje). Taj se dio stanovniStva nazivao narodom, pukomisl. Uz pojam tradicijske
kulture i bastine bili su, cesto kao sinonimi, vezani izrazi narodna, pucka
kKultura (ba$tina, umjetnost...). Na zacecima sustavnog bavljenja takvom

! Ovdje se pojmom znanje ne cilja isklju¢ivo na formalno znanje veé na Sire kulturno znanje kao cjelinu pomoéu
koje pojedinac dobiva kulturni autoritet. To ukljucuje i nacine preZivljavanja, ukus, stil ponaSanja n pojedinim
situacijama i sl.
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kulturom tradicija je bila predocena kao fenomen na koji su vrlo malo utjecaja
imali procesi tzv. velike, politicke povijesti. Ipak, postojala je jo§ jedna
“povijest”. DoduSe ta mala povijest je u vrijeme nastanka srednjoeuropske
etnologije bila shvacena prili¢no mehanicisti¢ki, kao odrZavanje statusa quo u
prostorima udaljenima od velikih sredi$ta. Tako je i “glavno” terensko odrediste
bilo ono na koje se stiZe zablacenih cipela neasfaltiranim cestama. To je
pogodovalo tome da se svi prikupljeni elementi prezentiraju u konstruiranom
etnografskom prezentu kome je koncept tradicije i njene poetske Zilavosti
stalno sluZilo kao metatekstualno neizgovoreno uporiste. Doimalo se da je
takvo istraZivanje tradicijske kulture vrlo potentno sredstvo koje nas vodi u
nesagledive dubine proslosti do kojih velika povijest svojim metodama ne moze
stici.

Takav koncept nedodirnute djevi¢anske etnografske povijesti ozbiljno se
uzdrmao na europskom kontinentu tek krajem 1960-ih godina. SnaZan poticaj
redefiniciji tradicije dao je strukturalizam svojim sinkronijskim analizama
kultura unutar samih sebe. Ono $to je pri tome bilo bitno jest da je narodna
kultura bila prihvacena kao dinami¢ki proces, niz novih odgovora grupe na
novonastale situacije. S druge strane ustanovilo se da predmeti imaju Sire
kulturno znacenje no $to se to do tada mislilo. Predmeti su se mogli proucavati
kao znakovi, ponekad i simboli kulture. Rala su prestala biti oblici s nazivima
ve¢ svjedoci druStvenog statusa pojedinca, mjesto ili &voriste jedne od
komunikacijskih i kulturnih praksi, svjedoci konteksta. IstraZivanja su se
pomicala od Ciste komparacije sa srodnim predmetima drugih grupa prema
istraZivanju znaCenja tih predmeta unutar kulture same. Svjetonazori pojedinaca,
njihova uklopljenost u vlastiti druStveni krajolik, strategije i stilovi Zivota,
utjecaji povijesnih i politickih promjena na narodnu kulturu postali su temeljna
pitanja tako usmjerene etnologije. No, ujedno s njom pocela se razvijati i
etnologijakoja se pocela baviti gradskom svakodnevicom, kulturnim procesima
koji su strukturirali svijet gradana, vremenski locirana u sadasnjost. Pojam
tradicije je pri tome izgubio onaj snaZan potencijal koji je imao prije, ali nije
potpuno nestao. Dapace, tradicija je dobila mnoZinu. Umjesto jedne jedine
tradicije ustanovilo se da postoji vi§e tradicija. Pokusalo se pokazati da kultura
nije, niti je ikada bila, homogena forma u kojoj je put pojedinca zadan jos od
njegova rodenja. Kultura je prihva¢ena kao polje raznovrsnih praksi koje su
ponekad i sukobljene. Svaka od tih praksi ima i svoju tradiciju, svoje kulturne
heroje, svoju vrst oblacenja. No, to nije bila i jedina promjena. Tradicija je
postala i Sira, globalnija. U ovakvom sklopu vise se nije moglo govoriti o
tradicijskom predmetu ili tradicionalnom obi¢aju veé samo o predmetima u
skladu s ovom ili onom tradicijom.
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Usvajajuéi po tko zna koji put tu podvojenost hrvatskih etnoloskih
pojmova potrebno je istaknuti i treCe polje u kojem tradicija ima jo§ jednu
interpretaciju. Skrivena od pogleda akademskih institucija, ¢lanaka i teorije,
razvijala se i narodna interpretacija tradicije vrlo esto smjenjujuéi se s pojmom
obicaj ali u gotovo istom znacenju. Vlastiti obicaji i tradicije promatrani su od
strane njihovih nositelja kao snazni identifikacijski simboli. Obicaji su postali
oni dijelovi kulturnog inventara koji su pojedine grupe razlikovali od susjednih.
Cesto rabljena poslovica Bolje da nestane sela nego obicaja tek je jedan od
izraza takvog stava. Ta situacija, kakvu sreemo gotovo u svakom hrvatskom
selu, ima svoju povijest i razloge. Osvjestavanje vlastite tradicije i starine
zapocelo je izmedu dvaju svjetskih ratova radom Seljacke sloge i neprekidno je
trajalo, iako u drugadijem kontekstu, do danas. Takvo stanje interpretacije
tradicije terenskog istraZivaca Cesto dovodi do problema. Naime, etnograf u
pokusaju opisa kulture stalno nailazi na zid ve¢ gotovih i interpretiranih
podataka za svoje tekstove. Cesto ga se upuduje na kazivade koje grupacija
sama proglasi domacim ekspertima. Tako izvan dosega Cesto ostaje niz razlicitih
glasova koji su ve¢ stiSani ne od strane akademskog “imperijalnog” teksta, ve¢
i od promatrane kulture same. Sam proces konstrukcije te tradicije tek se danas
istrazuje i 0 njemu se zna malo ili gotovo nista.

Premda sve tri denotacije pojma izgledaju u ovako analitickom diskursu
odvojene inaizgled cak sukobljene, Cesto upotrebe pojma “tradicija” u etnografiji
i etnologiji ukljucuje sve te tri denotacije. Unutar tekstova one se ispreplicu i
sukobljavaju u trenutku pisanja kao i Citanja. Recepcija pojma bremenita je
raznim moguéim znacenjima, osobnim prosudbama, Zestokim konfrontacijama
koje onda u drugi plan guraju opis sam za sebe. Zbog toga etnografski i
etnoloski tekstovi postaju prvenstveno alegorije izvantekstualnih i
izvanetnografskih stanja struke, mo¢i i javnosti. Kontekst pak, koji upravlja
upotrebom, je stalno promjenljiv i nepredvidljiv, a pomicanja prema razlicitim
praksama upotrebe dnevna. No, nifi potpuna egzaktna kontrola nad opisima nije
moguéa i ako se veé Zeli biti na oprezu, zbog takvog stanja ¢e progovarati neki
drugi izvantekstualni konteksti. Upravo stoga se i ovdje pokuSava
eksperimentirati s razlic¢itim diskurzivnim i teorijskim pozicijama hrvatske
etnologije. Tako se u prvom dijelu nudi Citanje obojeno strukturalizmom,
kontekstom i semiotikom, dok se u drugom dijelu na scenu propusta nesto
polemicniji diskurs novije hrvatske etnologije. Tako jukstaponirani i razdvojeni
Drugim svjetskim ratom, viSe su plod nekog osobnog izbora. Naime, opreka se
mogla stvoriti i obratnoicli s potpuno drugom granicom. No, kako je etnografija
osjetljiva na Drugi svjetski rat, tako je i u ovom tekstu pusteno njemu da odigra
ulogu diskurzivne razdjelnice.
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2. KONTEKST
2.1. RAT
Omnia mutantur nihil interit

Ono $to je zbunjujuce pri tematiziranju rata u recentnoj etnoloskoj
literaturi jest vrlo malo tekstova koji se bave uni§tavanjem iako je ovaj rat
principijelno bio upravo to: uniStavanje. I to uniStavanje ve¢inom je imalo za
cilj upravo simbole. Raskopana su groblja, porusene crkve, spaljene kuée,
rastjerano i poubijano stanovnistvo. Stvarao se pusti prostor za ponovno
naseljavanje. I to naseljavanje novim stanovnicima i novim simbolima. Radilo
se o totalnom ratu u kome su neprijatelji i vojnici i civili i kude... Paipak, glavni
etnoloski ratni problem postao je odnos rata i kulture. Niz tekstova, a uostalom
i velika medunarodna konferencija u Zagrebu War exile and everyday life bave
se upravo kulturnim strategijama prezivljavanja pojedinaca, izbjeglica i ostalih
grupacija u ratnim uvjetima. Tek se jedna publikacija, Studia Ethnologica vol.
4, bavi onim Cega viSe nema, onim §to je rat u potpunosti unistio.

Takva situacija proizvod je stanja interpretacije opisane na primjeru
pojma tradicije. Ne treba se stoga upustati u ponovne eksplikacije etnoloskih
Zanrova i njihove produkcije i recepcije. Cinjenica je da je rat neminovno
izmijenio prostore koje je zahvatio, naselio se duboko u nove i stare tradicije i
napucio kompletni kulturni prostor svakodnevice svakog pojedinca. Struktura
stanovniStva pojedinih krajeva potpuno je izmijenjena i tek u posljednje
vrijeme svjedoci smo sporog oZivljavanja. Tradicije u svim svojim
interpretativnim kodovima promijenjene su. Neke su redefinirane, neke su
nove, neke suneminovno ostale stvar pro§losti. Osim preraspodjele stanovniStva
i migracije, drugu osnovnu znacajku promjene ¢ini etni¢nost sukoba. S jedne
strane rat je najviSe bjesnio upravo unutar sredina koje su bile multietni¢ke s veé
razradenim kulturnim sustavima za izraZavanje etnickog identiteta i meduetni¢ku
komunikaciju. Slabost ili snagu tih sustava komunikacije i suZivota vrednovao
je upravo rat?. Tako su éesto neki ljudi, a i sela spaSena zahvaljujuéi dobrim
meduetnickim odnosima. S druge strane tijekom cijelog rata nastavilo se i
redefiniranje lokalnih, ali i nacionalne kulture. (Re)konstruirani su stalno novi
i novi simboli koji su imali za cilj jasnije razdvajanje nas od rjih i potiho se
istovremeno unistavalo ono §to je bilo element moguéeg dijaloga. To je ujedno
i odredenje druge vrste tradicijske(ih) bastine(a). One koje nisu mogle biti u
potpunosti uniStene reinterpretirane su i pojavile su se u potpuno novom ruhu.

2Dok je s jedne strane u Lici bilo vrlo krvavih susjedskih obratuna, na podru&ju Orubice primjerice susjedi su
s druge obale Save (Bosanska Orubica) navodili projektile INA i vojnika rezervista iz udaljenijih prostora Bosne
i Srbije prema objektima ili prostorima u Orubici koji su uglavnom bili nenaseljeni.
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2.2. TRANZICIJA

No, osim izravnih meduetni¢kih i migracijskih okolnosti koje su se
pokazale kao transformacijski diktat, svoju ulogu odigrali su i novi politicki i
ekonomski odnosi ili ono §to se ¢e§ce naziva tranzicija.

Tranzicija je termin skovan na zapadu kako bi se oznacilo stanje pojedinih
istoCnoeuropskih zemalja koje su iz jednog ekonomskog sustava pocele prelaziti
u drugi. Dakle, iz socijalistickog sustava ekonomije u onaj kapitalisti¢ki ili
liberalni. Iako je sam termin bio prvotno smisljen da opiSe globalne druStvene
sustave i institucije, on je svoje krakove spustio ubrzo i u malu povijest, osobne
sudbine. Na razini malih zajednica udaljenih od centara moéi tranzicija se
lomila na normama i vrijednostima koje ostvaruju stabilan i dovoljno predvidljiv
okoli$ pojedincu, ali i druStvu. Nagla promjena sustava stvaranja, distribucije
i upotrebe dobara proizvodila je polako i nove druStvene vrijednosti i norme.
Neke legalne i legitimne prakse nestale su i zamijenjene Eesto upravo svojim
suprotnostima. To je imalo teSke posljedice za cijela naselja, pa i regije.
Stanovnistvo je u jednom sustavu tijekom godina dobro upoznalo sve formalne
i neformalne nacdine pridobivanja dobara. Ujedno ta praksa inficirala je i ostatak
kulturnog prostora svakog pojedinca. Znalo se $to je poZeljno, a §to nije, Sto u
pojedinim sluc¢ajevima uciniti, a da se pri tome ne ugrozi vlastita egzistencija.
Jednom rije¢ju postojalo je nekoliko legitimnih “habitusa™. No zajedno s
ratom prijelaz na individualno vlasniStvo i traZenje manjeg udjela drZave i
ideologije u ekonomskom sustavu otvorili su vakuum u kojem vrijednosti od
prije nisu donosile Zeljene rezultate. Stare jednadZbe dovedene gotovo do
aksiomatske samorazumljivosti davale su krive, ¢ak i suprotne rezultate.
Bogatsvo, ugled, ali i najobi¢nija egzistencija poCeli su se stjecati na temelju
novonametnutih, ali takoder i vrio nestabilnih i stalno promjenljivih vrijednosnih
i normativnih praksi.

Donekle je to bilarezultanta i krivih o¢ekivanja. Pojam Zapada, konstruiran
na poseban nacin na prostoru Hrvatske tijekom komunizma, nakon pocetnog
razocaranja postao je razli¢itim interpretacijama, gotovo ispraZnjen od bilo kakva
znacenja. Sve je moglo postati suvremeni zapadni svijet, pa su se njime opravdavale
iopisivale razliite paikontradiktorne prakse: od krade pod nazivom privatizacije
(kao da je to normalno u zapadnom svijetu), do uspjeha sportskih nacionalnih
vrsta (kao legitimacija pripadnosti zapadu). No, Zapad se tek pokazao Zapadom,
pragmatic¢nim i obi¢nim, a ne obe¢anom zemljom pravde u koju smo eto uletjeli
nakon §to smo sedamdeset godina bili sustavno sprecavani.

3 Habitus se ovdje definira kao ... princip koji generira strategije, pomoéu kojih se pojedinac odreduje u
neprestano promjenjujuéim situacijama (Mur§i¢ 2000:231).
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Ta prijelomnica zahvatila je sve prostore bili oni pogodeni ratom ili ne. No,
na povratni¢kim prostorima intenzitet osjecaja nepravde je bitno veéi. Razogarana
nesuosjecajnoScu drustvene i politicke elite koja je bila nekada barem deklarativno
upucivana s govornica, ujedno i nesnalaZljiva u svijetu izvrnutom naopadcke,
povratniCka naselja tek su svojim kartografskim izgledom cjeline.

Time se danas mijenjaju sve tri interpretacije tradicije. Bilo da je ona
promatrana kao etiCki kontinuitet, bilo kao partikularna i razli¢ita, najvise se
mijenja onaj zadnji nivo interpretacije u kojem nositelj interpretira svoje nasljede.

Sve te dimenzije: rat kao etnicki sukob, prognanici, povratnici, ekonomske
ipolitiCke turbulencije, osnovni su pokretaci i promjene i uniStenja tradicijskih
bastina.

3. CVORISTE ISTRAZIVANJA

U ovakvim kompleksnim procesima nadin rada etnografa mozda bi se
trebao strukturirati oko pojedine “scene™ na kojoj se oéekuje razlom razli¢itih
praksi i strategija uvodenja reda u promijenjeni svijet. Na toj sceni moZe se
olekivati da se sustav okoli$a pretvara u simboliéni jezik pomoéu kojeg grupa
upisuje vlastitu interpretaciju svijeta i preko koje i etnograf upisuje vlastito
razumijevanje svijeta. Jedan od takvih prostora ili &vorista koje u sebi skuplja
razliCitost individualnih i grupnih strategija odozgo i odozdo jest glazba.

Izabrati glazbu znaci s jedne strane identificirati se s grupom i s druge
klasificirati sebe unutar grupe: Ukus klasificira - i klasificira klasifikanta.
Drustveni subjekti, koje klasificiraju njihovi klasifikanti medusobno se razlikuju
premarazlikama koje stvaraju izmedu lijepog i ruznog, uglednog i prostog, kroz
koje se izraZava njihov poloZaj u objektivnoj klasifikaciji (Bourdieu prema
Mursic 2000:230). Istovremeno taj klasifikacijski potencijal glazbe unutar sebe
sadrzi i element odluke. Glazba se ne svodi samo na emotivnost. Upravo taj
oblik odluke, kulturno uvjetovanog pozicioniranja jedinke unutar izbora glazbe
i pripadnosti drustvu temeljno odreduje nadin istraZivanja unutar etnologije.
Potrebno je dodati da taj element klasifikacije nikako ne upuéuje na svjesnost
i racionalnost izbora ve¢ na proces u kojem pojedinac razapet-izmedu $kole,
obitelji, medija, grupe donosi sudove i vrednuje prostor oko sebe.

Promatramo li glazbu na taj nacin dolaze do izraZaja igre introjekcije
sustava mo¢i pomocu glazbe. Snaga svakog ideolo§kog sustava (ne nuzno samo
politickog) ima snagu vlastitog odrZanja ukoliko je uvuéena u stalnu reprodukciju
na najniZzem nivou druStvene mo¢i. To se upravo dogada preko sustava kulturne
produkcije. Raznovrsnost glazbe i njezine recepcije ukazuje uvijek na Siri
drustveni kontekst.
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U ovom smislu kontekst neée biti samo plast u kojem se odigrava
eventualni simboli¢ni ¢in, u kojem se njegovi dijelovi “ritualiziraju”. Prije se
prihvaéa uporaba glazbe kao simbolickog €ina, a onda se ukazuje na intrepretacije
koje kontekst pruZza. U takvoj metodoloSkoj okosnici kontekst je zapravo scena
recepcije i pisanja o glazbi te polje moguceg daljnjeg Citanja uz pomoé
drukcijeg metodoloSkog, ali i ideoloSkog aparata. Taj aparat moZe biti udaljen
vremenski ili prostorno, ali moZe biti i usaden u polje intersubjektivnosti
etnografa koji ne moZe ostati nijem na vlastiti odnos prema grupi, glazbi, ali i
veé otprije ustanovljenim kanonima unutar kojih je etnologija klasificirala
glazbu i ples.

Ovdje na lokalnoj razini Starog Grabovca i njegove mikrokulturne
pozicije kreCe se od ubiljeZavanja i opisa glazbenih praksi. PokuSava se
uspostaviti povijest glazbe u Starom Grabovcu. Analize koje bi kretale prema
konstruiranju kontinuiteta takve povijesti ostavljene su za kasnije jer podataka
jos uvijek nema dovoljno.

3.1. ZAPISANA GRADA

Najdetaljniji opisi pjesama i plesova u Starom Grabovcu nalaze se u
rukopisnom tekstu Luke Pejakovic¢a. On je svojevrsni kroni€ar povijesti sela i
stoga njegovi opisi vrve razliéitim detaljima koji pruZaju moguénost boljih
interpretacija. Svi opisi, opisi su iz prve ruke. Sam je Pejakovi¢ glazbenik jo§
od svoje Cetrnaeste godine. Njegov Zivotopis izuzetan je izvor za proucavanje
konteksta glazbe u S. Grabovcu.

Pejakovi¢ zapisuje prema obrascima koji su postavljeni u manje-vise
cjelokupnoj literaturi o tradicijskoj glazbi i plesu. Detaljno su opisani plesovi,
zapisane rije¢i pjesama koje su se pjevale. Time je uspostavljen inventar
glazbenih izricaja. Cesto, sreéom, u opise ulazi i ponesto od konteksta izvedbe,
prilike u kojima se poneko kolo izvodilo ili sli¢no. Takoder, na stranicama koje
opisuju zivot S. Grabovca spominje se i glazba, tako da se u kombinaciji moZe
ponuditi jedan generalni okvir glazbenog ukusa. Ono $to nedostaje pokusalo se
nadopuniti razgovorom s g. Pejakovi¢em.

3.1.1. Plesovi

Plesove su uvijek prati glazba, ovisno samo o tome je li kolo pjevano ili
jepraéeno (i) svirkom. Instrumentalna pratnja izvodila se na gajdama, a kasnije
uz usnu harmoniku. Tambure su dosle tek kasnije u opéu upotrebu. Tamburaska
glazba u S. Grabovcu bastina je podravskih doseljenika. Vjerojatno s njima
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dolaze i plesovi u paru kao i plesovi bez pjesme. Podravski doseljenici dolaze
u S. Grabovac koncem 19. i poc¢etkom 20. st. kada prostor oko S. Grabovca
dozivljava snaZni ekonomski razvoj. To je prije svega posljedica gradnje pruge
i otvaranja pogona za proizvodnju Zeljeznickih pragova i drvenog ugljena.
Ujedno intenzivnim kréenjem Suma otvarao se i prostor obradive zemlje.
Podravski doseljenici ulaze na taj prostor ve¢ obogaéeni poljoprivrednim
alatom i donose novu poljoprivrednu kulturu, vinovu lozu. Tako je i tamburaska
glazba sebi prokr¢ila put u Grabovac. No, zajedno s doseljenicima dobila je i
poseban drustveni status.

Dugo vremena tamburaSka glazba bila je iskljuivo vezana uz kuéne
zabave ili berbu groZda Podravaca. Sam Pejakovié uéio je tako svirati kod
svojih susjeda kojima je za sastav nedostajalo ljudi pa su morali poduéavati
mlade, koji viSe nisu nuZno bili rodbinski vezani uz Podravce. Kada je postao
aktivni sudionik sastava, sam tvrdi da je to za njega bila osobita ¢ast. S jedne
strane on je vrlo brzo jos kao vrlo mlad dje¢ak do$ao u poziciju da u dru§tvenom
Zivotu sudjeluje s odraslima, a s druge vje$tina sviranja ranih 30-ih godina jos
Jje uvijek bila dio tradicije samo ponekih obitelji i bila stoga vrlo priznata.
Sviranje tambure, tako je za razliku od nekih drugih dijelova Slavonije u kojima
ona Cesto ima pejorativni karakter, u S. Grabovcu imala potpuno suprotni
znacaj. Ujedno tambure su tek pred sam rat postale javno glazbeno dobro. Nije
sasvim jasno zbog ¢ega se relativno dugo zadrZavalo samo u jednom drustvenom
i prostornom kontekstu. Tek, (prema L. Pejakovicu) 1932. tamburasi su prvi
puta iza$li za faSnik na ulice sela i tamo postali dio seoskog zbivanja. Nakon
toga viSe nitko od suseljana nije htio zamisliti bilo kakav oblik zabave bez
tambura. I kada se 1979. g. uspostavljao KUD Stari Grabovac, osnivao se
sukladno s njime i tambura$ki sastav kojemu je osnovna namjena bila pratnja
plesa.

Prije tambura koje ujedno sa sobom donose i suvremenije vrste plesova,
plesove u paru, osnovni instrument su bile gajde ili usna harmonika. Usna je
harmonika bila vrlo pogodan instrument. Nije zahtijevala posebnu izradu jer se
nabavljala na sajmovima, bila je jeftina i, u odnosu na gajde, jednostavnija za
nauditi svirati. Gotovo je bilo pravilo da se za novac dobijen od stoke uz
osnovne potrepstine kupuje i usna harmonika. Tako su i gajde relativno brzo
izaSle iz uporabe, pa se danas ne znaju ni imena gajdasa.

Nekoliko je vrsta plesova koji su se plesali u Starom Grabovcu do pocetka
50-ih godina 20. stoljeca. Pejakovi¢ ih dijeli na: muska pletena kola - pjevana,
Zenska pletena kola - pjevana, mjeSovita pletena kola - pjevana, mjeSoviti
plesovi svirani i pjevani, mjeSoviti plesovi s instrumentalnom pratnjom bez
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pjesme. Ve¢ iz samih opisa pojedinih plesova unutar ovakve klasifikacije
uocava se nekoliko drustvenih dimenzija koje ima kolo unutar Zivota Starog
Grabovca izmedu dva svjetska rata.

Kao najstariji oblik svirke i plesa navodi se musko pleteno kolo. Naziv
musko odnosi se na muskarce koji zapocinju i podlaZu glas na poéetku pjevanja.
To kolo obi¢no se izvodilo ispred crkve za vrijeme blagdana i nedjeljom. U
njemu dominiraju dvije kategorije izvodaca. Jedan je zapocinjatelj kola pjevcika
koji je izabran prema poznavanju pjesmarice. S druge strane kolo je izuzetno
naporno za ples, pa Pejakovi¢ navodi i Ceste ozljede koljena i ruku. Stoga je
pogodovalo samo mladoj populaciji. Bilo je od izuzetnog znacaja za drustveni
Zivot jer je omogucavalo prvi tjelesni kontakt mladica i djevojaka. Druge su
moguénosti takva kontakta bile svedene na minimum.

Iako se Skolstvo uspostavilo relativno rano (1774.) zbog potreba za
opismenjavanjem prvo vojnika granicara, a zatim radnika na Zeljeznici i rudara,
ono je bilo predvideno samo za muSku populaciju. U¢ionica za Zensku populaciju
osnovana je tek 1872., ali je i programom i zgradom bila potpuno odvojena od
muskih §kola. S druge strane stanovniStvo nije smatralo Zensko obrazovanje
bitnim. Naime, jo§ se uvijek moglo dovoljno dobro Zivjeti od zemlje i po¢etkom
20. st., iako je to vrijeme kraja zadruZnih gospodarstava (1909. za Stari
Grabovac) i osiromaSenja zbog diobe. Svi poslovi izvan poljoprivrede bili su
tek dodatni izvor zarade kako bi se unaprijedilo kuéno gospodarstvo. Sve su to
razlozi koji su drZali mladu Zensku populaciju daleko od ucionica i
nekontroliranog kontakta s mladi¢ima. Pletena kola ispred crkava bila su stoga
vaZna. Sudjelovati u kolu znadilo je odrediti se prema zajednici kao odrasla
osoba. Zbog toga nisu bila zabavna samo onima koji su sudjelovali u kolu veé
i gledaocima i povremenim plesac¢ima (koji bi iz kola izlazili u trenutku kada
ono prelazi u svoje brze dijelove koje ne bi umjeli pratiti).

Ne treba istovremeno zanemariti da su tekstovi pjesama i uz muska kao
iuz Zenska pletena kola temeljena na motivima koji se pronalaze pri rekonstrukciji
praslavenskog mita. Jasno da unutar seoske interpretacije ti tekstovi tek imaju
dimenziju zajedni¢kog dobra, a magijski ili religijski smisao ne postoji.
Naravno, osim njih, ima i motiva koji su “svjetovnog” karaktera, a obi¢no se
bave musko-Zenskim odnosima.

Jedno od Zenskih pletenih kola koje se posebno izdvajalo od ostalih bilo
je zagledno kolo. Radi se o kolu u kojem djevojke spremne za udaju plesu s
osobitom vrsti marame vezane oko srednjeg prsta. Zagledno kolo plesalo se
obi¢no u vrijeme sajmenih dana koji su se poklapali s kirvajom. Kolo bi
zapocinjale same djevojke s maramama, a tek zatim bi se pridruZile djevojke
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bez marama, a na kraju mladi¢i. Mladi¢i bi pri plesanju brZeg dijela pokusali
do¢i do maramice djevojke koja im se svidjela. Ukoliko bi ona pustila maramicu
znati da joj se mladi¢ svida i da se moZe organizirati prosidba. No, odluka nije
bila samo na djevojci. Prije zaglednog kola savjetovala se s obitelji kome smije,
a kome ne predati maramicu ili bi tek za probu htjela vidjeti tko su interesenti.
Tek bi onda pri nekom sljedeéem zaglednom kolu ispustila maramicu. Isto je
tako svaka djevojka u rezervi ¢uvala jo§ poneku maramu za slucaj da joj prva
ispadne ili bude istrgnuta.

No i taj Pejakoviéev formaliziran nacin prikaza tek je simbolizacija
svakodnevice koja se odvijala Cesto izvan javnog prostora. U S. Grabovcu bilo
je prilika u kojima se mogao odvijati intimni Zivot mladeZi. Jasno da etnografija
nije ispisivala stranice koje su bile izvan simboli¢ko-ritualnog inventara skupina,
pa niti Pejakovi¢ ne moZe izvan uspostavljenog Zanra. Tako ostaju samo mjesta
nagadanja. Ipak u njegovom opisu stoji da je prvog svibnja mladeZ sama
odlazila u Sumu na pjeSacenja i pjesmu. Prilika za druZenje bilo je takoder i
medu raznim igrama koje je izvodila mladeZ. Premalo je podataka o tome u
kojim prilikama bi se te igre odrZavale. S jedne strane navode se igre u vrijeme
korizme prilikom cejala i posijela kada zamiru druge vrste zabava. S druge
strane, neki Pejakovicevi navodi upuduju na zakljucak da su se neke igre
prakticirale u vrijeme kada se izvodilo pleteno kolo.* To takoder svjedoci da se
oko kola odvijao vrlo Ziv druStveni Zivot u kojem se uvijek moglo pronadi
prostora kako bi se bilo nasamo.I na sajmovima se, zbog prezaposlenosti
roditelja, moglo na¢i vremena i prostora za druZenje mladih. Stoga to potezanje
maramice u kolu ne treba shvatiti uniformirano, kao izbor na bazi roditeljeske
odluke ili situacije u kojoj se mladi¢i i djevojke prvi puta susreéu.

Postojala je joS jedna vrsta pletenog kola koje se izvodilo obi¢no za Novu
godinu i pokladni utorak. To je gurano kolo. Kolo je mjesSovito i Zenske trojke
otpjevavaju muskim trojkama. Na zaCelju formira se posebna grupa koja
pokuSava gurati i remetiti red koraka i ritam pjesme. Na taj nacin kolo obilazi
cijelo selo, a domadini koji nisu u kolu do¢ekuju ih s rakijom i kola¢ima.

Tako su pletena kola opéenito bila one tocke na kojima se preplitalo niz
mogucénosti drustvene komunikacije. Od identifikacije grupnog identiteta preko
prostora upoznavanja i druZenja, sve do oblika oznacavanja (ponekad i pucke
sakralizacije) vremena. Rijetko su se plesala unutar svadbenih ili drugih
svecanosti vezanih uz grupe uZe od seoskih.

4Npr.: Cora jeigramladihdjevojakakoje nisu stasale za kolo. (str.129); Kontranje je igramladiéa jo§ nedoraslih
za kolo. (str. 130)
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U sveCanostima koje su bile Sireg obiteljskog karaktera, ili su bile vezane
uz odredene poslove na polju, plesali bi se plesovi poput drmesa, raznih tanaca
(Sukin tanac, Sitni tanac) i drugih plesova u paru. Sve njih moglo bi se datirati
u kraj 19. st., barem prema kazivac¢ima. Izuzetak takve prakse je mozda Kolo u
22. To kolo predvideno je za mladice i djevojke koji jo$ nisu u stanju uhvatiti
se u pletena kola pa stoga formiraju tu vrst kola. U njemu je 11 mladiéai 11
djevojaka, a Cesto se znalo dogoditi da sudjeluju i starci.

Ta kola imaju poseban karakter. Svojim oblikom i pjesmom vise su
uperena prema zabavi u kojoj se ponovno potvrduju neki zadani okviri vrednota
i ponasanja. Tako se Sukin tanac temelji na legendi o Suki koji je pucao
muZzarom jer nije bilo crkvenih zvona. Drugo takvo kolo, nazvano avijati¢arskim
kolom, nastalo je u vrijeme kada je u blizini Grabovca bila avijatiCarska
pukovnija. Da je avijati¢arsko kolo novijeg datuma, potvrduje i to §to je pratnja
iskljucivo tamburaska.

~ Sveusvemu glazbene prakse prije industrijalizacije i §kolovanja imale su
prvenstveno funkciju oznaCavanja pojedinca i njegovog druStvenog statusa s
jedne i grupnu interpretaciju svakodnevice s druge strane. Od osobitog su
znacCenja bile za uskladivanje vrijednosnog sustava, alii za iskazivanje misljenja
koje nije bilo sasvim u skladu s proklamiranim vjerskim i drugim
homogeniziraju¢im (u Gramscijevu smislu) praksama (drmesi primjerice).
Predaleko bi ovog trena odvela analiza tekstova pjesama koje se pojavljuju uz
glazbu i ples, ali su one zasigurno pokazatelj oba karaktera plesova i glazbe.
Interpretacija svijeta, barem $to se tiCe plesa, bila je grupna i nije se moglo birati
izmedu razli€itih opcija. Jedina iznimka, koja donekle ukazuje na drustvenu
raslojenost S. Grabovca, je tamburaSka glazba koja dolazi s doseljenicima
Podravcima i polako se ukljucuje u javni prostor sela. Ujedno je premalo
podataka da bi se mogle opisati glazbene prakse koje se odnose na spontane
dogadaje. One su obi¢no vezane uz vedernja posijela ili beéarsku kulturu.
Naznake postoje unutar pjesama uz drmes, ali za opis je to nedovoljno. Naime,
sigurno je da dnevni raspored na selu nije bio posve uniformiran i tekao u
kolotecini iz dana u dan potpuno jednako. Niti bi se moglo smatrati da je Zivot
mladeZi bio pod stalnom prismotrom roditelja. No taj prostor ostao je nedefiniran
za doba prije Drugog svjetskog rata. Tu se nalazi prostor daljnjeg terenskog
rada koji bi onda s novih to¢aka osvijetlio glazbenu praksu u Starom Grabovcu.

Nedostatak ¢injeni¢nog materijala, predestinirani gabariti kazivada
otvaraju put kojim se ovaj tekst na neki nacCin i Zeli zavrSiti. Sva do sada
ponudena grada i interpretacija pokusali su se ¢im viSe dotaknuti onog prostora
koji je ostao nezapisan ili onog koji iz nekog novog motriSta razvrstava i
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analizira ve¢ popisani materijal. Time se pokuSavala uhvatiti i ova treca
etnografova tradicija s kojom se on sukobljava u trenutku kada “piSe ovdje”. Za
doba nakon drugog svjetskog rata koji je u jednoj etnografskoj tradiciji shvacen
kao pocetak kraja, a u drugoj kao novi pocetak glavnu ulogu preuzet ¢e medij
i samointerpretacija tradicije, a etnoloski diskurs ¢e krenuti prema nesto
kriticnijim tonovima.

3.2. GLAZBA I PLES NAKON DRUGOG SVJETSKOG RATA
- DOBA MEDIJA

Tesko je zapravo dati Cistu razdjelnicu koja bi trebala odvajati stari i novi
nacin Zivota. Svi autori vole prikazivati Getiri- godine Drugoga svjetskog rata
kao okretanja svijeta naopako iz Cega onda izniCe potpuno nova kultura.
Sigurno je da je rat pomaknuo svakodnevicu sela prema novim ili redefiniranim
tradicijima. Takoder, sigurno je i ideolosko-ekonomski sustav temeljen na mitu
o sveprisutnim proleterima koji mijenjaju svijet donio niz potpuno novih
obrazaca Zivota. Medutim, rat prikazati kao tek unistavajucu elementarnu
nepogodu poput poplave ili poZara nije dovoljno ni za kakvu analizu. Osim
svojih glavnih obiljeZja rat je i proces. Proces u kojem se nastavljaju neke veé
prije zapocete radnje. To se posebno odnosi na sela. Selo nastavlja jednim
dijelom preZivljavati u novim okolnostima i koristiti svoj inventar strategija
preZivljavanja. Drugi svjetski rat zapravo je na neki naéin trajao tek nekoliko
mjeseci 1941. i isto toliko 1945. Ostatak rata vodio se gerilski u $umi i selo je
u njemu sudjelovalo tek regrutacijama, bijegom ili pruZanjam pomoéi u hrani
ovoj ili onoj strani. Na neki nacin hipotetski (naravno ako se isklju¢e emotivni
elementi i ostave tek oni strukturni) moglo bi ga se usporediti s razdobljem
emigracija. Obitelji kao i ranih dvadesetih ostaju na snazi staraca, djece i Zena.
Poljoprivredno zemljiste, a posebno stoka dobiva na cijeni. Robno-novéana
razmjena naglo pada, kao i u doba velikih recesija. Sve te elemente Stari
Grabovac doZivio je ranih dvadesetih godina kada je relativno velik broj
muskaraca emigrirao u SAD. Ujedno novi oblik vlasti i stalna nesigurnost
dovelaje do novihraslojavanja u dru$tvenom prostoru. Veé¢ do Drugog svjetskog
rata, niz se obi¢aja mijenjao u skladu s industrijskom ponudom, koja je cijenom
i brzinom pocela konkurirati onoj domace izrade. Rat nije zaustavio taj proces.
Niti ga je zaustavilo poratno razdoblje.

Selo u trenucima inflacije i lo§e kupovne mo¢i svoje bogatstvo temelji na
proizvodima koje standardno proizvodi u manjim koli¢inama. U jo$ neispisanoj
povijesti turizma nisu nepoznati slucajevi u kojima se kantom masti moglo
platiti zimovanje u Sloveniji u prvim privatnim smjestajima. Selo tako moZe
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preZivjeti unutar kombiniranog gospodarstva. A ta je gospodarska invencija
gotovo zastitni znak Hrvatske. Cjelokupni se sustav temelji na istovremenom
radu u nekom od institucionaliziranih sustava i radu na zemlji. Kolikogod bili
mali posjedi, oni su, ako niSta drugo, pruzali moguénost za jeftino pribavljanja
hrane za stoku. Nije stoga sluc¢ajno jedna od najpopularnijih kultura hrvatskog
sela bila kukuruz. Svoje proizvode su tako koristili bilo za vlastitu prehranu,
bilo za sitnu prodaju gradskom stanovniitvu 3to je uvelike popravljalo obiteljske
financije. No, to je ujedno i pogodovalo stalnoj kulturnoj razmjeni selo - grad.
Na toj hibridnoj poziciji stasavali su i novi glazbeni oblici.

Etnografski prikazi kulture sela tijekom 50-ih i 60-ih godina obi¢no su
zavrSavali Zalopojkama u kojima su glavnu negativnu ulogu imale
industrijalizacija, struja i televizija. To se posebno lomilo na glazbenim
izriCajima. Kada bi se etnografski, tekstualizirani svijet toga vremena doista
shvatio kao egzaktni opis tradicijske kulture, morali bismo se suo€iti s ruinama
i ostacima koji se fragmentarno pojavljuju tu i tamo uglavnom u starijih ljudi.
No, kada bi se taj argument doista htio provesti u potpunosti onda bi sentiment
morao postati osnovni motor bilo kojeg etnografskog teksta pisanoga bilo kada.
Jer, iako je etnografija tih godina bila proZeta entuzijazmom pronalaZenja
fragmenata drevnog svijeta vrlo je brzo bila uba€ena u stroj povijesnih mijena.
Suocavajuéi se svakodnevno na terenu s promjenama, arhivskom gradom,
kulturalnom razmjenom, potraga za drevnim svijetom bila je sve teZa. Prostorno-
poredbeni modeli sve su manje mogli davati odgovore na dogadaje iz nepisane
povijesti. Ostavljanje vlastitog predmeta u netaknutoj stalnoponavljajucoj
svakodnevici postao je mission impossible. I kada god, a ne samo u vrijeme
industrijalizacije, da je s tim premisama etnologija konstruirala svoj predme,t
on bi joj uvijek izmicao nekim svojim starijim sadrZajima kojih se sjecaju jos
samo bake.

Medutim, osnovni problem nije u samoj pojavi i dostupnosti medija, veé
u njegovom usustavljanju u kulturu. Naime, niti se sam medij, ali niti sadrZaj
i forma kojom on komunicira, nije nekom silom prirodne selekcije, ljudskog
pomodarstva ili sl. ukorijenio u razli¢ite kulture. On je svoje mjesto zadobio u
procesu transkulturacije. Prihvac¢ajuéi ga, neka kultura mijenja njegov karakter,
ali i poruku koju prenosi. Tek gotovo radikalno izmijenjen on moze zadobiti
neku semantiCku funkciju u druStvu koje ga Kkoristi. Isto je tako i sa
elektrifikacijom i industrijalizacijom. U najSirem smislu oni ne rastvaraju
tradiciju nego je ¢ine uprvo tradicijom. Jer kada se tradicija ne bi suocavala s
promjenom onda niti tog pojma ne bi bilo, upravo promjena omoguéava da se
ustanovi tradicija. Naravno ako bi radikalno uzeli u obzir takve stavove, onda
bi dosli do krajnjeg zakljuCka da u samoj srZi tradicije nema nieg sadrZajnog.

2217



<

Stud. ethnol. Croat., Vol. 12/13;str.215-231, Zagreb, 2000./2001.
Tomislav Pletenac: Glazba Starog Grabovca na etnolo§kom instrumentariju

Jedina metafora koja u tom smislu opisuje tradiciju metafora je semanticke crne
rupe koja iako nepostojeca i prazna u sebe usisava svu zamislivu semiozu (vidi
Prica 2001:232-242).

Stari Grabovac nije iznimka ovih drustvenih, i konzekventno tome,
etnoloskih predloZaka. Na ekstrapoliranom “Cinjeni¢énom” materijalu glazbe u
Starom Grabovcu nakon Drugog svjetskog rata jednako bi uspje$no gimnasticirali
i sentimentalisticki i dekonstruktivisticki diskurzi. Kojem se prikloniti nije
iskljucivo odluka autora. ViSe, ili moZda najviSe, to je plod situacije u kojoj se
etnograf nade s kazivacima. A ta je situacija uvelike obojena kontekstom u
kojem je Stari Grabovac tek jedan od moguéih upisujuéih potencijala.

Izbor ljudi za razgovor nikada nije do kraja siguran proces. Obitelj
Jugovi¢ se u ovom primjeru pojavila kao solidan izbor jer su sve tri njezine
generacije poluprofesionalno, a najmladi sin i profesionalno vezani uz glazbu.
Roditelji su osniva¢i KUD-a, otac tambura$, majka plesacica i zapoéimalja
kola, a jedan od sinova danas svira u lokalnom tambura$kom sastavu i aktivni
je sudionik tamburaske scene koja je veé u trenutku istraZivanja prosla svoje
blistave trenutke popularnosti.

Sam zacCetak razgovora uspostavio je uvodni dio ovog poglavlja.
Ekonomska povijest kao da je odluujuce odredivala glazbeni ukus u Starom
Grabovcu. Posebno se to odnosi na KUD koji je nastao 1979. Sjeéanja na to
razdoblje ne odskacu od opisa ili iskustava koje sam imao od prije o KUD-u. No
moji gabariti, gabariti su gradskih KUD-ova u VaraZdinu tijekom 80-ih kada je
bilo sasvim normalno da svi urbani glazbenici (dakle oni dijelovi urbane scene
koji su odrastali na suvremenim rock, punk, new wave utjecajima) sudjeluju i
u prate¢im tamburaSkim orkestrima KUD-ova. Gotovo cijela sviracka scena iz
zadimljenih prostora podrumskih klubova i dvorana mogla se naéi odjevena u
stilizirane noSnje prilikom neke lokalne proslave. Folkor o KUD-ovima vezan
jezaanegdote s putovanjaiima svoju homogenizirajuéu dimenziju. Prepri¢avanja
proslih dogadaja sa zajednickih nastupa dio je svakog KUD-a. Funkcije tih
pri¢a imaju osim identifikacijske funkcije i jasnu svrhu razdjeljivanja starih od
novih ¢lanova pa i uspostavljanje legendi i kulturnih heroja koji su nekim od
svojih postupaka bili prepoznati kao idealni primjerci grupe. Taj isti dio
postojao je, naravno, i u Starom Grabovcu. Ono §to je na neki naéin odvajalo
govor kaziva€a od mojih (participant-observer/remember) iskustava bilo je
temeljeno na odnosu KUD - selo. KUD je, naime, u Starom Grabovcu institucija
koja na neki nacin simbolizira cijelu lokalnu zajednicu. Ono §to zbliZava i
formira neku gradsku (interesnu?) grupu ovdje ima kakrakter cijele lokalne
zajednice. To se posebno uocava na bilo kakvom pokuSaju revitalizacije
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KUD-a nakon ratnih razaranja. Svi pokusaji revitalizacije lome se na problemu
sloge i zajedni$tva (barem prema kazivac¢ima). Upravo na tom problemu koji je
iskrsnuo u razgovoru zapocela je i pri¢a o ekonomskom stanju u kojem je danas
Stari Grabovac. Suocen s potpuno novom strategijom preZivljavanja u kojima
viSe nema lake hibridne ekonomije raspadao se i razumljiv svijet koji je KUD
u Starom Grabovcu €inio moguéim. Zajedni$tvo se raspada po S$avovima
razlic¢itih individualnih strategija Zivota i manje ili veée snalaZljivosti unutar
novih ekonomskih okolnosti. To neumitno dovodi do problema interpretacije
tradicije koja se stvarala u Starom Grabovcu tijekom sedamdesetih.

Opet se zgodno pri tome autorefleksivno pozvati na vlastita urbana
iskustva. Nama je paralelizam glazbenih izriCaja bio datost o kojoj nismo
previse razmiSljali. S jedne strane postojao je svijet glazbe koju smo dobivali
medijima u svim oblicima, od PGP RTB izdanja razliitih “narodnjaka” preko
top listi “komercijala” i domacih i stranih do glazbe za posvecenike ovog ili
onog stila. Stvarale su se zavidne kuéne fonoteke koje su postajale i izrazi
pripadnosti ovoj ili onoju skupini (danas bih se usudio re¢i i subkulturnoj). No,
tog paralelizma u Starom Grabovcu nije bilo oduvijek. Nakon Drugoga svjetskog
rata zabave s plesom ispred crkve ili na nekom od okupljali§ta zamjenile su u
to vrijeme izuzetno popularne “cajanke” koje su doista istiskivale stari glazbeni
izricaj. Tu se na gramofonima izvodila plesna glazba koja je vremenom sve vise
bila glazba radnicke klase u nastajanju, dakle “novokomponovana narodna
muzika”. Stoga se tijekom sedamdesetih u politickim okolnostima kakve su
bile uspostavio sasvim novi pristup prema “zaboravljenom” glazbenom izricaju.
Njega je doslovce trebalo iskopavati iz Skrinja i Skrinjica sjeanja pod budnim
okom nekog od gradskih koreografa. A urbana interpretacija folklora u to je
vrijeme jo$ uvijek snaZno obojena stilizacijom i koreografskim pravilima. Taj
odnos donio je i na¢in interpretacije “stare” glazbene kulture koja se sad iz
uobicajene podigla na metaizvedbeni nivo. Tako se po prvi puta poceo razvijati
paralelizam glazbenih izri¢aja na selu i svi oni dobivali su poneku interpretaciju
unutar stanovniStva koje ga je prakticiralo. Kako je urbana interpretacija
folklorne glazbe bila vezana isklju¢ivo uz pojedine grupacije, a nije se odnosila
na Citavo stanovniStvo, manje se unutar nje ostvarivao neki lokalno-
homogenizirajudi identitetski prostor, ali za selo koje je iz sebe crpilo sadrzaj,
a iz urbanih cjelina reprezentaciju, KUD postaje pokuSaj izriaja cjelokupnog
lokalnog identiteta i to upravo jezikom kojim ¢e ih druge druStvene cjeline
(prvenstveno elite) razumjeti. Upravo stoga Sto se ta interpretacija u Starom
Grabovcu, zadrZala problem revitalizacije KUD-a automatski dovodi do
problema zajednisStva, homogenosti, ekonomije, krize i cjelokupnosti Zivota
Starog Grabovcau dobu tranzicije. Sam jezik kojim je interpretirana identitetska
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baza Starog Grabovca nije viSe pouzdan medij za izri¢aj, a bez medija teSko da
ima poruke. To samo dovodi u krizu pojam identiteta uopée, jer su dijelovi
osobnih identiteta u Starom Grabovcu vjerojatno vezani na drustveni prostor u
kojem Grabovcani odrastaju i Zive. Ali ako Grabovéani to ne mogu jasno izraziti
znanstvenom, urbanomn i elitnom diskursu, Stari Grabovac svoj identitet
nastavlja Zivjeti iskljucivo kao kartografska oznaka, ime koje moZe podnijeti
samo visoko mjerilo neke lokalne geografije.

Jasno da slika koja je nastala u svojevrsnom dijalogu mog poloZaja i
poloZaja pripadnika KUD-a Stari Grabovac ima svojih mana. Ako niSta drugo
ideoloski je pozicionirana na opreci selo - grad u kojoj se ja poku$§avam truditi
ostati emotivnoi intelektualno neopristran. Naime, niti mislim da je paralelizam
glazbenih izriCaja napredniji i bolji niti da je selo neparalelizmom zakinuto.
Ovo je na kraju teksta pokuSaj dovodenja u dijalog dvaju iskustava sli¢ne
pojave. Naravno da moja pozicija pruza moguénost autoriteta, jer, na kraju
krajeva, ja u skladu s akademskim Zanrom uspostavljam ovaj dijalog. Tek treba
promisliti postoji li i neki drugi (treéi?) prostor koji nas oslobada ove podjele
selo - grad na kojoj etnologija i dalje Zivi pai kada se bavi urbanim problemima.
U tim novim autorefleksivnim dijalo§kim i polifonim tekstovima trebala bi
zazvucati nova etnoloSka glazba u kojoj moé i znanstveni autoritet igraju tek
jednu ravnopravnu dionicu u polifonom slogu teksta.
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MUSIC IN STARI GRABOVAC
ON ETHNOLOGICAL INSTRUMENTARIUM

Summary

The text deals with the music history in the village of Stari Grabovac.
Through such history, the text also tries to present the history of ethnology in
Croatia. The author thinks that these two histories cannot be divided, neither
analytically, nor in practice. He tries to present his attitude using the problematic
term tradition. In that way, the history of music is presented by different
ethnographic discourses. At the end of the text, the interview with family
Jugovié is presented as intersubjective dialog between the heard material and
the cultural heritage of ethnographer.

Translated by Tanja Bukovéan Zufika
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