ODJEK ZRINSKO-FRANKOPANSKE TRAGEDIJE U
GLAZBENOJ UMJETNOSTT*

Lovro Zupanovié

Rijetko je koji dogadaj iz starije (pa i novije) hrvatske politicke povijesti
tako brzo odjeknuo u glazbenoj umjetnosti, i to na planu evropske glazbe stano-
vitog vremena, kao pogibija Petra Zrinskoga i Frana Krste Frankopana. A
opet: rijetko je koji dogadaj iz starije (pa i novije) hrvatske politicke povi-
jesti u narednim stolje¢ima, a i danas, tako malo poticao skladatelje da ga
ozvute kao pogibija Petra Zrinskoga i Frana Krste Frankopana. Ovaj naoko
paradoksalan odnos posebice hrvatskih glazbenih stvaralaca prema tom, inace
dramatikom bremenitom, dogadaju djelomice je shvatljiv u kontekstu dvoipol-
stoljetnih zbivanja na ovom na$em zemlji$tu i u Evropi, ali je kasnije, osobito
nakon 1918. godine, za njega teS§ko naéi rijeéi isprike.

Cilj ovog iskljutivo informativnog saopcenja, medutim, nije u opravdavanju
navedenog paradoksa, nego u prezentiranju nekih, od inae malobrojnih, pri-
mjera komentiranja samog dogadaja u tonskoj umjetnosti.

1. Najranije nastojanje da se dogadaju dade i tonska dimenzija pada iste
godine kad i njegov tragi¢ni zavrSetak. Tada, naime, talijanski skladatelj Ales-
sandro Poglietti (Boglietti, 2—1683), inade od 1661. godine pa do smrti orguljas
dvorske kapele u Becu, stvara suitu za (clavi)cembalo u osam stavaka s pro-
gramskim podnaslovima Toccatina sopra la ribellione di Ungheria (I), Alleman-
de — La Prisonnie (II), Courante — Le procés (III), Sarabande — Le Sentence
(IV), Gigue — La Lige! (V), La décapitation (VI), Passacaglia (bez podnaslova,
ali karaktera pogrebne povorke, VII), Les Cloches — Requiem aeternam dona
eis Domine (VIII).2 Premda autor nije nigdje izrijekom naznaéio da se radi
upravo o dogadaju koji je subjekt ovog saopéenja (to¢nije: o njegovu neposred-
nom tragiénom svrSetku), iz svega je o¢ito — a to ¢e se na kraju saopéenja

* Ovaj prilog sadrzava potpun tekst referata procitanog na simpoziju o uroti
zrinsko-frankopanskoj u Cakovcu 24. travnja 1971.

1 Vjerojatno bi trebalo biti La ligue (= liga, savez, ali i zavjera, spletka). A
ako je miSljen pridjev lige (home — lige = lenik, vazal, koji je zadao vjeru da ¢ce
biti vjeran), onda nije jasno za$to je naveden ¢lan la. U svakom sluaju znacenje
podnaslova je nejasno.

2 U tiskanom primjerku skladbe napisano s greSkama (vidi zadnji notni primjer
na str. 98).
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Lovro Zupanovié¢

i pokazati — da Pogliettijevo djelo predstavlja najranije nastojanje da se
tonski prokomentira upravo urota zrinsko-frankopanska.?

2. Postupak austrijske vlasti s urotnicima i s njihovim najblizima te nje-
zino drZanje prema dogadaju u narednih dvjesta godina uvjetovali su ne samo
sasvim nezahvalnu sudbinu Pogliettijeva djela* nego su u navedenom razdo-
blju nametnuli potpunu Sutnju svim podruéjima ljudskog djelovanja, pa tako
i onom umjetnickom, o uroti. Tek o dvjestogodiSnjici tragedije (1871) pocinje
se nastojanjem Starcevi¢eve Stranke prava, makar i sasvim suzdrzano, o doga-
daju javno govoriti u Hrvatskoj. Nastaju i prvi pokus$aji njegova transformira-
nja na podrué¢ju umjetnosti, a rezultat toga u glazbi su dvije skladbe Ivana
Zajca, nastale u to vrijeme. To su muski zbor uz pratnju Frankopanska davorija
(na Frankopanov pjesnicki tekst Na vojsku! modificiran od I. DeZmana) i orkes-
tralno djelo Fantazija Zrinjskoga [!] i Frankopana u tri slike (Obitelj, Zakletva,
Kloster und Gefingniss).

Zaustavimo se za trenutak na danas dostupnoj Frankopanskoj davoriji, po
redu nastanka drugom — iako umjetni¢ki sasvim skromnom — tonskom spo-
meniku dogadaja. On, doduSe, nije izravan: ozvutuje Frankopanov pjesnicki
tekst, pa je tako — i to preko jednog od protagonista — samo posredno vezan
uz urotu. Ali nedvojbeno o¢ituje mudru opreznost autord u tim danima nasto-
janja da se u narodu postepeno poc¢ne buditi osje¢aj za njegove muclenike, a
onda i za potpunije spoznavanje dometa njihove tragedije. S glazbene strane,
pak, rezultirao je u poletnu melodi¢nost zaista gromkog uéinka koji je i u
kasnijim nara$tajima pobudivao i poticao rodoljubni zanos (vidi notni primjer
na 83—84. str.).

3. Ove dvije navedene Zajteve skladbe, od kojih druga nije dostupna nasoj
glazbenoj praksi, jesu uz treéu za muski zbor uz pratnju’ i jedine Sto su na
podruc¢ju glazbe stvorene do 1919. godine. Posljednja spomenuta skladba s na-
slovom Zrinski — Frankopan (a s poCetnim stihom Pojmo pjesmu, mili druzi)
zbog svog dopadljivog i poletnog glazbenog izraza omiljela je ¢ak u tolikoj mjeri
da je postala pravi glazbeni simbol tragedije te je u narodu izda$no pridonijela
rasprostranjenju zrinsko-frankopanskog kulta (vidi notni primjer na 85—89.
str.).

Godine 1919, prilikom prijenosa posmrtnih ostataka Petra i Frana Krste
u domovinu, nastaju dva nova djela, i to Davorija Zrinsko-Frankopanska Vale-
rijana Antunoviéa i orkestralna uvertira Ivana Muhvi¢a Zrinski — Frankopan,
izvedena na sveCanoj akademiji u Hrvatskom narodnom kazalistu 30. travnja
iste godine pod ravnanjem Oskara Smodeka, a danas po svemu sudeéi zagu-
bljena.”

3 Na Pogliettijevo je djelo prvi upozorio Ladislav Saban, i to u radu Suvre-
meni prikaz pogibije Zrinjskog i Frankopana u muzici za ¢embalo, Zvuk 1963, sv.
61, 22—37.

4 Ono je bilo »zametnuto« sve do 1906. godine, kada je bilo objavljeno u aus-
trijskoj glazbenoj ediciji Denkmiler der Tonkunst in Osterreich XIII, 2, Leipzig
1906. Inade se jedini poznati rukopis ovog djela nalazi u arhivu kaptola u Krométizu
nedaleko od Olomouca.

5 U treéoj je slici uveden i 3—gl. Zenski zbor uz orgulje.

6 Skladba je nastala oko 1883. god. na tekst A. Harambasica.

7 U tadas$njim novinama zagrebackim nije napisano ni§ta o umjetni¢kom dojmu
tog djela.
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4. Bilo bi logiéno ocekivati da je u novim politi¢kim uvjetima Zivota hrvat-
skog naroda zrinsko-frankopanska tragedija bar tu i tamo poticala hrvatske
skladatelje da je na bilo koji naéin i za bilo koji sastav prokomentiraju tono-
vima. Ali se, reteno je, dogodio paradoks — a sada dodajmo i apsurd: Od
Muhviéeve uvertire pa do danas, koliko je to bilo moguée istraziti, nije
nastalo niti jedno djelo nadahnuto urotom. I to, kako je ve¢ napomenuto, zacu-
duje: tonski prokomentirana sasvim neposredno nakon $to se zbila, tragedija
je ostala izvan kruga zanimanja svih na$ih skladatelja nakon 1919. godine.
Svega Sest djela vife su nego skroman spomenik tonske umjetnosti tako
znadajnom dogadaju. Dojam ne moZe ublaZiti ni eventualno pridodavanje triju
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Lovro Zupanovié

manjih zborskih skladbi u Ozlju® u kojima se sasvim usputno spominju imena
Zrinskog i Frankopana.

5. A sada se vratimo spomenutom Pogliettijevu djelu, za koje je vet viSe-
krat istaknuto da predstavlja najranije nastojanje jednog glazbenog stvaraoca
kako bi tonovima prokomentirao urotu i njezin tragi¢ni zavrSetak.

Po obliku barokna suita programnog karaktera, a izvorno pisana za (clavi)
cembalo, skladba nosi sve glazbene znalajke razdoblja u kojem je nastala.
Formalno je vrlo jasna, a njezin glazbeni govor povjeren glazbalu u osnovi
krhkog zvuka, ali s bogatim ukraSavanjem posebice melodijske linije uvjerljivo
razraduje sadrZaj podnaslova svakog stavka. Refeno je »podnaslova« jer se na
prvom mjestu najcéeSée nalaze nazivi tipiéni za stavke barokne suite (Allemande,
Courante, Gigue itd.).

Tesko je ne sloZiti se s miSljenjem Ladislava Sabana® da je Pogliettiju za
ovo djelo izvor nadahnué¢a mogla biti broSura betkog dvora o finalu samog
dogadaja, tiskana iste godine.’® U njoj su uz 12 slika u bakropisu — komenti-
ranih na njemadkom, latinskom, talijanskom, francuskom i $§panjolskom jeziku
— bile iznesene optuzbe, presuda, zadnji trenuci, pa i oproStajna pisma osude-
nika — i u toj gradi Poglietti je, kao tipi¢ni baroknj skladatelj programne
glazbe, mogao vidjeti ne samo jednu ljudsku (a moZda i politicku) tragediju
nego i upravo idealnu priliku za stvaranje jedne sasvim osebujne, a s obzirom
na zbivanje dogadaja potpuno aktualne skladbe. A da je bio zaista skladatelj
programno koncipiranih djela, dokazao je nekim svojim kasnijim radovima.!!

Da ova pretpostavka nije bez temelja i da se radi upravo o zrinsko-fran-
kopanskoj uroti, govori i ¢injenica §to u tom razdoblju autorova djelovanja, da-
nas nama jedino poznatom, u Hrvatskoj i Ugarskoj nije bilo nijednog sli¢nog
dogadaja s tako drastiénim zavrSetkom. Ovo potkrepljuje gornju tezu, a obje
potvrduju da skladateljevo djelo komentira sasvim izravno upravo posljednju
fazu urote.

Pazljivi ¢ée sluSalac Pogliettijeve suite sasvim sigurno primijetiti da se
djelo temelji na stanovitim motivima koji se provlale iz stavka u stavak. Utkani
u tkivo pojedinih dionica, oni povezuju skladbu u évrstu cjelinu s vrlo suptil-
nim, duboko meditativnim i sadrZajno plastiénim tonskim opisima — medu
kojima onaj pogrebne povorke (Passacaglia) dobiva srediSnje mjesto. I neka
tog slu$aoca ne smetaju u Pogliettijevo vrijeme tipizirani durski zavrSeci inace
molskih stavaka na mjestima gdje ih ne ofekujemo. Oni su ustupak vremenu
nastanka djela i nimalo ne smanjuju napor jedne izrazite stvaralacke prirode
da $to vjernije ozvuéi podnaslovom zadani sadrZaj odredenog stavka.

Na poéetku skladbe stoji uvodni stavak ¢&iji naziv Toccatina sopra la
ribellione di Ungheria, prema obifaju onoga vremena, oznacava i naziv Citavog
djela. U prvom odsjeku tog stavka (Galop) jasno se moZe zamijetiti opis jahanja
konjanika i meteZa bojne vreve (pomaci Sesnaestinki), pomijeSani sa zvucima

8 Na Ozlju gradu F. S. Vilhara — Kalskog, Ozalj — grad V. Stahuljaka i Ozlju
— gradu pisca ovog saoptenja.

9 Vidi biljeSku br. 3.

10 Misli se na broSuru Ausfiihrliche und Warhafftige Beschreibung..., Wien
1671, &ije primjerke na njemackom i talijanskom jeziku ima i Nac. sveué. biblioteka
(Zagreb) pod sign. R 2574 i R VI 406.

11 Npr. Toccata sopra Cassedio [= Assedio] di Filipsburgo, Il Rossignolo i dr.
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pobjednickih fanfara §to odzvanjaju u akordima — dok se u drugom odsjeku
(Bijeg) nasluéuje rasap ustanika i njihovo bezglavo bjezanje. Stavak je, dakle,
potpuno programatski i prvi je u nizu od tri iskljuéivo tako (a ne u plesnom
karakteru) ostvarena stavka (vidi notni primjer na 92. str.).

Urotnici su u zatvoru, a njihovo duSevno stanje opisuje drugi stavak Al-
lemande — La Prisonnie, prozet turobnom molskom atmosferom (vidi notni
prilog na 93. str.).

Istrazni postupak (proces) sadrZaj je treteg stavka, u osnovi kratkog, ali
jednako tmurnog kao 8to je bio i prethodni (vidi notni primjer na 94. str.).

91



Lovro Zupanovié

m
glii.

&

RO o* (RS ANESS

280 ERRSSRTRSRUSSUSSSOUIEES O RSSO T o7 SRS R RN P SRS SO
e e

92



Odjek zrinsko-frankopanske tragedije...

PR =
b — )

5

93



Lovro Zupanovié

U Cetvrtom stavku (Sarabande — La Sentence), mozda najpoetiénijem i
najnadahnutijem, ritmom i karakterom starog plesa tonski je opisana osuda
urotnika (vidi prvi notni primjer na 95. str.).

Peti stavak, klasiéna Ziga, ima nejasan podnaslov.!> Mozda je autor njime,
s pomoéu izrazito Zustrog tempa i gustog polifonog vodenja dionica, Zelio tono-
vima opisati pokuSaj oslobodenja osudenih urotnika (vidi drugi notni primjer
na 95. str.).

Sesti se stavak doima kao razrjeSenje drame. Na to upucuje ne samo njegov
naslov (La décapitation) nego i izrazita fugiranost dionica, kojima bi sugerirani
nadin izvodenja (avec discrétion) trebao podati stanovitu tuznu plemenitost.
Ova é&injenica, kao i to da stavak nije ostvaren u nekom od uobi¢ajenih plesnih
oblika suite, nego je sasvim slobodno programatski, potcrtava njegovu izrazito
deskriptivnu ulogu u djelu (vidi notni primjer na 96. str.).

Sedmi je stavak, kako je ve¢ na potetku izlaganja istaknuto, srediSnji
stavak suite. Ritam i karakter passacaglie!® neobi®no uvjerljivo do¢aravaju hod

12 Vidi biljesku br. 1.

13 Passacaglia je polifoni barokni oblik, koji se sastoji od niza varijacija na temu
u trodobnoj mjeri (najc¢esée) u basu.
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povorke, kojoj iskljudivo meditativno-turobna sadrZajnost daje pogrebni
ugodaj. Amplituda njegova razvoja raste kroz prvih 8 varijacija osnovne glaz-
bene misli prema katarzi u devetoj i desetoj varijaciji (s neobi¢no dramatskim
kromatskim pomacima dionica), da bi se onda u preostale tri varijacije poste-
peno smirila. I jedna sasvim usputna opaska: ¢ini se da broj 13 nije bas slucajno
izabran! (vidi notni primjer na 97. str.).

Zavrsni, osmi stavak suite, opet rijeSen slobodno, a ne u nekom od plesnih
stavaka, duboko je ljudski opro$taj od nesretnih Zrtava. Nad pedalnim tono-
vima u basu §to asociraju zvuk zvona, neobi¢no suzdrZana melodija s nekako
rastrzanom kontrapunktskom linijom alta sasvim jasno ozvucava latinski tekst
mrtvackog obreda katoli¢ke crkve: Requiem aeternam dona eis Domine.

I to je autorov oproStaj ne samo s temom koja ga je navela da je tonski
prokomentira nego i sa Zrtvama dogadaja, tragedija kojih kao da mu je posta-
jala sve bliZa iz stavka u stavak njegova djela, sve do njezina drasti¢nog
klimaksa (vidi notni primjer na 98. str.).

Premda o Pogliettiju danas ne znamo mnogo,'* na osnovi ovog njegova
najranijeg satuvanog djela moZemo zakljuditi da se radilo o glazbeniku nesum-
njiva talenta i vrsnom tehniaru, $to uostalom potvrduje i njegov izbor za
dvorskog orguljasa. Zato nam teSko pada njegova osobna Zivotna tragedija:
Turci su ga za opsade Beta 1683. ubili, a Sestero mu djece odveli u suZanjstvo.
Ona kao da se nadovezuje na onu koju je 12 godina ranije tako uvjerljivo
opisao tonovima svoje programne suite. Dav3i dostojan i impresivan tonski
komentar i ostaviv§i njime sasvim neposredan dokument o jednom od najtuz-

14 Poznate su nam jedino 22 godine njegova djelovanja u Becu.
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Lovro Zupanovié

nijih, najtragi¢nijih, ali i najdalekoseZnijih dogadaja iz povijesti hrvatskog
naroda, Poglietti se nekako u na$im o&ima povezao preko njega s nama. I zato
u trenutku kad komemoriramo ovu obljetnicu iz naSe novije nacionalne povi-
jesti kao da nekako komemoriramo i onu intimnu Pogliettijevu. Ljudska toplina
jednog postupka rezultira u drugi — a to je najpotpuniji ¢in o&itovanja jednog
od csnovnih postulata glazbene umjetnosti.!s

Summary

THE RESPONSE IN MUSIC TO THE TRAGEDY OF ZRINSKI AND
FRANKOPAN

Seldom did an event in the earlier (and recent) Croatian history resound
so promptly in Croatian and even European musical art as the execution of
Petar Zrinski and Fran Krsto Frankopan. However, rarely did an event in the
earlier (and recent) Croatian political history inspire so few composers to set
it to music as did the tragic deaths of Petar Zrinski and Fran Krsto Frankopan.
The seemingly paradoxical attitude of Croatian composers in particular towards
this dramatic event is partly understandable in the context of developments

15 Na ovom mjestu, premda bez izravne sveze s temom saopéenja, nije naodmet
spomenuti i dva podatka koja mogu ukazati na stanoviti afinitet obitelji Zrinski
prema tonskoj umjetnosti. Prvi podatak odnosi se na ¢injenicu da se u Bibliotheca
Zriniana (koja se ¢uva u NSB), a pod brojem 45, nalazi tiskani libreto djela La
virtu trionfante (per musica) introduzione ad un ballo da seguaci del Valore (Vienna
1664), podijeljenog u 24 prizora a bez naznake imena skladatelja.

Drugi se podatak odnosi na trecu kéer P. Zrinskog (Auroru) Zoru Veroniku
(1660—1735), koja je 1672. god. prisilno otiSla u samostan urfulinki u Celovcu. Opa-
ticom je postala 1676. god., a dvije godine kasnije poloZila je zavjete i uzela ime
Aurora Konstancija. Postepeno se usavrSavala u glazbenoj umjetnosti, posebice u
pjevanju, tako da je postala ravnateljicom kora u urSulinskoj crkvi. Tu sluzbu
obavljala je na opc¢e zadovoljstvo punih 35 godina, sve dok 1722. god. nije oslijepila.
(Podatak preuzet iz ¢lanka R. Horvata Posljednja kneginja Zrinska, Obzor LX.
br. 96, 2, od 27. IV 1919.)
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in this country and in Europe in the two and a half centuries following the
execution; but it is difficult to justify it in more recent musical history,
especially after 1918.

1. The earliest attempt to give the event also a musical dimension falls
in the same year as its tragic end. At that time the Italian composer Alessandro
Poglietti (Boglietti, ? — 1683), who from 1661 till his death was the organist
of the Royal Chapel in Vienna, composed a suite for harpsichord in eight
movements with programmatic subtitles. Although the composer nowhere
expressly mentioned what his theme was, it is nevertheless obvious that
Poglietti’s work represents the finst attempt to discuss the history of Zrinski
and Frankopan in music.

2. The way the Austrian authorities treated the plotters and their kith
and kin and their attitude towards the event in the ensuing two hundred
years have caused not only a completely undeserved destiny of Poglietti’s
work but imposed a complete silence about the plot upon all fields of human
activity, and thus even on art. It was not until the two hundredth anniversary
of the tragedy (1871) and owing to the somewhat reserved efforts of Starce-
vié’s Justice Party that the event began to be discussed openly in Croatia.
The first attempts at its transformation in the field of music began with
two compositions by Ivan Zajc (the men’s chorus The Frankopan War Song
and the orchestral piece Zrinski — Frankopan, a Phantasy). Together with
a third composition by the same composer (Zrinski — Frankopan for male-
-voice choir), they are the only compositions until 1918.

3. In the year 1919, on the occasion of the transfer of the relics of Petar
and Fran Krsto to their homeland, two new works emerge (the chorus War
Song of Zrinski and Frankopan by V. Antunovi¢ and the orchestral ouverture
by I. Muhvié¢ Zrinski-Frankopan). And that is all. Six works in all are more
than a modest monument in music to such a notable event.

In his further exposition the author presents some of these compositions.
He gives a particularly exhaustive presentation of Poglietti’s work Toccatina
sopra la ribellione di Ungheria, illustrating it with numerous musical examples.
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