Zeljezna plo¢a s relijefom u hrvatskom narodnom
muzeju.

Vijestina u tvoridbi i obradivanju ljevenoga Zeljeza u svojim je pocecima
posluZila naroCito izradbi ratnoga materijala. Oko g. 1400. spominju se prvi put
lieveni Zeljezni metci za topove i puS8ke na mjesto kamenih. Sredinom 15. stoljeca
ustupaju mjesto topovi od kovanoga onima od ljevenoga Zeljeza. No doskora se
pored ovakovih proizvoda javlja i primjena ljevenoga Zeljeza na predmete, koji su
se upotrebljavali u svakidanjem Zivotu. Medu inim osobito se razvila proizvodnja
vide ili manje umjetniCki ureSenih ploca, od kojih se sastavljahu Zeljezne pedéi ilj
se $ njima oblagahu zidovi od kamina, da budu za$tiCeni od direktnoga upliva vatre.
Ve¢ u drugoj polovini 15. stoljeéa spominju se peci od ljevena Zeljeza, a to su vi-
jesti iz onih evropskih Zeljezom bogatih krajeva, $to se protezu od Alzacije i Eifele
do Stajerske i Ceske.

Gdje se u ovim krajevima ponajprije razvila proizvodnja takovih plo¢a, jo$
se ne moZe sa stalno$¢u reéi, no Cini se, prema saCuvanim vijestima i primjercima,
da je ona u svom kronoloskom slijedu i tehni¢kom usavravanju polazila sa za-
pada na istok. To se zbivalo relativno brzim tempom suglasno sa brzim porastom
potraZnje za Zeljeznim peéima, koje su zbog svoje prakti¢nosti sve viSe ulazile u modu,
a s vremenom gotovo posve potisnule upotrebu zemljanih peéi. Sa zapada potjetu
najstarije saCuvane datirane ploce (dosad je jedna sa oznaCenom god. 1512. iz Al-
zacije poznata kao najstarija),! dok se u isto¢nom dijelu spomenutih krajeva njihova
proizvodnja najduZe odrZala.

Oblik takovih dosada poznatih plofa najveéom je veinom pravougaonik,
ali im odno$aj visine prema $irini ovisi o tome, da li su ploCe bile sastavni dio
pedi ili su bile za$tita zida u kaminu, zatim o tomu, kojemu su dijelu peci i kako-
vim su peéima pripadale, da li onima iz vremena gotike ili renesanse ili baroka.

PloCe, koje su se upotrebljavale u kaminu, bile su ve¢inom $ire i niZe, $to
je i odgovaralo obliku zidne plohe, koju su u njemu pokrivale.

Ploce od pedi bile su uZe i viSe u doba gotike, a niZe i Sire u doba raz-
vijene renesanse i baroka, prilagodujuci se tako oblicima onoga tipa peci, koji je ve¢
u doti¢no vrijeme bio zavladao na tom polju umjetnoga obrta.

' Molthein, Eiserne Gussplatten itd. u Kunst des Eisens, Erste Abteilung, 2. Auflage, str.
u. Kunsthandwerk, Wien. XVII. Jahrg. 1914. 948. navodi jednu od g. 1488, ali je ova u
str. 375. i 376. sl. 11. — Beck, Die Geschichte 60tim godinama 19. stolje¢a uniStena.
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Velikih razlika izmedu kaminskih plo€a i onih od pedi nema, a i sama
praksa ih nije strogo lu¢ila medusobno, jer se znade, da su pogdjekad jedne slu-
zile u svrhu drugih.

U onim krajevima, gdje je bilo ponajviSe uobicajeno loZiti vatru u kaminu,
proizvodile su se naravno preteino plo¢e za kamin, a to je bilo osobito u Fran-
ceskoj. Za to i jest odanle saCuvano najviSe kaminskih ploc¢a kao i stalaka od
lievenoga Zeljeza. Naprotiv tamo, gdje su peci narocito zbog oS$trijih klimatskih pri-
lika bile veéma u porabi, a to su sjeverniji i gorski dijelovi naprijed spomenutih
krajeva, proizvodile i sauvale su se veéinom ploce za pedi.

U doba kasne gotike imadu Zeljezne peéi — preuzevsi u glavnom svoj
oblik od zemljanih — na svom donjem viSem i veCem dijelu, koji pociva ili na Ze-
ljeznim nogama ili na zidanom podstavku, nastavljen gornji nizi i manji dio, koji
je Cesto bio nalik vr§cima kuld zavrSuju¢ nazubljenim vijencem '. Oblik donjega a i
gornjega dijela takovih peéi bio je ili prizma paralelogramatiCkoga horizontalnoga
prereza, koja se jednom uZom stranom prislanjala uza zid, kroz koji se izvana
lozilo, ili prizma, kojoj bi onu uZu stranu, Sto je kao Ceona strana gledala u sobu,
satinjavale tri u poluesterokut poredane ploce. Oba dijela tih peéi sastavljena su
bila od oblongnih plo¢a, kojima su broj i veli¢ina varijirali prema veliini pedi.

Peci renesanse pridrZavaju — izuzevs$i dakako specifine karakteristike go-
tike — poredaj gornjega i donjega svoga dijela od peci gotskoga tipa, ali im je
oblik zbijeniji, pribliZuju¢ se viSe jednostavnom obliku pravilne Cetverostrane prizme,
kakav se je odrZao i u kasnije doba?Z

U doba kasne renesanse i baroka uz barokno profilovane peci, kombino-
vane Cesto sa ukrasom od kovana Zeljeza3, proizvode se i pe¢i jednostavnoga netom
spomenutoga starijega tipa s ravnim plohama.

Ovoj Cinjenici, da su se u ovo doba upotrebljavali i stariji tipovi pe¢i, uz-
rokom je to, $to se je taj tip u praksi ve¢ od davnine u ope pokazao najzgodnijim,
a kod ljevenih Zeljeznih pe¢i narolito s obzirom na relativnu jednostavnost fabri-
kacije a prema tomu i na niZu nabavnu cijenu. Pa jer je i Zelja kupaca za novim
motivima jenjavala, to su se u ovo doba upotrebljavali i stari kalupi plo¢a, §to je
takoder doprinosilo, da su se pridrZavali stari oblici pec¢i. Tvornifari nisu sada viSe
trebali za svaku vrst plo¢a dati naciniti od majstora posebni novi kalup, kako je
to bivalo u pocetku druge pole 16. st. za cvatnje ove grane umjetnoga obrta, veé su
upotrebljavali i stare uzorke. To je dakako takoder znatno snizilo troSkove fabrika-
cije, ali ujedno i pripravilo konac razvoju umjetnickoga ukraSavanja takovih ploca.

Ovo pridrZavanje starijega tipa pe¢i zbivalo se dosljedno jednoj zapaZenoj
pojavi u arheolo$ko- i umjetni¢ko-povjesnomu razvitku oblika u opce. Naime da se
temeljni, bitni oblik neke vrste predmeta oCuva unato¢ svih promjena stilova i iz-
radbe, doklegod je takva vrst predmeta na Zivotu.

U prvoj polovini 16. stoljeca Zeljezne su peci jo$ velika rijetkost i skupo-
cjena roba, koju si mogahu nabavljati samo kneZevski dvorovi, samostani, gradovi
ili bogate korporacije. U drugoj polovini istoga stoljeca uslijed nagloga porasta broja

1 Molthein, n. dj. str. 373. sl. 6. 39. i tabla Il sl. 36.
? Molthein, n. dj. str. 417, sl. 76. — Mitteilun- 3 Molthein. n. dj. str. 418. sl. 77.
gen a. d. German. Museum 1904. str. 178. sl.
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lijevaonica Zeljeza i s tim skoplane povisice proizvodnje Zeljezna pe¢ se je smatrala
ve¢ nuZznim objektom medu ostalim predmetima u mladom kucanstvu, a u 17. sto-
ljecu griju si § njima sobe svi gradani i imucniji seljaci. Koncem 17. stolje¢a pre-
staju Zeljezne pedi zauzimati dotada vaino mjesto u umjetnom obrtu.

U raznim javnim i privatnim zbirkama imade saCuvanih i cijelih peci i po-
jedinih ploca, koje pruzaju veoma zanimljiv materijal za proulavanje ove grane
umjetnoga obrta.

Ako Zelimo da pojedine od ovih plofa razvrstamo po vremenu i mjestu nji-
hova postanka, te da si tako stvorimo sliku njihova umjetni¢ko-povjesnoga razvoja,
to moramo naravno u prvom redu paziti na ona njihova obiljeZja, koja su najsigur-
nija za ovakovo opredjeljivanie. Takova su obiljeZja imena umjetnika, grbovi vlas-
nika ljevaonica i brojevi godina, sve oznake, koje viSe puta na njima susrec¢emo.

Rezbari kalupa (Formschneider) takvih ploca zabiljeziSe gdjekad svoja imena
na njima, bilo Citava bilo kao monograme. Tako se nekojim ploCama spasio autor
od zaboravi, a njima samim ostalo je odredeno mjesto medu drugim, anonimnim
im druZicama.

Pomoc¢u oznacenih grbova vlasnika ljevaonica, a to su bili razni knezovi i
drugi plemici, pa gradovi, samostani i cehovi, dade se ustanoviti lokalitet postanja
doti¢nih ploca, a tad im je katkad veé laglie moguce odrediti i tvorca njihova. Od
velike su vaznosti i oznake godina na plo¢ama. No uvijek se ne moZe iz tih poda-
taka zakljuCivati na pravo doba postanka njihova kalupa, jer se, narodito u 17. sto-
lie¢u, na ploce izvedene sa starim kalupima Cesto metnula godina ljevanja ploca, a
ne godina postanka takovih kalupa. U koliko je dosad poznato, takovih netom spo-
menutih tacnijih oznaka na plofama ponajviSe nema. Prema tomu, kad na plo¢ama
nema takovih oznaka, tad nam u svrhu tacnijega opredjeljivanja moze posluZiti je-
dino usporedivanje stilistickih osebina njihova ukrasa. Uz ove osebine mogu — ali
samo za grubo opredjeljivanje — posluZiti i razlike njihovih oblika, o kojima je bio
naprijed govor. Pomocu tih dade se odrediti od prilike doba postanka ploa, a
katkada i kraj, gdje su pravljene. Na pr. opcenito je karakteristicno za ploce got-
skoga stila, da su relativno uske i visoke, no moZda je to i specifitna oznaka za
ploce, koje su bile pravijene u Tirolu, kako je to na pr. Molthein' opazio.

Do danas ima samo malo $tampanih radova, koji se bave takovim plo¢ama.
Narocito ih je malo, koji bi obradivali sav materijal o njima. U koliko je to potonje
i ulinjeno, iscrpivo nije nikako. Tomu je razlogom, 3to je materijal ve¢inom razasut
i nepubliciran, pa je onda teSko a i nemoguce stvarati Sire sintetiCke zakljucke.
Tek kad bude sav materijal pristupan znanstvenom istraZivanju, bit e to mo-
gucte, a opredjeljivanje pojedinih dosad jo$ neopredjeljenih ploca time znatno
olak$ano. . .

Na temelju dosad poznatoga materijala ustanovila su se ipak neka opce-
nitija kriterija u razvitku umjetnickoga ukraSavanja takovih ploca.

Do pocetka 16. stoljeca glavni su ukras grbovi vlasnika dotiCnih ljevaonica
te pojedinac¢ni, ve¢inom svetacki likovi, okruZeni ornamentalnim ukrasom. Duh gotike
jasno se jo$ na njima ofituje, a naCin izvedbe odgovara stilu tadaSnjih drvenih re-
lijefa, $to je posve razumljivo, jer su kalupi bili pravijeni od drva. Od toga vre-

1 N. dj. str. 380.
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mena pojedinacni likovi prestaju prevladivati pa ustupaju mjesto Cesto bogatim kom-
pozicijama sa figuralnim i krajobraznim motivima, uzetim isto tako kao i spo-
menuti motivi starijih plo¢a narolito sa drvoreza i bakroreza, kakovim su bila ukra-
Seua tadasnja popularna izdanja staro- i novo-zavjetne biblije te raznih ,historija“?.
Motivi kompozicija kao i njihova izvedba teCajem 16. stoljea brzo se mijenjahu,
§to je i odgovaralo novim, svjezim porivima, koji su se u to doba renesanse ispo-
ljivali u svim granama ljudskoga miSljenja i umijenja, kao i sve vecoj potrazi za
zeljeznim pecima te nastaloj konkurenciji u proizvodnji istih. Umjetni¢ka je izradba
ploCa u to doba dosegla svoju kulminaciju.

17. stoljeée znali, kako je ve¢ spomenuto, dekadansu u razvitku umjetni¢ko-
ga ukraSavanja njihova, premda je i ono tomu ukraSavanju doprinjelo nekoje, za nj
karakteristitne elemente. Dvoglavi orao, ki¢eno izvedeni grbovi, pa krajobrazni mo-
tivi, vedute gradova, takovi su elementi uobiCajeni takoder na savremenim zemlja-
nim peéima. .

Kako vidimo, sigurnih podataka za opredjeljivanje takovih plo¢a ima malo,
pa se stoga mora tim kritinije postupati, kad se u tu svrhu uzimlju za podlogu
druge njihove osebine, od kojih su one njihova ukrasa najvaznije.

Jedna takova Zeljezna plofa od peéi (vidi sliku 112.) bez potanjih oznaka,
na osnovu kojih bi se moglo razaznati vrijeme i mjesto njezina postanja ili dapace
njen tvorac, ¢uva se u zbirci arheol.-histor. odjela hrv. narodnog muzeja u Zagrebu.
Ona se tu nalazi ve¢ dugo vremena, a svakako je pridoSla prije g. 1892, jer je za-
biljeZena pod tek. brojem 441 u inventaru, sastavljenom za ravnatelja S. Ljubica,
koji je te godine otiSao u mirovinu. Iz toga se inventara ne razabire, ni gdje se je
prije nalazila, ni kako je dospjela u muzej. Sada je uvr$tena u inventar t. zv. histo-
riCke zbirke pod br. 2113.

Visina joj je 076 m, Sirina 04 m, a debljina do 002 m. Na obim ver-
tikalnim rubovima ima po dvije usjekline, koje su bile u¢injene u svrhu montiranja
ove plofe, kao sastavnoga dijela pe¢i, uz susjedne joj plofe. Ovakove usjekline za-
pazamo i na ostalim ploama, koje jo$ sastavljaju ili su nekad sastavljale sli¢ne
peéi. Ploce od kamina toga nemaju. Povr§ina joj je znatno stradala kako od rde,
tako i bez sumnje od dugotrajne uporabe.

Prednja je strana podijeljena v dva nejednaka paralelogramati¢na polja.
Gornjemu, gotovo-tri i pol puta veéermiu od donjega, pretezit je vertikalan ustroj
plohe a donjemu horizontalan. Ovo razvrStenje ploha odlu¢no je za kompoziciju u
njih stavljenoga ukrasa, pa prema tomu u gornjem nuino prevladuje vertikalni a
u donjem viSe manje horizontalni smjer linija.

U gornjem je polju u niskom relijefu prikazano raspece Kristovo. Ovaj
predmet u opde sa svojim kompozicijskim elementima, kod kojih vertikala igra glav-
nu ulogu, ve¢ sam po sebi upuéuje, da bude komponovan u prostor odnosno plohu
kojoi je visina veca od $irine. Stoga je i vecina radova likovnih umijetnosti, koji pri-
kazuju Raspecde, a napose takova djela onoga vremena, u kojem je nastao na$
relijef, izradena na plohama odnosno u prostorima, kojim visina nadma$uje $irinu.
Majstor, koji je imao da u takovu unaprijed odredenu mu plohu komponuje nas$ relijef,
trebalo jc samo posegnuti za veé¢ poznatim mu djelima, pa po njima sastaviti svoje.

1 Poznata je ¢injenica, koliko su n. pr. Schon- za relijefne skulpture svoga vremena.
gauerovi grafi¢ki radovi sluzili predlo$kom
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SI. 112. Ljevena Zeljezna ploéa s relijefom iz vremena oko g. 1500.
u hrvatskom narodnom muzeja. !/, nar. veliline.

Umjetnicke kva-
litete toga majstora
nisu bile velike, ali
mu moramo priznati
dobar smisao za kom-
poziju i za relativno
ispravno prikazivanje
tjelesnih oblika i dra-
perija. A mnogu ne-
ispravnost moramo
odbiti na pogrjeske,
nastale uslijed tadas-
nje jo$ nedostatne teh-
nicke vjeStine u lje-
vanju zeljeza, pa i
uslijed nesavrSenoga
nacina, kojim su se
pravili kalupi za ta-
kove ploce.

Rezbar bi naime
izrezao iz drva doti¢ni
relijef u jednom ko-
madu ili pojedine di-
jelove napose. Ovo
potonje bilo je obic-
nije, pa bi tad ove
dijelove pribio na da-
sku i zatim tako sa-
stavljeni relijef utis-
nuo u zato podesnu
zemljanu ili pjeS¢anu
masu. Nakon S§to bi
se relijef izdignuo, do-
bio bi se negativni
mu otisak, i kalup
za lijevanje bio bi u
glavnom gotov. U
horizontalno polozeni
kalup ulilo bi se Zit-
ko Zeljezo, a gornja
strana kalupa ostala
bi otvorena.

Taj primitivni na-
¢in ljevanja (njemacki
zvan ,Herdguss“) sva-
kako je morao Cesto
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imati slabe rezultate, naroCito kod relijefa, koji su imali finijih detalja, Toga radi
¢emo i mi morat s ovom okolno§éu raCunati kod prosudivanja nase ploce.

Na relijefu Raspeca prikazan je Krist u poredbi s ostalim osobama u nad-
naravnoj veliCini, razapet na krst T oblika. Popre€na greda krsta duga je, kako je
plo¢a Siroka, a visina vertikalne jednaka je gotovo Citavoj visini relijefa. Zbog ta-
kovih dimenzija lik Kristov sa krstom dominira nad cijelom ostalom kompozicijom.

Krist je prikazan prema onome tipu, koji je pocevsi od XIII. stoljeca bio
obifajan za prikazivanje Raspeca. Sa tri je Cavla pribit na krst, bradatu trnovim
vijencem ovjenCanu glavu, sa koje se spu$taju na ramena uvojci kose, malko je
nagnuo na lijevo, iza glave mu Sesterokutni nimbus, nad glavom mu dascica sa
slovima INRI — (ovdje jedva zamjetivima) —, oko bokova pregaca, kojoj okrajci
na stranama leprSe. Njemu s desna razbojnik Cesmas, a s lijeva Desmas, oba ras-
peta i konopima privezana na krstove, kojima je takoder oblik T; oko bokova im
pregaa, a uda su im raskrenjena, da se vidi, da su silom slomljena. Svojim dimenzi-
jama jednaki su osobama, koje su pod krstovima.

Ovdje s desne strane razapetoga Krista, seZuci glavom do koljena njegovih
a Silikom svoje kape gotovo do bokova, steji centurio Longinus, onaj, kraj kojega
je na sredovjecnim slikarijama raspeca obi¢no vrpca s napisom: vere f.lius dei erat
iste (Matth. 27, 54) ili vere homo iste filius erat Dei (Marc. 15, 39) ili vere hic homo
justus erat (Luca 23, 47). To su rijeti, $to ih je on prema evandelju izrekao, kad
se je neposredno nakon smrti Isusove zemlja potresla i nebo smracilo. Na glavi
ima Cunjastu kapu sa zavinutim, rogu nalikim vrSkom, ¢ime je oznacfen kao Zidov.
Sa takovim i sli¢nim kapama prikazuju se Zidovi polevsi barem ve¢ od 12. stoljeca
amo. O ramenu nosi srcoliki Stit bizantskoga tipa, kakav je bio obifajan oko 11.
stoljea. Takav se S§tit medu ostalim nalazi prikazan na poznatoj plo¢i u biv3oj
kraljevskoj bavarskoj riznici u Miinchenu, na kojoj je bizantska ruka iz toga vremena
divno izvela emajlom prizor Raspedal.

Ovomu Longinu sulelice s druge strane Kristova krsta stoji stari, bradati
vojnik, onaj, koji je prema evandelju Ivanovu probo kopljem Isusove prsi. Kr$éan-
ska legenda i njega nazva Longinus i kaZze, da je isti zbog toga <¢ina oslijepio,
ali, kad ga poli potekla krv Isusova, da je opet progledao. Obucen je valjda u neku
vrst duge tunike, preko koje mu je prebafen ogrta¢ bez rukava, kakav se obicavao
opcenito nositi joS u prvoj polovini XIV. stoljeca; i kasnije bio je takav ogrtal u
porabi, narodito u starijih ljudi. Glava mu je pokrita kapom, koja nali¢i na rene-
sansni baret. ‘

Ispod Kristovih nogu naprijed obuhvatila je rukama krst Marija Magdalena,
sjedeci na gorovitom tlu okrenuta Citavim tijelom na lijevo. Glavu je uzdignula prema
Razapetomu. Raspustena joj kosa pada na ramena, sa kojih se okliznuo kasno-rim-
ski ili rano-kr8¢anski pallium otkrivsi gornji dio tijela, odjeven istotakvom tunikom
sa dugim rukavima.

Naprijed na lijevo stoji Majka Marija sa rukama podignutim u laktu, da ih
u zdvojnosti sklopi, odjevena poput M. Magdalene, samo 3to joj pallium prekriva i
glavu. Okrenuta je na desno prema Isusovu ljubimcu, uleniku Ivanu. Ovaj golo-
brad i gologlav, stoje¢ do nje, okrenut naprijed, gestom dole ispruZene ljevice kao

1 Lehnert, Illustrierte Geschichte des Kunstgewerbes. I. str. 183.
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da prati utjeSljive rijeci, koje joj govori. Obucen.je u dugacku kasno-rimsku tuniku
s rukavima i u takav pallium. Taj mu preko lijevoga ramena prelazi na grudi i pas.

Neposredno iza Majke Marije i Ivana u pozadini stoji po jedan na desno
okrenuti musSkarac, izmedu kojih krst sa Dezmasom. Onaj iza Marije, nosi poput
centurija Longina Zidovsku kapu, a onaj iza Ivana cunjastu kapu sa uspravno
prema gore okrenutim obodom, kakova se je nosila vaijda vec prije 14. stoljeca,
ali jo§ u 15. i prvoj polovini 16. stoljea. Ovaj isti ima da drZi helebardu, koja mu
je nad glavom, a onu helebardu, koja je bez drzala gore u polju na lijevo, valjda
ima da drZi onaj, koji je iza Marije.

Sprijeda je na desno bradati, prosti vojnik, legendarni Sapheton, stereotipna
figura uz ve¢ spomenute kod prikazivanja Raspeca. Prikazan je, kako je lijevom
nogom pokrocio naprijed a ljevicom podignuo dug 3tap, na kojem je spuzva, da
pruzi Razapetomu gorak i kiseo napitak. Na glavi mu ¢unjasta kapa kao u onoga
vojnika, koji drZi koplje iza sv. Ivana. Odjeven je kratkom tunikom sa dugim ru-
kavima, kakova je ve¢ u kasno-antikno doba bila u obicaju, a kasnije se oluvala
(do u 15. stoljece) kod t. zv. niZega puka i kod vojnika. Tunika mu siZze do po-
lovice stegna. Na nogu su mu tijesne hlace. Takove su ve¢ u ranom srednjem vi-
jeku usle u obicaj. Bile su prvotno samo od platna, a u kasnije doba bi preko njih
jo§ navukli vunene navlake, od kojih se onda razviSe hla¢e u danasnjem znalenju.

U pozadini do Saphetona, iza S$tapa sa spuZivom, stoji bradat mu$karac, odje-
ven valjda sli¢éno kao i on. Izmedu obiju krst sa Cesmasom. U visini trupa poto-
njega prikazana je heleberda bez drZala, analogno kao i na suprotnoj strani relijefa.

Razlog tomu pomanjkanju drZala leZi u tehnickoj izvedbi naSega relijefa, koji
se je dijelomice sastavljao iz pojedinih zasebnih komada. Majstor je, u neprilici, kako
da na uskoj plohi strpa dijelove relijefa, zanemario dodati odgovarajuéi produzak
helebarde. Isto je tako bio prisiljen zbog skuCenoga prostora lijevi okrajak Kristove
pregale pomaknuti ne$to viSe prema gore, uslijed Cesa je organika sveza sa pre-
gaCom prekinuta i nastao nelogian razmak izmedu toga okrajka i pregace.

Da se je na$ relijef sastavljao iz pojedinih dijelova, sluzi nepobitnim doka-
zom jo$ i Cinjenica, da se na viSe mjesta nalaze male izbocine, koje nisu nista
drugo nego otisci glavica od ¢avala, kojima su doti¢ni dijelovi bili pribiti na drvenu
plocu kalupa, s kojim se onda postupalo na prije opisan nacin. Takove izbo¢ine vi-
dimo posve jasno na pr. na obim okrajcima Kristove pregaCe, na Kristovoj desnoj
ruci, na desnoj nozi Dezmasovoj, na kapi centurija Longinus-a itd., te jo§ na broj-
nim drugim mjestima. i

Pri donjem kraju plohe sa Raspe¢em uska je pruga, na kojoj se vida osta-
tak napisa latinskom renesansnom majuskulom. Slova se te$ko razabiru, bilo da su
izjedena od rde, bilo da su zlo ljevena, pa se napis neda ispravno procitati. Raza-
brati se moze tek ovo:

¢ Al § DEVS j AN ~V | CAPITE § I/ :

Prispodabljao sam sve tekstove evandelja, u koliko se odnose na prizor
Raspeca, ali nijedan mi nije mogao posluZiti, da ispravno nadopunim i pro¢itam taj
krnji napis. Mozda su mu rije¢i uzete iz koje od sredovjelnih legenda, koje imadu
za predmet Kristovu muku.

Odje¢a M. Magdalene, Majke Marije i sv. Ivana to¢na je kasno-rimska,
staro-kr§¢anska, a odijelo ostalih osoba ima tek za podlogu kasno-rimski karakter,
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koji se u Evropi sacuvao sa viSe manje varijanata u glavnom do u 14. stoljece, po-
tisnuvsi u srednjoj i zapadnoj Evropi narodito koncem 10. stoljeca domacde ,bar-
barske“ no3nje. Kr3éanstvo proSireno osobito renesansom za Karla Velikoga u ove
krajeve, pa Bizant na istoku, safuvali su odjeci te antikne oblike.

U figuralnim minijaturama rukopisnih djela klasi¢kih i kr§¢anskih autora
kao i u drugim produktima likovne umjetnosti od ranoga do kasnoga srednjega vi-
jeka, reminiscencije su na kasnu antiku ocite, ako i s vremenom sve viSe izmijeSane
kasnijim elementima.

Kako je uzorak, u koji se je majstor naSega relijefa ugledao i koji svakako
spada u krug spomenutih produkata, bio takoder arheolo3ki nekorektan, to su i
odjec¢e kao i ostale arheolo$ke pojedinosti na osobama toga relijefa arheoloski ne-
jedinstvene. Elementi se raznih epoha ovdje susre¢u prikazani kao istovremeni. To
je posve naravno kraj manjkavoga arheolo$koga znanja, kakovo je bilo i kod
najobrazovanijih Ijudi u vrijeme tvoridbe toga relijefa, a i jo§ dugo, dugo poslije.

Tipovi prikazanih helebarda odgovaraju onim tipovima, koji su se razvili u
srednjoj i zapadnoj Evropi teCajem druge polovine 15. stoljeca, kad se je helebarda
sve viSe preobrazavala u oruZje za bod od onoga za sjeCu. Pri tom je razvitku
Siljak postajao sve duZi a lit sve kraca. Oblik one helebarde, koja je na desno gore
kraj Cesmasa, upucuje ve¢ na prelaz u 16. stoljece ili na pocetak istoga.

Arheolosko-historijski substrat, $to nam ga daje ovaj relijef, dozvoljava nam,
da odredimo kao doba njegova postanja vrijeme oko god. 1500. A stilistiCke nje-
gove osebine pokazuju nam put, gdje da traZimo mjesto njegova postanija.

U njegovoj kompoziciji nema jale dramatske akcije, nema patosa, vec je
sve mirno, svefano. Takovo raspoloZenje znalajna je crta umijetni¢kih radova za-
padno-njemackih krajeva iz XV. stoljeca, dok su savremena djela visoke Njemacke
puna strasti i pateti€nih pokreta. Po mojem mnijenju najbliZi su kompoziciji na-
Sega relijefa radovi tih zapadno-njemackih krajeva iz prve pole XV. stolj. i to na-
pose oni, iz kojih jace izbija grub provincijalan stil. Dakle ba$ iz krajeva, gdje se
je najprije razvila fabrikacija peéi od ljevena Zeljeza. Time biva razumljivim, Sto
kompozicija nasega relijefa ima tako starinski karakter, jer u ono relativno rano
doba njegova ljevanja jo$ su produkti starijega umjetni¢koga stila bili popularni, $to
napose vrijedi za kompozicije religijoznoga znacaja.

Starinski se karakter kompozicije toga relijefa oCituje u jo§ slabo razvije-
nom smislu za prostornost, koji je u 16. stolje¢u tako snaino zavladao i kompo-
zicijama na plofama od peci. Na nasem su relijefu osobe ispod krstova poredane
u dva reda, u jedan prednji, nizi, i u jedan straZnji, vi$i. Iz ovoga se poredanja jo$
uvijek razabire kompovanje pretezno u plohi, karakteristi¢cno za ilustrativne radove
razvijenoga srednjega vijeka, napose gotske epohe. Zatim se taj starinski karakter
oCituje i u tome, 3to je u nadnaravnoj veli¢ini Kristova lika ocuvan hieratski zna-
¢aj, koji podaje sredoviecna ikonografija svim boZanskim licima. Nadnaravna, bo-
Zanska, dudevna mo¢ i velicina Kristova treba da je istaknuta i fizicCkim mu osebi-
nama, koje ga izdizu nad okolinu.

Konzervativni duh sredovjeéne ikonografije, posveéen dugom i jakom tra-
dicijom, jo$ je dugo vladao u svim krajevima, podvrzenim uplivu sjevernjatkoga
miSljenja i Cuvstvovanja, premda su u njima ve¢ elementi renesanse, koja je onamo
prodirala bilo putem Nizozemske, pa Burgundije i Tirola, bilo direktno saobraajem
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domacéih umjetnika i trgovaca s Italijom. Sta viSe, i sam Diirer i Holbein nisu se
mogli posve otresti tradicijonalne sredovjeCne sputanosti.

U kasnijem 16. stoljecu, za cvijetanja produkcije Zeljeznih peci i kraj brzine,
kojom su se mijenjali motivi u novom stilu, ovakova bi starinska kompozicija bila
ve¢ posve nemoguca. Iz toga razloga otpada i eventualni prigovor, da bi ovaj na$
relijef bio ljeven u ovo doba ili moZda ¢ak u 17. stolje¢u po originalnom kalupu iz
vremena oko 1500. Na$ je relijef ljeven oko g. 1500, no ne mora da je ba$ prvo-
tan odlijev.

Jo§ jedna okolnost upucuje na to, da je na$§ relijef tvorevina zapadno-nje-
mackih krajeva. Nabori odjece na osobama nemaju onih uglova i Siljaka, kakovi su
karakteristicni osobito za ,naborni“ stil u juZnoj Njemackoj. Taj stil nije u zapad-
nim njemackim krajevima pod uplivom flamanske renesansne umjetnosti nikada
dosao do prejakoga izrazaja. '

Donje manje polje ukraSeno je protomama dvaju krilatih zmajeva u profily,
koji jedan spram drugoga sucelice smjedteni zatvaraju kartuSi naliku, usku, ravnu i
praznu plohu. U ovu je valjda imao biti stavljen kakav napis, monogram ili grb.
No taj je ve¢ kod ljevanja ploCe bio izostavljen, jer mu nema ba$ ni najmanjega
traga. Izvedba tih zmajeva sasvim je u stilu kasno-gotskih sli¢nih prikaza. Bobicaste
izboCine na njihovim krilima karakteristi¢ne su pojedinosti, koje ne smijemo zamije-
niti sa izboc¢inama, nastalima uslijed otiska Cavala, o kakvima smo prije govorili.

Strazinja je strana ploCe naravno bez svakoga uresa i glatka, u koliko nisu
na njoj neznatne neravnosti, nastale procesom skrucivanja Zitke Zeljezne mase.

Sude¢ po jednoj Zeljeznoj peci iz 17. stolje¢a u umjetno-obrtnom muzeju u
Flensburgu (u Njemackoj), ova je nasa ploa po svoj prilici zapremala Ceonu stranu
edi.?
P Preostaje nam jo§ jedno pitanje. Tko se je prvotno sluZio s onom peci, koje
je sastavni dio bila naSa ploCa? Svakako je to morao biti koji na$ velika$, koji sa-
mostan, koja bogata korporacija ili koji drugi sli¢ni imu¢nik, jer si je samo takav u
ono doba, kad je nasa ploCa saljevena, mogao nabaviti za onda jo§ veoma skupo-
cjenu Zeljeznu pe¢. Pogotovo je to kod nas moralo tako biti, kad je uz velik na-
bavni troSak bio jo§ i velik troSak dopreme.

Publikovanjem ove ploce, koja pripada svakako medu najstarije do sada
poznate proizvode ove vrste, htio sam samo da svratim pozornost i na ovakovu
vrst predmeta, od kojih je za sigurno i kod nas mnogo propalo zbog obitajnoga
nehaja prema ,starim stvarima“, a koji ipak zasluZuju, da budu sacuvani, ma da su
tek malen prilog poznavanju kulturnih prilika u proSlosti nase domovine.

8 Mitteilungen aus dem German. Nationalmu-
seum. 1904. str. 178. sl. 38.

Viadimir Tkalti¢.



