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PJESNICKI I RELIGIOZNI PORTRET TONCA MAROVICA
PETRASOVA

Drago Simundza, Split

Zivotni tijek Tonca Marovica Petrasova (obiteljski nadimak po
djedu Petru-Petrasu) odvijao se je u vremenskom razmaku od nepu-
nih 57 godina u uZem zavi¢ajnom prostoru na stazi od Mravinaca do
Splita i obratno. U Mravincima se je rodio, 1934, a u Splitu skolovao,
zivio, radio i umro, 1991. Tih i povuéen, nosio je u sebi, kao i svaki
pravi stvaratelj, nemire misli i toplinu srca. Gonjen nutarnjim impul-
som, zarana se je posvetio knjiZzevnosti i, §ire, kulturi. Privla¢ila ga je
umjetnost rijec¢i, likovna i knjiZevna estetika, kriticka prosudba i
aktualna vijest. Neumorno je radio i literarno stvarao. Rezultat je toga
dvadesetak razli¢itih izdanja: poezije, proze, djeéje literature i dram-
skih djela.

Smrt ga je nazalost rano pohodila. Nosio ju je dugo u sebi,
sviesno. Cesto je s njom, poput sv. Franje, smireno razgovarao i
usrdno se Bogu molio:

BozZe moj ne daj
da prodem svijetom mrzeci
vec grle¢ ono
Sto svi izbjegavaju
stiScuc stapajuci se s tim
(Tanke zahvalnosti 2)

U nadi za pobjedom, obisao je mnoga nasa i svjetska lJjecilista,
dok nije pobijedila ona, prekinuvsi mu posljednje niti Zivota, nadanja i
snova. Tek tada se je nespokojni pjesnik prvi put vratio spokojan u
svoje Mravince, pod borove kod sv. Ivana.
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Pjesnicki dijapazon Marovicevih motiva i oblika

Pjesnik i pripovjedaé¢, publicist i novinar, dje¢ji pisac i drama-
ticar, likovni i knjiZevni kriticar, Ton¢i Marovic¢ Petrasov svoj je knji-
Zevni rad zapoceo 1954. u splitskom Vidiku i zagrebackom Poletu da
bi nastavio u Mogucnostima i drugim knjiZevnim smotrama. Sonata
za staro splitsko groblje na Sustipanu, objavljena 1957. godine u
Krugovima, donijela mu je opée priznanje i uvrstila ga je, ve¢ tada,
medu Korifeje nase nove poezije, u samu maticu hrvatske postmo-
derne lirike.

Marovi¢ stoga pripada mladoj generaciji “krugovasa®, koja je
pedesetih godina - nesklona socrealistickoj $abloni - §irila medase
nasih knjiZevnih obzorja. Pod utjecajem poratnih stilova i modernih
poetskih izri€aja, nutarnjeg bunta i literarnih sloboda od filozofije
apsurda do anti-drame i novog romana okrenula se je prema novom
valu, koji se polako i u nas radao. U poeziji je tada dominirala
izazovna rije¢, sve do proznog ritma i puke glosolalije. Naravno, to joj
nije bio cilj, stoga se je u svom izazovu i nemiru spontano pretvarala u
refleksivnu opciju, s jasnim kritickim pogledima i metafizickim
asocijacijama.

Promatramo li Petrasova u tom novom valu koji je i sam stvarao,
vidjet cemo i u njegovu sluéaju opravdanost T. S. Eliotove postavke o
“tradiciji i osobnom talentu“. Ima on, kao i svaki pisac, razli¢itih
misaonih tema i konkretistickih motiva, ali ono §to je u njemu klju-
¢alo, Sto ga je sililo “moéi“ govoriti i “ne govoriti“ bila je stara medi-
teranska inspiracija i domaca zbilja. Tu su se u najsuvremenijoj formi
radala njegova djela: marulicevsko Suprotiva i nostalgiéni Ciklus o
cilju, PremjeStanja i Demokritotov kruh, Antigona i Temistoklo,
Osamica i Isolamento, Moci ne govoriti i Oce nas...

Pa ipak, koliko god je Petrasov kao pjesnik izdanak Sireg medite-
ranskog duha, on je sa svojim nemirima izrastao iz nase povijesne
impostacije, s jasnim odrednicama svojega doba. U tom je smislu, kao
i Tin, istodobno bio poklonik Maruli¢eve “plavce” i nemirni “puntar”
svoje generacije. Osluskivao je bilo proslosti i ritam sadasnjosti, ekspe-
rimentirao i izgradivao svoj stih. Zato se nije u izri¢aju udaljio samo
od staroga Maruli¢a, nego i od suvremenog Ujevica, iako ih je obojicu
istinski nosio u sebi, u svom mediteranskom i hrvatskom genu.

Opseg njegovih tema i motiva vrlo je $irok, od antiknih inspiracija
do suvremenih nemira, od zavi¢ajnih i dje¢jih uspomena do sudbo-
nosnih problema. Zanimao se egzistencijalnim, praktiénim, ali i meta-
fizickim pitanjima, konkretistickim i univerzalnim motivima. Povijest
ga je izazivala, iskustvo brusilo i bolest nadahnjivala. Na taj je nacin
sasvim spontano spajao proslost sa sadasnjoscu, svoje Zivotne nemire
s onostranos$cu a onostranost s ljudskom konkretnoscu.

Privlace ga ponekad djecje slike i ritmike, razli¢iti predmeti i price
(Ljudski kusur, Ca triba govorit, Eros i Anter, Putanja, Knjiga vo-
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de, Hembra), ali su mu, u biti eticke teme i sudbinska pitanja glavna
preokupacija. Svjestan nutarnjeg suodnosa kompozicije, ritma i stiha,
motiva i poetskih sredstava, vjesto podreduje izri¢aj i tonalitet estet-
skoj cjelini te pomocu slika i simbola uporno gradi asocijativhu poru-
ku. Jezi¢na mu je norma vaZzna, iako se ¢esto sluzi ¢akavskim dijale-
ktom, lokalnim govorom i domacim familijarnim izrazom. Naravno,
svoj lirski talenat, sentimentalne zanose i tihu lJjubav prema sun¢anim
krajolicima nije zatomio. Ukratko, raznolika je motivika njegovih
lirskih suglasja. Konkretizam i socijalizam, djetinjstvo i mladenacki
zanosi, vrijeme i povijest, more i njegova obzorja pratili su ga na
njegovu putu. Ali mediteransko nasljede i nasa hrvatska sudbina,
stoicka etika i kr§¢anska vjera, tiha i svojevrsna, osobna i subjek-
tivna, bile su mu iskonski glasi, koji su ga sadrzajno najdublje nadah-
njivali. Stoga im je, uz estetsku formu i mladenacki bunt; poklonio
veliki dio svojih nadahnuca. To ¢e nas upravo, kako i sam naslov
upucuje, ovdje najvise zanimati.

Poklonik slobode u stvaranju i osobnosti u slobodi

Okrenut, kako rekosmo, novoj poeziji, Toné¢i Marovi¢ gradi svoj
stil i stih, razli¢ita tempa i oblika u skladu s novom poetikom,
nadmasuje nase klasiéne slobodnjake, predstavnike slobodnog stiha,
te ustaljuje prihvaceno nacelo subjektivnog postupka, da nadahnuce
nema i ne smije unaprijed imati zadane norme i oblike. Namjerno
zaobilazi svaku konvencionalnost da bi slobodnije progovorio vlastitim
talentom. Po tome je, o€ito - gledano s formalnog motrista - nezaobi-
lazan predstavnik novoga vala, koji je i njegovom zaslugom odavno
postao normom koja odbacuje svaku normativnost.

Moderna ritmika, slobodni postupak i razlomljena kompozicija
bitne su sastojnice njegove lire. Rije¢ mu je dubinski odjek, Sutnja
nutarnja stega. Bilo da se radi o sentimentu ili misli, stvarnosti,
upitnosti ili slutnji, on tka svoju “sonatu“ zac¢udno varijabilnu i
dozZivljajno konstantnu. Stih mu je elementarno sredstvo, tipi¢na
oblika, boje i tona, ¢ujno i vizualno zaseban. Takav ga stih i stil, izbor
i polozaj rije¢i, izbjegavanje interpunkcije i gradnja strukture, bitno
tipiziraju u krugu njegove generacije kao pjesnika i covjeka koji je
neumorno traZio novo da bi §to snaZnije izrazio svoj svijet. Htio je biti i
bio je svoj. Znao je ic¢i i “protiv struje“. Opcenitost ga nije zanimala;
konvencije i ustupci jos manje.

Dakako, mogli bismo govoriti o razli¢itim fazama, stanovitim
lutanjima i neospornim usponima Maroviceve poezije. Izri¢ajno je lako
prepoznatljiva u svim stadijima, iako je i tu bilo razvoja, osobito s
obzirom na ono “suvise govoriti“, dok mu se to za sadrzajnu poruku i
intimne opcije ne bi moglo potvrditi. Misaono se je s vremenom
mijenjao, u razli¢itim shvac¢anjima i odnosima, pa i u religioznom
dozivljaju: od nemirne igre i revolucionarne anti-metafizike u Asfalti-
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ranom nebu (Pla¢ boga, Samoubistvo boga) do najuzvisenije molitve
i istinskog predanja (Oc¢e nas, Molitva bolesnika).

Ne ulazeéi dublje u literarnu obradu i formu, po kojoj se Marovic
svrstava u postmodernu poetiku, moZemo potvrditi da je u tome
doista smion, smioniji od najsmionijih. Stih mu je ponekad izazovan,
specifi¢can, ponekad majestuozan, simetri¢an, na trenutke opet gotovo
banalan, prozai¢an, beskrajno variabilan i amorfan, slobodan.

Ali bas takav izvorno je njegov, kreativno tkan. U svojoj sli¢nosti s
anti-poezijom i postmodernom poetikom! jednom se pretvara u igru
rijeci ili prozni izazov, drugi put u poetski ritam, misaonu sintagmu ili
usputni izri¢aj, simbol, narativni slijed i alogi¢an diskurs, izlomljeni
poredak ili asindetski niz, bez re¢eni¢nih znakova i jasnih odredenja,
logi¢ne dorecenosti i vidljivog znacenja (usp., npr., Kor zadnje
praSine raspada se, More kogje leti, O da ovdasnjosti, Sustipan
opet, Peristil, Postfaust). Naravno, pjesnik mu u toj varijabilnosti
daje razli¢ite poetske vrijednosti, stilske i sadrzajne, estetske, opor-
bene, kriticke, misaone...

Dok se u prozi sluzi impresionistickim tonom i neorealistickim
postupkom pripovjedac¢a, u drami je viSe simbolist i klasi¢ni mislilac.
Spomenimo takoder da je svoj slobodni stih, moderan, narativan a
dinami¢an, uveo i u dramske tekstove (Antigona kraljica).

Dakako, o Marovicevu stilu i stihu najbolje govore njegove pjesme.
Pogledajmo stoga dva primjera koji slikovito i sadrzajno odrazavaju
dio spomenutih stihovnih i stilskih oblika ili, bolje, odavno prihvac¢enu
nekonvencionalnost i slobodu nove metrike:

' Kumovsko selo
za Sjevernjacu svezani
mi trka oko
muvamo se o
nesjeme nepostojanje
a Vrsidba
(Groblje na Glavi¢inama,VII)

i ovu poetsku svezu rijeci, s umetcima MaZuraniceva izlomljenoga
stiha: :

Vecer stoljeca

era smeca

duh izrod

miSad grize

ali po tlih

sam sur oro

mora

1" Ovdje ga promatramo kao primjer nasih poetskih eksperimentiranja i zato ga
opsirnije predstavljamo.
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amor
tatari
turci
tenk
preko crkvica
koje su sad
tucanik
bréine lo¢u
sub pinis
(Sustipan opet XI)

U takvim stihovima viSe govori simbolika, misao i asocijacija,
nego logika; dok im poetski karakter radije odreduje zvu¢nost i ritam,
odnosno vanjski dojam ili poruka, nego klasi¢na poetika i metrika.

Istini za volju, Marovic je ¢esto eksperimentirao. TraZio svoj stih i
stil, ¢istio ih i ponovno im se, pro¢iScenima, vracdao. Otvoren
neobicnim Kontrastima, tragao je za zvucnoscu jezika i vizualnoscéu
forme, mijesao kratke i dugacke stihove, stvarao simetriju i
asimetriju, forsirao rije¢i, mijeSao znacenja i silio ¢itatelja na paznju.

Pri tome se je - a u tom i jest sjaj i bijeda postmodernog vala -
€esto sluzio neobi¢nim izricajem, nasilnim povezivanjem rije¢i, asin-
detskom tehnikom i Sirokom licencijom poetikom. Zbog toga mu
pojedine pjesme imaju-okus proze, dnevnog govora, umjetni¢cke mon-
taze ili, kad se radi o akumulaciji misli, slika i rijeci, vizualnu liniju
vertikale, s ponesto iskrivljenog klina, proznih obrisa ili izmotane niti.

Opcenito bi se moglo kazati da se je u mladim godinama vise
zanosio eksperimentom nego ustaljenim slogom. Tada ga redovito
osvajaju igre rijeci, ludisticke eshibicije, zvu¢nost i vizualnost jezika -
sloboda u stvaranju i izvornost (osobnost) u slobodi - dok se u
zrelijim, osobito zadnjim godinama Zivota, viSe posvecuje smirenijem
stilu, misaonim i religioznim refleksijama, éuvajuci se nesporazuma i
bilo koje pretjeranosti.

Promatrajucéi cjelokupni proces Marovicevih traZenja i nalaZenja,
njegovo ugledanje na pojedine pjesnike i podsvjesne utjecaje, mogli
bismo ustvrditi da je, bjezeci od tradicije i ujednac¢enosti, na svoj
naéin reafirmirao dugu tradiciju mediteranskog i hrvatskog nasljeda.
Cuju se u njemu stoljetne rezonancije marulicevske bastine, stare i
nove, antikne mudrosti i suvremene banalnosti, nadrealistickog stva-
ranja, sluéajnog sklada, i futuristickog skoka u buduénost; osjecaju
se ovovjeki utjecaji i tonaliteti od dadaizma i ekspresionizma do anti-
stilova i postmodernog ritma, nemirne misli i evropeizirane haiku-
-pjesme.

Ipak, kolikogod je Petrasov anti-formalan, neobi¢an i pomalo
teZak u svome stihu i stilu, postupku, kompoziciji i izricaju, ne moze
mu se zanijekati uspjeh. Upravo takvim stilom i stihom nasao je svoje
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mjesto u nasSoj suvremenoj knjiZevnosti, u kojoj ¢e trajno ostati
prisutan s nekolicinom antologijskih kreacija kao $to su: Sonata za
staro groblje na Sustipanu, Oée nas, Molitva miljjarditog Kineza,
Stara trava, Peristil V, Molitva, Moéi ne govoriti, molitva
bolesnika i jos neke.

Mozda je - napomenimo samo - najveci nesporazum izmedu njega
i klasiénog citatelja (iako to nije samo njegov slucaj) u prevelikoj anti-
tradiciji i poetskoj nepredvidivosti (koja je, inac¢e, kad je primjerena,
jedno od vaznih sredstava pjesnicke kreacije); zatim u neéitkosti stiha,
te u tom smislu, zbog kreativnog poigravanja mislju i jezikom, u
nedovoljnoj jasno¢i poetskog tkiva.

Raznolik u svom tonu i metru, Marovicev je stih - zakljucit ¢emo -
sa svim svojim stilskim, vizualnim i pravopisnim osobitostima, knji-
Zevno gibak i zanimljiv. Pjesnik ga je vjesto varirao, varirajuci zajedno
s njim razli¢ite motive i teme, kompoziciju i ekspresiju, tako da je
tonski i sadrZzajno raznolik.

Ipak, bjeZec¢i od konvencije i ujednacenosti, znao se je dovoljno
disciplinirati, od ranog, blagoglagoljivog nemirnika sve vise je postajao
refleksivni i suspregnuti pjesnik. Toliko se disciplinirao da je mogao
“ne govoriti®.

Naravno, skupo je placao svoja traZzenja i kona¢na otkrica, i na
formalnoj i na sadrzajnoj razini, ali ih je sa zadovoljstvom pronalazio i
rado prihvacao. To je bio put uspona koji je tiho vodio zrelosti.

Moderni oblici i tradicionalne misli Marovideve poezije

Naravno, nije glavna vrijednost Maroviceve poetike u neobaveznoj
formi. Ona mu nikada nije bila svrhom. Radije ju je shvacao poetskim
sredstvom (uz mnoga druga). Stoga je glavnu brigu vodio o izri¢aju i
nutarnjem jedinstvu, o suglasjima osjecaja i misli, ritma i dozivljaja.
Pazljivo je tkao strukturu pjesme, ali je jo§ pazljivije teZio za njezinom
autenticnoscu.

Spomenuta modernost, stoga, u Marovicevoj opciji u razli¢itim
oblicima ¢uva ili, jo§ bolje, na nov naéin potvrduje stare sadrzajne
vrijednosti i humane poruke (usp. Nemozes$ li, Napovijed); Stovise, i
sama ih poti¢e. Stih mu u nekim djelima, spomenimo i to, namjerno
postaje - 5to je danas gotovo rijetkost - dramskim sredstvom opomene,
poema nemirnom refleksijom, bolest i patnja molitvom. Tako, unato¢
svemu, pjesnik u svojim prosvjedima, trazenjima i nemirima ljubo-
morno ¢uva osnovni dignitet knjiZzevne poruke.

Zornost ga, opazaj, stalno privlaci, stoga se rado sluzi modernim
grafickim postupcima i neobi¢nim strukturama. Ponekada se
namjerno poigrava, gradeci na taj nacéin specifi¢an ritam i naboj. Sve
mu je to redovito u visestrukoj funkciji osjecaja i misli. Oblik je zato
poetski nijansiran, a pjesnicke slike jukstaponirane, dok su asocijacije
guste i refleksivne. lako pojedini dijelovi zadrZzavaju svoju zasebnost,
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pojedinosti su - usprkos vlastitoj zatvorenosti i misaonoj polivalen-
tnosti - redovito podredene zajednickoj cjelini.

Ukratko, Marovi¢ stvara na principu nevezanih iskaza i
asocijativnih slika, te tako sili ¢itatelja da s njim suraduje, stvara,
osjeca i razmislja. I slijedeci ¢e primjer, sigurno, pokazati posebnost
njegova stiha i tehnike, poetsku inventivnost, ali i mediteranski, da ne
kazemo krscanski, smisao pjesnikove metaforike i poruke. Pripazimo,
rije€ je o Kristovu bic¢evanju.

Roden za stup
zasaden
zabiven
snosec ovu eru pljuvanja
crnobijelo groZzde kobi
je li te za njih stid, pitam te
sljepilo u bi¢evima
¢emu zvizdi$ cvijece udaraca oprasuje plamen
boju mesa kam poprima
opol osrednjosti
mlaci zagrljaj
je 1i djelo ljubavi
(Peristil V. Dalmatin¢evo bicevanje, 1966)

Forma je ove sekvence ocito neformalna. Ali ovakva kakva je u
funkciji je kreacije, radanja novih moguénosti pjesni¢kog nadahnuca i
izricaja. Tesko je raspoznati jesu li ovi stihovi - i slikovito svedeni na
refleksiju - vizije ili izazovi, simetricne nuZnosti ili asocijativni kontra-
punkti. No bas zato pomisao na Golgotu i Jurjevo djelo, odnosno na
povijesnu stvarnost i iskonski etos bude guste rojeve misli i osjecaja.

Stara je poetika u svojim analizama ¢esto dijelila poruku i formu,
sadrzaj i oblik. Suvremeni teoreti¢ari, naprotiv, radije govore o umje-
tnickom jedinstvu. I mi smo tome skloni. Poezija se ne moze dijeliti.

Ipak, gledajuci i ¢itajuc¢i Bicevanje, njegovo tkanje i poruku,
sadrzaj i oblik, ovdje bih se, barem uvjetno, posluZio spomenutom
dihotomijom stare retorike. Doista, kad je rije¢ o Marovicu i njegovoj
lirici, ve¢ smo kazali da se u njega javlja tradicionalna misao, da je u
obliku moderan, a u etici nacelan. Sad s pravom moZemo zakljuciti da
je s novom formom potvrdivao iskonsku potrebu ljudskog duha za
ljepotom, ali isto tako i za marulicevskim biblijskim nacelima i
Tinovim Visokim jablanima.

U biti futuristicki modernist, Petrasov se sadrzajno, ako tako
smijemo reci, najradije vraca tradiciji, antiknoj misli i biblijskoj viziji,
staroj mudrosti i vjeri. To je razlogom §to smo ustvrdili da nije robovao
vremenu, iako je - kako smo napomenuli - i s njim suradivao. No,
objektivno govoreci, prakti¢no je s njim vise bio u sukobu nego u slozi.
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Dijete starohrvatskog kraja uz solinski Jadro i u¢enik poratnih
raspuca, dozivio je teret rata i komunistickog odgoja, partijskog jedno-
umlja i marksistiCkog socijalizma, zavrsio je klasi¢nu gimnaziju i
stekao humanisti¢ku naobrazbu. Zivio je i radio u vremenu koje mu je
namecalo svoje Kriterije. Mnogo $ta je od njega prihvacao, ali istini za
volju, njegov je svijet stalno bio drugdje.

U sucéeljenju s jednostranim shvac¢anjima i konkretnim nasiljima,
nerijetko su ga zaokupljale kritike i prosvjedi. Korijeni su mu, oé¢ito,
bili snazniji od povrsinskih vremenskih naslaga. U sebi je negdje
duboko nosio mediteranski duh i krséansku svijest. Iskustveno je
osjecao i zivio humanisti¢ku kulturu i hrvatsku sudbinu, koje su ga
¢uvstveno i misaono vodile i na svoj na¢in nemirno nadahnjivale.
Zahvaljujucdi tome, iako su ga privlacile nove ideje, nije se dao smesti.
Probijao se je, doduse s mukom, do jasnih spoznaja i ¢vrstih staja-
lista, do iskonskog smisla svijeta i iskustvenog dohvata Boga, i to
jasno pokazao u svojim razli¢itim djelima, posebno u tihim molitvenim
suglasjima.

Sve te procese, dozivljaje, sukobe i odnose moZemo pratiti u
njegovoj neobi¢noj Molitvi miljjarditog Kineza; ima ona istodobno
univerzalni prizvuk i kriticki odnos prema vremenu u kojem je Zivio:

Ti koji viSe nemas imena
ali jesi jos neki put i prostor
sto skuplja nase molitve vapaje i ostvaraje
radije nam daj dvije pregrsti slobode
a samo jednu riZe
nego obrnuto
i svakom po odijelo ali razli¢ito
i ni jednog legendarnog vise
makar kakav voda makar kolik pjesnik bio
a navlastito nam ne daj Zenu njegovu
koja bi sve, kako znamo, dala za nasu jednakost
svoju razliku
koja bi posto-poto htjela da budemo svi za jednoga
a jedan samo za se (i za nju) '
ne daj ne daj nikako nikad vise
da diSemo na jedna usta
svi do jedan
nas milijardu
sve drugo nam moze$ dati
i dat ¢e$ nam
(Molitva milijarditog Kineza)

Koliko god smo kritiéni prema suvi$nim pjesni¢kim posebnostima

ili, bolje reci, izazovima postmodernog i, naravno, ponekad i
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Maroviceva stiha, ovdje u ovoj pjesmi vidimo korisnu posebnost, i
zajedno s njom stilsku jednostavnost i ljepotu. Nema izlomljenosti,
nema nasilja nad jezikom. Forma je suvremena, nova, a njezina je
inspiracija univerzalna, rekao bih, vje¢na i aktualna, puna povijesnih
asocijacija i dubokih eti¢kih i socio-politickih upozorenja. To je ono Sto
ovdje nazivamo modernoscu oblika i postojanoséu humanisti¢kog,
ljudskog i kr§éanskog sadrZaja. Ima toga, kako vidimo, u Marovic¢evim
stihovima.

Dakako, uz te opcée teme ima u Petrasova i svakodnevne
obi¢nosti, povijesnih zgoda i pejzaznih slika, djetinjih uspomena i
Zivotnih refleksija, socijalnih problema i poué¢nih pri¢a (Demokritov
kruh, Lastavica od 1000 ljeta). Jer - kao i u kineskoj molitvi - bilo
da ga zaokupljaju konkretisti¢ki motivi, suvremeni nemiri, kozmic¢ka
pitanja, anticka mudrost, mitologija i simbolika, bolest i predana
molitva, nikada se ne odric¢e svagdasnjosti i njezinih briga.

I jos nesto. Koliko god je bio u misli i u srcu nemiran, buntovan,
u stihu, opéenito, nastoji sac¢uvati smirenost, pjesni¢ko dostojanstvo i
ozbiljnost. Zbog toga, i kad se ironi¢no poigrava rije¢ima, i kad se ne
slaze i polemizira, i kad nesto ignorira i odbacuje, i kad, zabrinut,
prosvjeduje - pa i onda kad se suocava s bolesc¢u te razmislja o smrti i
sudbini - redovito u svojim stihovima povezuje miran ton i nemiran
odnos, dubinsku refleksiju i modernu formu.

Sve mu to daje novu vrijednost, stilsku, pjesni¢ku i misaonu.

“Nitko ne bi smio iskapati mrtve*”

Osjetljiv na povijest i vrijeme, rijeci, ideologije i promjene, Marovic¢
je, rekosmo, nosio u sebi svoj svijet. Biblija mu je otkrivala tajnu
ljudskog postojanja, gréka tragedija dubine mnogih nesporazuma,
Zivot surove sukobe dobra i zla. Historija i vrijeme pred njim su se
tragicno prozimali. I vrlo brzo je uvidio iskonske suprotnosti
egzistencijalne stvarnosti i metafizike zadanosti, u povijesti i ¢ovjeku.
Etika je tako - koliko zbog mediteransko-krsc¢anske kulture, toliko
zbog tragi¢nih zbivanja u nasem stoljec¢u - postala njegovo osnovno
pitanje. Mucila ga je ljudska nestabilnost, povijesni obrati i mnogo-
vrsna iznevjerenja istinskim idealima.

Antigona, stoga, u njegovim o¢ima nije samo Zrtva nego iskonski
konflikt. U sukobu su - priznaje - drustvena kretanja, ljudske strasti i
metafizicka nacela, subjektivni kriteriji i objektivhe norme morala.
Nije li u tome razlog da c¢e Sofoklov simbol naravnoga zakona,
spomenuta Antigona, kao kraljica (u Tebi), postati svoje otudenje u
Marovicevoj drami?

Nosen tim dubinskim nabojem, prvi je sokratovski probugario
nad jednim od najvec¢ih kulturnih promasaja komunisti¢kog
vandalizma: sudbinom “staroga groblja na Sustipanu“. Naime, kad su
se poceli snovati ¢udni snovi o njegovu barbarskom uniStenju, u svojoj

413



je Sonati o tom povijesnom i duhovnom spomeniku, godine 1957,
uo¢i komunisticke odluke o iskapanju mrtvih i rusenju bogatog
humanog i religioznog nasljeda, apodikticki prozborio:

Nitko ne bi smio iskapati mrtve...

Ali tko mari za to kada je to otimanje

izjednaceno s oslobadanjem...

Crkvu na vrhu brijega odavno porusise...

Nitko ne bi smio iskapati mrtve

Nitko ni za §to...

Ja sam vikao: Nitko ne bi smio...

NITKO NE BI SMIO iskapati mrive

Ali tad izgubih glas

(po njihovoj zapovijedi valjda)

i sada Sulim jauk

(Sonata za staro groblje na Sustipanu II, III)

Nazalost, u starom se Dioklecijanovu boravistu i Maruli¢evu isho-
diStu ubrzo dogodilo ono $to je Silvije Strahimir Kranjéevi¢ s tugom
predosje¢ao u svom Groblju na umoru. Godine 1959. donesena je
odluka da se jedinstveno splitsko groblje na poluotoku Sustipanu
pretvori u javni park, odnosno da mu se unisti svaki sakralni spomen
i humani trag. I tako je stari Sustipan, samostanska oaza posljednjeg
Trpimirovic¢a, Kre§imirova sinovca kralja Stjepana, viecno pocivaliste
mnogih generacija grada pod Marjanom, vandalski iS¢eznuo. Ideo-
logija je bila jac¢a od pameti, politika od iskonskih svetinja. Arhitekti
mracnog projekta iskopase kosti i do kraja 1961. sve porusise.

Stoga, 20 godina poslije Sonate Marovi¢ ponovo cvili:

Nemas vise vratnica

ni psa ni natpisa
moj Sustipane

nema vise Kkrizeva

ni naseg Zivog Zagreja nema
ni tvojih mrtvih
ti si sada prazna zemlja
ledina Judina
moj Sustipane
(Sustipan opet XIV)

Odluka da se unisti groblje i stvarno unistenje Sustipana kao
sakralnog i kulturnog spomena, o¢ito, bolno se dojmilo pjesnika.
Njegov je prosvjed izraz nutrine koju je u sebi dozivljavao. Odraz je to,
rekao bih, prirodene eti¢nosti i krs¢anske kulture koju je unatoc
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onodobnom partijskom zulumu od djetinjstva osje¢ao i spontano
Zivio.?
Cesto ¢emo stoga nai¢i na humane i eticke poruke u Marovic¢evim
djelima, a ponekada i na izri€ite poticaje i savjete:
... jude uzimlji za ljude
bogove za bogove...
ne trudi se ni oko ljudi...
oprosti im ipak oprastajuci se ostvaruj
i u smrti svijetli...
ne staraj se o sebi
daj sto ti je dano budi tko jesi
bit ¢es Sto ni sanjao nijesi
(Napovijed, 1984)

Gdje su dubinski korijeni ovim mislima? U ljudskoj mudrosti i
pjesnikovoj plemenitosti. No, moram reci, tako tihi i mirni savjeti
podsjecaju me na kristovske pouke i izvorne kr§céanske principe. I
sama rije¢ “napovijed” kao da na to upucuje.

Sli¢ne se misli i motivi nalaze u nizu drugih pjesama, kao primje-
rice u Ne mozes li, gdje poput A. B. Simica podsjeca na zvijezde i daje
svoje opomene.

Ti moralisticki savjeti, kao i malo prije spomenuti prosvjedi,
upudivali su potiho, iako se pjesnik nije u tome isticao, na njegov
dublji religiozni svijet, koji ¢e u molitvama doc¢i do svog dozivljeno
sublimiranog izraza.

Religiozni korijjeni i pjesnicki iskazi Maroviceve vjere

Obitelj je, kazu psiholozi, osnovna skola svakog ¢ovjeka. U njoj se
visestruko radamo: fizicki, psihicki i duhovno. I religiozno, dakako.
Jer, iako u svom bicu sve to nosimo, obitelj nas, kuéna ljubav i
drustvena sredina, osobito u onim prvim godinama, najizvornije i
najizravnije oblikuje i odgaja. Vjerujem da je to bio slucaj i s naSim
pjesnikom. Njegovi su ga rodni Mravinci i obiteljski dom, izrasli u
vjekovnoj hrvatskoj vjeri i kulturi, usmjerili prema temeljnim
odrednicama humanosti i etike u ¢Eovjeku, religioznoj svijesti i
moralnoj savjesti.

Sonata za staro groblje na Sustipanu nadahnula je mladog skladatelja sakralnih
motiva, liturgijskih moteta, misa, oratorija i kantata maestra don Simu Marovica da
sklada oratorij na istu temu. Naime, Sime i Tonéi odluéili su se na suradnju; kako je
Tonéi veé bio tesko bolestan, predlozio je Simi da se posluzi njegovim objavljenim
radovima. Don Sime je to i u¢inio. Odlu¢io se na Sonatu. Sam je vrlo uspjesno
odabrao stihove, pridodao im neke iz pjesme Sustipan opet i Oc¢e nas, te pocetkom
1993. uglazbio novi oratorij Staro groblje na Sustipanu. Praizvedba je, uz najbolje
ocjene, izvedena iste ove godine kao premijera na 39. splitskom ljetu.
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Vrijeme, stoga, koliko god je bilo tome “suprotivno* i izrazito anti-
religiozno, nije moglo nadvladati ku¢ni duh i iskru vjere Koja se nije
dala ugasiti. O¢ito je to iz mnogih Marovi¢evih misli i stihova, no
najbolje to o¢ituje Oce nas.

Osoban i univerzalan istodobno, skladan u misli i obliku, grafici i
poruci; moderan, a opet tako snazno nadahnut evandeoskom jedno-
stavnoscu i krséanskom sigurnoscu, progovara posebnim Zarom u
pjesnikovu predanju i tihoj molitvi produhovljenog bolesnika:

OCE NAS
KOJI JESI
OSLOBODI ME SUVISNIH
STVARI SLOVA NASTOJANJA
OSOBITO TE MOLIM OSLOBODI ME KADIKAD
MOJE NEPRESUSNE POTREBE ZA DRUGIMA
NO, PRI TOM, MOLIM TE, VISOKO MOJE SRCE CUVAJ
NE SUSI GA I NE SMANJUJ ME
RADIJE SVRSI SA MNOM -
POMOGNI MI PONEKAD
DA PODNESEM BOL I STRAH SVOJ
SEBE
DO NEKASNOG CASA SMRTI MOJE
AMEN
(Oce nas)

Ovakav vizualno-formalni i, dakako, unutarnji, doZivljeno-sadr-
Zajni izraz pjesme, napisane velikim slovima u vertikalnoj simetriji
stihova - u posljednjoj zbirci objavljenoj za pjesnikova Zivota, kojoj je
Oc¢e nas dao svoje ime - potvrduje tezu o poetskoj modernosti Ton¢a
Marovica Petrasova i njegovoj duhovnoj ukorijenjenosti u nasoj
hrvatskoj marulicevsko-biblijskoj i mediteranskoj tradiciji.?

U toj iskonskoj vertikali nase opstojnosti spontano se osjecaju
bliskost zemlje i toplina mora, duh i dusa nase povijesti, vedrina surih
pejzaZza i svijetlih plavetnila, zvuk i boja hrvatskog, mediteranskog,
gréko-rimskog i krscéanskog podneblja - na Marjanu, podno kamenih
$pilja, davnih sklonista splitskih isposnika:

Sjedim ovdje, gdje ¢u neg ovdje .

za ledima mi pecina s prozorima zeleno zvono zdenac

na kojem sv. Jere sjedi, lav, lubanja i Biblija

Ta je tradicija, moramo istaknuti, u Maroviéa bila specifi¢na, njegova; on joj je davao
znacenje i oblik. Prihvacao je etiku, moral, vjeru i kulturu, ali ih je izrazavao uvijek
na svoj nacin. Ni u religioznosti, kao i u knjiZzevnosti, nije bio konvencionalan. I tu je
bio svoj. Vjera mu je bila nutarnji dozivljaj, a niposto forma, vanjstina. Zapravo, od
“vanjskosti“ je, pa i obredne, ponekad zazirao. Nisu ga puno zanimale dogme i
obredi, bjezao je od uhodanosti, no zato mu nisu bile manje dozivljene religiozne
misli i osjecaji.
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u meni more, otoci, dragulj broda §to se ne zavarava

da je jedini...
(Stara trava)

Pjesniku je, oéito, sve to znak njegova trajanja, svijesti i
povijesnog korijenja; u sebi nosi duh svoga tla i naroda, moralne
vrijednosti i smisao postojanja. Stoga bi htio da i njegovo vrijeme time
odiSe. Nazalost, vidi da se stare vrijednosti na silu potiskuju. Zato,
ponovo, kao ono za Sustipanskim grobljem u Sonati, nostalgi¢no cvili
za zanemarenim nasljedstvom starog Mediterana, koje mu “nevrijeme*
krade:

Povuklo se more

odustalo od nas

odustalo od sebe

odreklo se postojanja

gdje stolovahu ravnovjesja nebesa i zemlje

duh i voda

vidjela i radost gledanja

sada je Sto -

kaos kamenja i usrknutosti, pobrkanost koju

samo nasilje zadnjih mjera moZe proizvesti (...)

(Smrt Sredozemlja 1)

Doista, njegova su vremena/nevremena bila poseban izazov, neka
vrsta lakmus-papira za ljudske vrline i mane, narav i karakter.
Utjecale su, na svoj nacin, i na mladog pjesnika, ali ga nisu mogle
osvojiti. Ima u njega, doduse, nemirne poezije i smirenog agnosti-
cizma, povijesne oporbe i duhovne upitnosti, da ne kaZzemo hule i
indiferentizma®* no jo$ viSe je prosvjeda i kritike, opomena i
upozorenja, traZenja smisla i potvrdivanja transcedentnih mjerila u
vremenu i svijetu.

Spontani nemiri i tiha predanja

Skeptik iskonske vjere u pobjedu dobra, bolje zapaZza sjene negoli
vedrinu. Zbog toga pokusava “Zivjeti nezapaZeno*®, ali ga njegov usud
tjera u javnost. Poput tolikih istinskih pjesnika ni Marovi¢ se ne moze
oteti svom nutarnjem glasu te zajedno s njim stvara svoj svijet,
realisti¢an i mastovit istodobno.

U sebi je nosio taj svijet i tek ga je djelomiéno otkrivao. Nije mu
bilo dosta “moci govoriti ne*; vaznije mu je bilo “mo¢i ne govoriti®, “biti

4 U nekim se pjesmama u zbirci Asfaltirano nebo osjecaju neki ¢udni odnosi koji
granice s negiranjem metafiziCke stvarnosti i svodenjem Boga na mitsku politeisticku
viziju. I izri¢aji su tu neugodni. S druge strane, lako je naic¢i - posebno u ranijim
stihovima - na religiozne sumnije, otpore i indiferentizam.
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ne Hamlet nego Silence and the Rest - “biti... snaga da se sve
podnese u sebi do kraja* (Moci ne govoriti).

U skladu s tim svojim svijetom, jedno vrijeme, s ¢udnovatim
zadovoljstvom trazi slike i simbole za svoje poruke i ideje u staroj
mediteranskoj kulturi, pri ¢emu visestruko budi uspomene na svoje
djetinjstvo i nemirne misli bogate starogrcke mitoloske simbolike, koju
je u splitskoj klasiénoj gimnaziji istinski zavolio.

Zbog toga se u njegovim pjesmama Cesto tajnovito prelamaju
alegorijske slike, misli i pri¢e iz antikne povijesti i maste, u kojima se
nevidljivo pletu i rasplec¢u niti ljudskih staza i sudbina, kroz mitske
ilustracije stare mudrosti o ¢ovjeku, smislu, pozivu i Zivotu. Pjesnik se
misaono pri tome susrece s transcedentnim vizijama svijeta i ¢ovjeka,
koje ga iskustveno upucuju jednom drugom shvacanju povijesti i
metafizickim uporistima naseg postojanja:

Pusto li je ovo mjesto

gdje stavljen od sudbe bijah

cio jedan ljudski vijek (...)
(Budenja )

U tom ¢asu i Marovic¢a, poput Camusova Stranca, muci spoznaja
da nije od ovoga svijeta, da u njemu ne nalazi svoj smisao. Stoga bi
najradije nekuda odselio, napustio taj svijet koji nije njegov. Ali, gdje
je taj drugi, njegov svijet? - pita se on ne manje zabrinuto:

Cemu Zivjeti u svijetu $to ni¢im moj nije
koji je svijet tvoj
svijet tvoje svojte
i svojine
?
(Budenje VIII)

Jesu li to nemirni pjesnikovi glasi, slutnje i upitnosti ili, mozda,
put prema novim spoznajama i iskustvenom potvrdivanju religiozne
sigurnosti o drugom svijetu, koji ga ¢eka. Zbog toga probudivsi se,
poput Epimenida, i posvijestivsi §to je izrekao, ubrzo se njegovim
rijeCima ispravlja:

Smijem li ja

osoba draga bogovima

smijem li reci

biti umara

Zivjet poniZava
(Popudbina 1)

Ipak, usprkos starim mitovima, koje je tako volio, jo$ ga je nesto
privlac¢ilo. Uz poznatu naklonost prema vrednotama starogrckog
nomosa i etosa, mitologiji i simbolici, dva su ga osnovna movensa,
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¢esto tiha i pritajena: ljubav prema rodnoj grudi i ishodiSnom
krscanstvu - nesto vise prema etici nego prema dogmi - vracala
vlastitim korijenima. Zajedno s dnevnim problemima, svemirskim
“putanjama” i anti¢kim svijetom, i oni su bili stalni, iako tihi
inspiratori njegove muze. Stoga, nemiran, pita u svom Postfaustu,
kojega muée davni ljudski problemi, kao ono Goetheova Fausta.

Reci Margareto gdje je moj zavicaj

Gdje Onaj Koji Jest

Njemu “ne treba® znanje, otkrice tajna i Mefistofeles, nego nova
blizina Stvarnosti i Istine - Onaj Koji Jest (Izl 3, 14). Doziva stoga u
pamet vremena, dogadaje i ljude, muéi ga pomisao na Valpurginu no¢
i svoju patnju, te dok potiho izgovara “Eli, Eli lamma sabachtani” -
Boze moj, Boze moj! Zasto si me ostavio? (Mt 27, 46), javljaju se u
njemu spoznaje koje mu daju naslutiti da je Onaj Koji Jest upravo uza
nj u njegovoj bolesti - s krizem:

Isus se Sulja oko drvarnice
trazi svoj kriz
(Postfaust, 1984)

Taj golgotski kriZ postat ¢e odtada Zivotni oslonac pjesnikovu
neotklonjivom krizu. I premda ¢e se na svoj tih i slikovit naéin, na nj
potuziti rije¢ima Smokve koju je Isus prokleo:

...Mislim, stoga, a Ti mi, Kriste, tu misal oprosti

da si na meni

ucinio

¢udo manje

od

i

je

dno

ga
ustrpljivo ¢e ga podnositi, moleci se da ga “ponese(m) ko svijecu
- uZganu kroz Zivot* (Molitva).

Kreacionisticka slika, s kojom se najranije susreo, Zivotno ga je
upucivala na Stvoritelja svijeta. Stoga je, uza sva spomenuta i
nespomenuta traganja, upitnosti i nemire, vjerovao u Nadsvijet. Zbog
toga je njegov svijet, i kad mu se pod vremenskim izazovima uéinilo da
se lomi, ¢vrsto poCivao na metalizi¢koj stabilnosti i eti€koj osnovi.
Dobro je - smatrao je - temelj bitka, iako je povijesno u neprestanom
konfliktu sa zlom, u razli¢itim oblicima misli i é¢ina. U tom duhu se u
njegovoj poeziji, usprkos razli¢itim odstupanjima, osjeca vertikala, kao
stabilna odrednica ljudskog poziva.

No tijekom Zivotnih kusnja, od kojih smo samo neke spomenuli,
bilo je momenata kada se je izravnije pitao o svojoj sudbini. Bolest je
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za to, kao stalna prijetnja i granica, bila povlasteni poticaj. S njom se,
kako smo vec¢ vidjeli, bore¢i se i mole¢i, pokatkada nemirno pitao:
“Gdje (je) Onaj koji Jest".

Jesu li to bila retori¢ka pitanja ili crv sumnje? Bez obzira na
spomenuti izricaj, sigurno se je i s njim - s crvom - suocavao. Ali,
pobjeda je bila o¢ita. Kao rijetko koji pjesnikiosjetio je metanoju.

“Poc¢injem ovo jutro s Tobom*

Zrelost godina i patnje u ljudskom Zivotu najsnaznije ocituje
iskonsku nutrinu i snagu. To je prisutno i u Marovi¢a. Refleksija mu
je doduse, posebno moralna refleksija, uvijek bila bliska. No u zrelijim
godinama te napose s tragi¢nom spoznajom neizljecive bolesti, u koju
iz ljubavi prema Zivotu dugo nije htio vjerovati, niti se je s njom do
kraja Zivota mogao pomiriti, refleksija mu postaje sve sudbinskija.

Nezadovoljan s vremenom i njegovim nasiljima, nemiran zbog
omalovazavanja etickih vrednota i ljudske (Antigonine) promjenjivosti,
koju i unaprijed raskrinkava, Petrasov se sada izravno suocava s
golom stvarno$cu svoje egzistencije: sa smréu u Zivotu, koju svjesno u
sebi nosi. Na njegove se bolesne usne sve ¢es¢e sama od sebe vraca
djetinja molitva, kao temeljni potporanj duha i ljudske transcedentne
vertikale:

Poc¢injem ovo jutro s Tobom
utjecuci Ti se
da ga pocnes drukdcije no jucer
da bol umine a smrt se odmakne
i Ti da budes blize
toli bliZe i blizu
da bol nema mjesta a smrt prostora
dok si Ti tako uza me
u meni
s kraja na kraj koze
kozmosa

(Molitva bolesnika)

Nazalost, stvarnost je jaca od pjesnikovih Zelja. Htio bi “umrijeti
kad zazeli(8)" (Zivjeti nezapazeno), ali ga neumoljiva sudba sili na
svoj zakon i rok. Redaju se stoga pjesme iz bolnica: Pred operaciju,
Pusta tratina, Zoharéi¢, Na tratini, Koja njeznost, Zohar, Vino-
grad vrana, Stih onagj - u kojima predosjeca na “sestricu smrt* - da
bi na kraju, gubeci kosu, realisti¢ki zakljucio.

Da
da

ne brine se o kosi onaj
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kkome se o glavi radi
mrtve
Zivi
cesljaju
(Da, da)

Svjestan svoje sudbine, Marovi¢ se, utjec¢e ljudskom znanju i
medicinskom iskustvu, ali ono §to ga najviSe krijepi i jaca jest njegovo
religiozno uvjerenje i djetinji iskrena molitva.

Zna on dobro, poput sv. Pavla, da po Bogu “Zivimo, mi¢emo se i
jesmo* (Dj 17, 28), da sve ovisi 0 “Bozjem dahu* - stoga bi Zelio jo$ na
ovom svijetu “udisati taj dah*.

u Bozjem dahu sve su ptice
u Bozjem dahu sve su zemlje
u Bozjem dahu svi su ljudi
puci svi nestali i postojeci
bivsi, buduci oni koji bili nisu
i oni koji biti nece
isti su, isto su - u Bozjem dahu
sva neba, sunca sva i svi svemiri...
(Docek osvitne smrti)

Suocen s tankom blizinom te svoje “osvitne smrti“, pjesnik se u
istoj pjesmi, u proznom nastavku, zabrinut pita:

“Udisem li bas taj Dah, djeli¢ po djeli¢ (koji nisam zavrijedio ni
zaradio, nego me dopao darovan), jutros, pred operaciju, leze¢i na
postelji, napola pokrita lica, napola pokrita oka, probuden u nebo
pred ishod sunca - puna krilatih to¢kica neizrecivoga?”

Iako Ga se nije odricao, u bolesti Ga je na kriZu doista iskustveno
nasao. Stoga s njim povjerljivo razgovara. Boji se smrti, ali se
istodobno predano moli, kao ono On u Getsemaniju, neka bude Oceva
volja, jer samo On zna §to mu je “spremio za poslije”:

Boze ne srdi se na mene ni na moju zdvojnost koja me svladava

te ne vidim izlaza ne vidim uzdanja koja si mi mozda

spremio za poslije...
Zivot nije vazan
a ni smrt nije
ima nesto vaznije
od obojeg
spoznaj sto je to i budi
(WC u bolnici, 1984)

Proc¢i ¢e jos mnogo kusnje, bolesti i krizeva do Oc¢enasa, no
Maroviceva se molitva, usmena i pismena, nece vise gasiti. Posebno ¢e
doci do izrazaja u njegovim posljednjim zbirkama: Osamica (1984),
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Mocdi ne govoriti (1988), Smokva koju je Isus prokleo (1989) i Oce
nas (1990). U njima se osjecaju krscanske misli, molitve i predanja -
religiozna i tiha kao ono u najintimnijim poetskim tiSinama Pure
Sudete.

“Sto je iza svega toga*“?

Osvréudi se na cjelovito djelo i misaona raspuca svog prijatelja
Marovic¢a, Tonko Maroevié¢ u Predgovoru njegovim Odabranim
djelima analizira neke motive i pojedine faze te, aludirajué¢i na
Petrasovljeva religiozna traganja, uvjerenja i pisanja, zaklju¢uje:

“Da i nije u posljednjoj fazi napisao poniznih molitvi i skrusenih
obracenja bogocovjeku, Otkupitelju i Patniku, Marovi¢ se ne bi morao
ni ispovijedati ni kajati zbog svojih naizgled svetogrdnih pocetaka.“>

Realnost Zivota ga na mahove i u bolesti sili na sumnje i
upitnosti. Tako, primjerice, u razmisljanju o ljudskoj sudbini i
povijesnim zbivanjima svoje probleme i upitnosti prenosi u projekciju
beskrajnih prostora i traZi sto je, konac¢no, “iza“:

Umilno more

nebo puno svada suncanih plaveti oblacaka(ah)
§to produbljuju volumene nasu dusu disanje
otoci se radosno razmicu prave¢ mjesta jos ljepsoj
jos prostranijoj slici svijeta (...)

Sto je iza svega toga

iza te opne vidljivoga iza te ljuske

lista neotkinuta
" Sto

je (..

(Iza)

Suspregnut i kritican, Marovi¢ je nemirno pitao, ali je isto tako
uvjerljivo odgovarao. Cilj mu je bio biti (Zivjeti). Stoga se, sanjareéi o
Zivotu i “zavideci galebima“ $to oni “ne zavide“ (Zavidim galebima),
vraca na svoje eticke pouke i stare upitnike:

Ustrpi se sustegni
propusti priliku
a ipak budi

5 Usp. Predgovor u: Tonéi Petrasov Marovi¢, Odabrana djela, 1, Piesme, Split 1992,

XV. - Maroevi¢ misli na ve¢ spomenute poeme u zbirci Asfaltirano nebo: Pla¢ Boga
i Samoubistvo Boga. Pjesnik se u njima, kao i u nekim drugim pjesmama, poigrava
religioznim osjecajima, vjerom i mitoloskom simbolikom politeistickog svijeta,
odbacuje nedodirljivost (mitskih) bozanstava, te u novom stilu podsjec¢a na Psovku
Janka Poliéa Kamova. lako tu nije rije¢ izravno o Bogu (pisano velikim slovom),
razli¢ite interpretacije mogu to razli¢ito tumaciti. Ali, bez obzira na to, dobro kaze
Maroevi¢, da je i to bio put bogotrazenja i transcendentnog iskustva, koje je, kako
smo vidjeli, doslo do svoje sjajne potvrde u Oce nasu i drugim molitvama.
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budi bor (...)

u noc¢i do mora dok bdijes
mrtvozornicku svijest

o0 sebi

daj se

do Kraja

komu

?

(Ustrpi se)

Napisao je ovo, kako se vidi, s ¢udno postavljenim pjesni¢kim
upitnikom, §to pokazuje da ga je njegov nemir - sudbina bolesti i
bolest sudbine - uporno pratio.

U zbirci Moéi ne govoriti, koja je izasla u njegovoj redakciji, iza
ovog upitnika, na 111. stranici, slijedi jedna od njegovih najuvjer-

Zivotnog naboja, Oc¢e nas bez sumnje uvjerljivo odgovara, na spome-
nuti upitnik djetinjom vjerom i muZevnim predanjem, kakvo nalazimo
samo u velikih krsc¢anskih mistika.

Bilo je, dakle, sumnji i nemira, pitanja i tiSina, ali i dubokih
uvjerenja. I molitvenih priznanja Onome Koji Jest.

S Kristovim krizem pjesnik je lakse nosio svqj kriz

Maroviceve posljednje zbirke iz 1984, 1988, 1989. i 1990.
(Osamica, Moci ne govoriti, Smokva koju je Isus prokleo, Oce nas)
mogle bi posluziti kao razjasnjenje ili, bolje, konaéni odgovor na sve
moguce sumnje i pitanja.

S Kristovim kriZzem - upucuju one - pjesnik je mirnije podnosio
svoj kriZz. Posebno je to pokazao u posljednjoj zbirci koja mu je sa
svojim ilustracijama bila neobi¢no draga. Naime, Ivan Lackovi¢ Croata
oslikao ju je po pjesnikovoj Zelji izvanrednim kalvarijskim crtezima te
na taj naéin povezao doZivljenu rije¢ s vizualnim prizorom ljudske i
bozZanske patnje - pjesnikove i Kristove.

U razgovoru o tome Marovi¢ je s pravom govorio o zajednistvu
kriza i otkupljenja, Boga i ¢ovjeka.

Ta se povezanost vidi i u njegovim nadahnuc¢ima. NeSto duboko
osobno, misaono i duhovno progovara u tihim molitvenim stihovima.
Transcedencija mu je opipljiva, vjera sigurna. Iskustveno je k njoj
dosao kroz patnju i metanoju. Stoga se nije ¢uditi Sto na momente
uopce ne moli da ozdravi nego da izdrzi svoju bol i da je “pronese(m)
ko svijecu uzganu kroz zivot i darovano vrijeme*:
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Boze moj daj mi

da bas ovo nebo bol

bas ovu strepnju nestanovitost

pronesem ko svijecu

. uzZganu

kroz Zivot

i

darovano vrijeme

videne i nevidene oblake

(ko Sutikve iznad Innsbrucka)

dubinu i visinu

plavet i prisnost

neizumrlih

ocijurijeci

a muk da more bude

a muk da more bude
(Molitva)

Doista, ova molbenica jasno potvrduje ne samo religiozni nego,
jos vise, duhovni portret svoga autora; otkriva intimni lik Tonc¢a
Marovicéa Petrasova te tako daje konac¢ni odgovor na sva moguca
pitanja koja bismo mogli, na temelju nekih njegovih upitnih misli i
stihova, razli¢ito postaviti.

Ne smatramo dakle navedene stihove jedinom rije¢i nasSega
pjesnika, ali znamo da tako nesto moze izre¢i samo istinski humanist
i duboko osvjedoceni vjernik.

*

Zajednic¢ko djelo

Ne bismo stvarali posebne zaklju¢ke. Cilj nam je bio predstaviti
pijesnika u prvom redu njegovom rijeéju, i stih-stil, i religiozni lik. U
njoj se - u toj rije¢i, u pjesmi - nalaze najvazniji zakljucci i odgovori.
Ovo je nase zajednicko djelo, moje i pjesnikovo.

Tesko je u Zivotu i u raspravama izbjeci lutanja, nemire i upit-
nosti. Ne treba se pjesniku ¢uditi. Sve je to bilo - ¢ini se - potrebno,
da snaZnije zaiskre vjera i predanje u muénim ¢asovima kusnje.

Ako je pjesnik zaista uspio - a imamo dojam da jest - u svoje
molitve i predanja prenijeti vjerodostojan religiozni portret, za kojim
je, kako smo vidjeli, i on sam - kao i mi ovdje - tragao, onda ima
pravo njegov suputnik i kriticar Tonko Maroevi¢ kad u Predgovoru
zbirke Oc¢e nas upozorava: “Pozvati se na sadrZaj ili motiv ishodiSnog
Ocenasa za Tonc¢a Petrasova Marovica nikako nije znaé¢ilo krenuti
linijjom manjeg otpora. Govoriti o 'zadnjim stvarima' za njega je sve
prije no ponavljati puke opcenitosti. Ovom pjesniku nutarnje
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otpornosti i vitalnog nemirenja ne dolikuje hotimi¢no prihvacanje bilo
kakvih konvencija, ve¢ ga odlikuje skupo placeni put do afirmativnog
prepoznavanja svijeta, njegova Tvorca i vlastita idealnog Oca... kao §to
je u prociscéavanju od nebitnosti znao i 'moc¢i ne govoriti', tako je u
obogacivanju iskustvenog registra dosao do zahvalnosti i potrebe
uzvracanja na daru Zivota.“¢

To je totno. Kakav je bio u svome Zivotu, u odnosu prema sebi i
drugima, stihu i pjesmi, stvarnosti i razmisljanju, Marovi¢ je, eto, bio i
prema vjeri, molitvi, metafizici, misli i Bogu. TraZio je svoje putove i
izraZzavao se na svoj nacin, osobno, dozZivljeno, izvorno. Bitnost ga je
zanimala; sve drugo je izbjegavao.

Bio je tih i prkosan, svoj i na$ - pjesnik velikog srca i djetinji
blage duse, ali istodobno buntovan i kritiéan prema sebi i drugima.
Znao se je poigravati rijec¢ju i stihom, ali mu je bilo draze suspregnuti
se, reci na svoj nacin, sadrzajno i lijepo. Posebno mu je bilo drago
“moci ne govoriti®, jer to je - govorio je - najteze. Na to je bio ponosan.
Davno smo o tome razgovarali, prije 5 godina, 1988, u njegovu stanu
na Baévicama. Shvatio sam tada kako su duboki doZivljaji koji ga sile
da pise.” I da “ne govori“, kad nema $to reci.

Tonko Maroevi¢, Predgovor, u: Tonéi Marovi¢ Petrasov-Ivan Lackovi¢ Croata, Oce
nas, Zagreb 1990, str. 3.

Tonéi je za Zivota Zelio moj osvrt, prikaz, kritiku - javnu rijec. I ja sam mu to obecao,
prijateljski. Obveze mi, nazalost, nisu dopustile da prije ispunim svoje obecanje. Tek
sada ga, evo, (u ljeto 1993) ostvarujem. Poslije hommagea na Marulicevim danima
1992, na godi$njicu Toncove smrti u crkvi sv. Frane u Splitu, gdje sam ga poetski
predstavio, ovdje sam mu pokusao dati Siri portret na temelju njegovih rijeci - prema
njegovim pjesmama. Svjestan sam da nije lako ponirati u tude osjecaje i misli kroz
poetski napisan stih. Poezija je uvijek viSeznac¢na, a njezina interpretacija
nedorec¢ena. Nedoreceni su, sigurno, i ovi portreti. No ovakvi kakvi su nase su
zajednicko djelo - moje i Tonca Marovica Petrasova.
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