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Ulomak reljefa kultne ploge perzijskog boga Mithre iz Osi-
jeka, anticke Murse sa prizorom inicijacije. Lijevi lik je Pater,
najvisi stupanj mitrai¢ke spoznaje, desno kledi neofit koji sudje-
luje u obredu posvedenja. Znac¢ajno je da ima izgled djeteta:
malen je, nag i prinosj prst ustima. Ovaj prikaz usporeden s
drugim mitrai¢kim dokumentima (freske iz mitreja ispod crkve
St. Maria Vetere u Capui i stihovi iz mitreja ispod crkve St, Pri-
ske u Rimu) dokazuje da je u mitrai¢kim obredima posveéenja
neofit simboli¢ki umirao, da bi se zatim, poput malog djeteta,
rodio na novi Zivot u svjetlu spoznaje. Osje¢ki fragment je stoga
vrijedan prilog razumijevanju tajanstvenih mitrai¢kih inicijacij-
skih obreda. )

U Muzeju Slavonije u Osijeku ¢uva se ulomak mitrai¢ke ploge iz bijelog
mramora, dimenzija 0,133 X 0,14 X 0,04, Pronaden je 1940. u Donjem gradu,
blizu obale Drave. Objavio ga je M. Bulat, zajedno s jo§ nekoliko mitrai¢kih
spomenika 3to potjetu s teritorija Murse'. Registriran je u katalogu Lj. Zoto-
vi¢’. Takoder je obraden u naSem pregledu spomenika istonih vjera u rim-
skoj Panoniji, objelodanjenom u seriji EPRO.

Sacuvani je ulomak donji lijevi kut veée mitraitke ikone. Vidi se, uz sam
rub plofe, luno presvodena arakada, a u njoj dvije ljudske figure. Desnu
stranu luka arkade dodiruje ulomok lisnatog vijenca koji je uokvirivao sre-
didnji prizor tauroktonije, posve izgubljen. Dole desno od arkade nalazi se
sredi$nji dio tijela leZeceg bika. Ostaci crvene boje ukazuju da je reljef bio
koloriran. Oc¢ito je da na$ ulomak potjete od tzv. kompozitne mitrai¢ke ikone,
na kojoj se pored sredidnjeg prizora tauroktonije i njenih uobicajenih pra-

131



P. Selem: Inicijacijski prizor. .., Opusc. archaeol. 11—12, 131—141 (1987).

tilaca, prikazuju i drugi prizori vezani uz Mitrhin kult. Dimenzije i poloZaj
satuvanog dijela sredidnje girlande ukazuju da nije bilo tzv. bo&nih prizora,
koji se nalaze sa strana tauroktonije, veé da su se ti prizori okupljali ili samo
u donjem registru, ili §to je 1 vjerojatnije, u dva registra, iznad i ispod tau-
roktonije’.

KruZno uokvirenje prizora Zrtvovanja bika potjete, prema Campbellu, iz
dva razli¢ita izvora: s jedne su to strane sredi¥nja uokvirenja s novca, s druge
lisnati medaljoni kori$teni u zagrobmoj plastici’® Takav je kruZni lisnati vije-
nac prema Campbellu tipi¢an za tip V koji pripada preteino Gornjoj Meziji,
ali se javlja i na reljefima koji temeljno pripadaju tipu IV, situiranom prema
istom autoru preteno u Dakiji’. Na naSem panonskom terenu tauroktonija
okruZena lisnatim vijencem nalazi se jo§ na kultnom reljefu koji je naden
u Sisku”. Jednako kao i na osjetkom fragmentu, na plo¢i iz Siska lisnati
vijenac prekriva &itav sredi¥nji registar reljefa. Istovjetno su takoder smje-
$tene arkade sa dvije ljudske figure. Razlika je u tome $to se na reljefu iz
Siska odmah do prve arkade s lijeva nalazi druga u kojoj figurira prizor
transitusa, dok se na osjelkom ulomku girlanda spusta nisko, ne ostavljajuci
prostora za slijede¢u arkadu; u tom je prostoru, desno od ruba prve arkade,
kako rekoh, prikazan leZeéi bik.

Iako dakle najblifa analogija potjele iz zapadnijih podru¢ja Panonije
nedvojbeno je, prema statisti¢kim pokazateljima, da je prikaz tauroktonije
u lisnatom vijencu specifi‘nost ikonografije mitraizma isto¢nih europskih
pokrajina Carstva, posebno Dakije i Gornje Mezije, pa prema tome je vrlo
vjerojatno da odatle i potjete predloZak za oba naSa reljefa, i osjecki i si-
sadki. Kad smo to ustvrdili, treba ipak ukazati i na to da ne mora biti rije¢
o izravnom importu, kao $to je predpostavljao M. Bulat. On je taj import
pokusao i vremenski locirati, sugerirajuéi kao moguéi orijentacioni termin
godinu 256, kada dolazi do poznatog prijelaza legija iz Dakije prema Poeto-
viju. A u kojoj su mjeri te datke legije bile privriene mitraizmu, pokazuju
kolektivne dedikacije iz III ptujskog mitreja’, Moguénost koju navodi Bulat
zacijelo ne treba iskljuéiti, ali na terenu tako intenzivnih gibanja i fluktuacija,
kao $to je sredi¥nja Panonija, utjecaji mogu dolaziti kretanjem ljudi i ideja,
a ne samo konkretnih predmeta.

KaZimo jo§ i to da zamjena $pilje girlandom, iako ima svoje konkretne
. predlo$ke ne kultnog karaktera koje spominje Campbell (sredi$nja uokvirenja
novca, lisnati medaljoni s likovima pokojnika), ipak nije samo stvar deko-
rativnog odbira, ve¢ doktrinarne interpretacije. Spilja je, i po neoplatonistic-
kim shvadanjima s kojima se mitraizam u doba Carstva Cesto kontaminira,
slika svijeta, pa ¢in ubijanja bika u 3pilji ima prema tome kozmogonijsko
znadenje’. S istom figuracijom koincidira i put dule prema inkarnaciji®. Za-
mijena $pilje lisnatom girlandom znadi u neku ruku zamjena mjesta dogadaja
njegovom posljedicom. Jer, ¢in ubojstva bika u $pilji otvorio je mogudénost
iskazivanja snaga svijeta i moéi prirode. Na brojnim se prikazima rep Zrtvo-
vanog bika ra&va u iri klasa. Lisnati vijenac je figura plodnosti, bujnosti
prirode, do koje dolazi nakon §to je obavljen &in prvotne Zrtve". Cin se dakle
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uokviruje figurom vlastite posljedice, $to predstavlja zanimljivu ikonografsku
ali o€ito i doktrinarnu varijaciju.

Na osjeékom ulomku ipak na$u pozornost posebno privlaéi drugi jedan
detalj, a to je prikaz dviju osoba pod arkadom. Prikaz ¢est na mitrai¢kim
ikonama kompozitnog sadrZaja, m]a je zajedni¢ka znadajka jedna: lijevi lik
uvijek stoji, desni kle€i. Lijevi ]e lik k tome odjeven, nosi obi¢no na glavi
mitraiCku frigijsku kapu, desni je najce$¢e nag, a ponckad ima prebaden
plast. Desni je takoder uvijek u pasivnom poloZaju a lijevi u aktivhom: obiéno
zamahuje rukom ili nekim predmetom nad glavom klefedeg lika. Na glavi
lika koji kle¢i u nekoliko se navrata nalazi zrakasta kruna. Na temelju takovih
atributa — frigijska kapa, zrakasta kruna, zakljudilo se da je rije¢ o Mithri
"i Solu, koji se i onako u nekoliko navrata _]avl_]aju zajedno na figuralnim
pnkazm'la mitrai¢kih reljefa (rukovanje Mithre i Sola, zajedni¢ka gozba za-
jedni¢ko uspinjanje u Solov &etveropreg)™

Cumont je, a njegovo misljenje bez veéih preinaka prihvada i Vermaseren,
prizor tumacdio kao zavrietak gigantske borbe Mithre i Sola, to jest kao &in
u kojem Sol iskazuje svoje podé&injavanje Mithri®, Kolikogod bila ukorije-
njena, takva interpretacija prizora ostavljala je mnoga pitanja otvrenim a
mora se reéi da nije djelovala ni posve logi¢no. Kakva gigantska borba? U
kojoj fazi legende? Bi¢e Mithre i Sola je gotovo istovjetno, tekstovi na koje
se moZemo pozivati u rekonstituiranju mitrai¢ke dokirine ne prave nikakvu
aluziju na sukob dviju boZanskih osoba. Osim toga predmet kojim lijevi lik
mase nad glavom kleéeceg lika rijetko se mogao otéitati kao bojno oruZJe
toljaga ili sli¢no, a u viSe je navrata bilo o&ito da je taj predmet u ruci na-
vodnog Mithre rog ili bedrena kost.

Mnogo razloZnije tuma(':enje predloZio je Le Roy Campbell. Nazvat ¢emo
ga inicijacijskim tumadenjem, U deveto_] glavi svoje kapltalne knjige Mitraic
1canography and zdeology Campbell je obradio tzv. prizore donjeg registra.
Prvi pr1zor u tome nizu, k0]1 se obi¢no nalazi u prvoj arkadi 1 lijeva protuma-
¢io je pojmom telete ili inicijacija. Dakle, nije tu prikazana neka borba dvaju
bogova, veé prizor posvedenja. Lijevi stojec’i lik, odjeven poput Mithre je
Pater, najvi$i stupanj mitraickog posvecenja, koji u ulozi mistagoga vrsi ini-
cijacijski obred nad kledeéim likom koji predstavlja sundevog glasnika ili
Heliodromusa, figuru dakle Sestog inicijacijskog stupnja.*

Campbell je, komparativno izuCavajuci poznate prikazbe tog prizora, ut-
vrdio postojanje €etiri varijante. U prvoj stojedi lik polaZe ruku ili ruke na
glavu kleedeg (CIMRM II, no 1740). To bi bio obred devotio (laying on of
hands). U drugoj iz roga izlijeva vodu na glavu kle¢eéeg; rog ponekad nije ja-
san i viSe izgleda kao $tap (CIMRM II, no 1128, 1475). Campbell tu vrst obreda
naziva infusio (pouring on of water). Treéa varijanta prikazuje stojedi lik
kako na glavu ili rame kleceéeg spusta bikovu bedrenu kost (CIMRM II, no
1579). Obred naziva purgatio. U poslijednjoj varijanti na glava se klefedeg
lika polaZe sunc¢ana zrakasta kruna (CIMRM II, no 1400, 1430), a to bi bio
obred nazvan consecratio (coronation).
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Campbellova tumadenja prvog prizora u mizu donjeg registra vrlo su uv-
jerljiva. Kona¢no su uklonila nelogi¢nosti koje su pratile ranija tumadenja.
Osim toga, Campbell svojim inicijacijskim &itanjem pridonosi spoznavanju
pravog znalenja obreda posvedenja u mitraizmu. Zacijelo, i ranije je bila
dobro poznata mitrai¢ka podjela posveéenih na sedam stupnjeva, ali kao da
su te spoznaje ostajale vezane samo uz strukturu vjerni¢ke pastve. Novija
istraZivanja ukazuju da pojam sedam inicijacijskih stupnjeva proZima zapravo
cijelu doktrinarnu strukturu mitraizma, da se on istovjeti i s pojmom sedam
planetarnih sfera, s putem du$e prema utjelovijenju i njenim povratnim pu-
tem, nakon smrti, do zvjezdanog neba® Isto tako, kao $to tvrdi najnovije
kapitalno djelo Reinholda Merkelbacha, &itava je mitrai¢ka figuracija proZeta
znakovima sedam stupnjeva posvecenja. €ak i u prizoru bikoubojstva Merkel-
bach vidi nazo¢nost strukure sedam stupnjeva, odnosno figure koje se na tu
strukturu odnose. Prikaz gavrana odgovara prvom stupnju (Corax), zmija
koja se prikazuje ispod bika simbolizira drugi stupanj (Nymphus), $korpion
je simbol treceg stupnja (Miles) bududi se i vojnik i zodijatki znak $korpiona
nalaze u znaku Marsa, figura psa oznadava Cetvrti stupanj (Leo), Cautopates
s nadole okrenutom bakljom je peti stupanj (Perzijanac), $esti stupanj (He-
liodromus) prikazan je likom Cautesa s uzdignutom bakljom, dok sam Mithra
koji ubija bika predstavlja najvisi sedmi stupanj (Pater).

Spoznaje o proZetosti mitrai¢ke doktrine i figuracije idejom o sedam stup-
njeva temelje se u mnogome i na boljem poznavanju doktrinarnih i figuralnih
aspekata posvecenja, koja u prvom redu dugujemo nalazima iz dva mitreja u
Italiji: mitreju ispod crkve St. Prisca na Aventinu u Rimu i mitreju ispod
crkve St. Maria Vetere u Capui. Oba je nalaza objelodanio i interpretirao
neprezaljeni Maarten J. Vermaseren”.

Mitrej na Aventinu otkriven je jo§ tridesetih godina, ali su tek nizozemska
iskapanja koja su od 1952. do 1958. vodili M, J. Vermaseren i C. C. van Essen
u potpunosti otkrila i osvijetlila njegov vrlo bogat sadriaj. Recimo ukratko
da je rije¢ o mitreju koji nastaje 202 god. u dijelu ranije carske vile, da je
svetiSte oko 220. god. prosireno i obnovljeno, da se tijekom IV. st. tu smjestila
jedna kr3canska zajednica, i da kr§éani krajem istog stoljeéa razaraju pogan-
sko svetidte: jo§ su i danas razaznatljivi udarci sjekira koje su se obarale na
davolske prizore. Veéi dio vile je zatim bio razoren a od materijala sagradena
je bazilika Sv. Prisce.

Figuracija mitreja od iznimne je vaZnosti. Bo¢ni su zidovi bili prekriveni
slikarijama, a nalaze se i tekstovi, to¢nije refeno stihovi koji zacijelo donose
fragmente izgubljene svete knjige mitraizma. Slike prikazuju, pored ostalog,
povorku posvedenika stupnja Lava — prikaz niza osoba s lavljim maskama,
dok desni zid na svom dijelu blizem nisi u kojoj se nalazio iz Stuka izveden kip
Mithre tauroktonosa, nosi slikarije likova sedam stupnjeva posvecenja, kao i
posebnu figuru planeta pod ¢ijom se zaStitom nalazi svaki od prikazanih
stupnjeva. Slike nas dakle izravno uvode u mitrai¢ke obrede, dok stihovi, za
naSe razmatranje posebno vaZni, donose natuknice o doktrini®
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Nalazi iz crkve St. Maria Capua Vetere uvode nas jo$ izravnije u sam
obred posvecenja. U tom je mitreju naime, na nizu slika, prikazan sam obred.
Vidimo neofita u dru$tvu mistagoga i ponekad samog Patera kako leZi, kledi,
kako hoda voden od svog duhovnog uéitelja; prikazan je i vezanih ofiju. Na-
lazi iz Capue otkrivaju dakle jednu od sredi$njih tajni mitraizma, sam obred
posvecenja, njegove stanice, njegove faze®.

Nakon ove digresije vratimo se predmetu na$eg razmatranja, prikazu na
osjeCkom fragmentu. Iz svega $to smo dosad iznijeli nedvojbeno je da prizor
u arkadi prikazuje obred posvedenja. Bududéi da lijevi stojeéi lik polaZe svoju
lijevu ruku na glavu kleéedeg lika rije¢ je o prvoj od &etiri Campbellove va-
rijante, nazvanoj devotio. Pripomenimo i to da lijevi lik podiZe i svoju desnu
ruku (ili zamahuje njome), pa bi se dakle moglo raditi o kombinaciji obreda
devotio s jo§ nekom od poznatih varijanti obreda. Ta desna ruka u zamahu
medutim dostiZe toéno rub arkade, tako da nije mogudée ustanoviti koji pred-
met drZi odnosno je Ii je uopce drzala neki predmet.

U okvirima opde interpretacije ovog prvog prizora donjeg registra ipak
valja pripomenuti da freske iz mitreja u Capui, koje kako rekoh prikazuju
obrede posvecenja, ne predlaZu ni jednu izravnu ikonografsku analogiju s
prizorom koji razmatramo. Na capuanskim se freskama, barem na onima
koje su koliko toliko saduvane, mistagog redovito nalazi iza neofita, kao kakav
Cuvar ili provoditelj, a nikada ispred. Samo jedna od tih fresaka pruZa pri-
bliznu analogiju u ikonografskoj shemi s na$im prizorom .To je prikaz” na
kojem neofit kledi vezamih ofiju i ruku vezanih na ledima, iza njega je
mistagog u bijeloj tunici s crvenim prugama koji mu, &ni se, polaZe svoju
desnu ruku na rame gestom protekcije, dok se ispred kleedeg neofita nalazi
Pater u liku Mithre, s mifrai¢kom tijarom na glavi i crvenim plaStem preko
leda, zamahujudéi prema posveéeniku lijevom rukom u kojoj se nalazi — ¢ini
se — Stap. Ta delija Pater-neofit pruza globalnu analogiju u temeljnoj ikono-
grafskoj strukturi s prvim prizorom iz donjeg registra. Moglo bi se, uspored-
bama, dakle ustvrditi da prikaz koji je ranije drZzan za prizor potdinjavanja
Sola Mithri nakon gigantske borbe, predstavlja zaista, kako je predloZio Cam-
pbell, ¢in posvecenja; ali je isto tako ofito da nije rije¢ o jednom toéno
odredenom od inicijacijskih obreda kakve nam prikazuju freske iz Capue,
ved o opéenitom prizoru — znaku posveéenja (inicijacije) koji se moZda javlja
poistovjecen sa nekom od epizoda svete legende.

Ako freske iz Capue dakle ne donose preciznu ikonografsku analogiju s
prizorom osjelkog fragmentia, one nam pruZaju neke druge, vrlo zanimljive
usporednice. Upravo te ¢e nam usporednice pripomoéi da predloZimo inter-
pretaciju jednog specifi¢nog aspekta osjefkog prikaza.

Veé smo ustvrdili da je kle€eéi lik na nasem prikazu i na brojnim drugim
analognim prikazima nag. To se tumacilo ikonografskom ¢&injenicom da je
Sol redovito prikazan nag, samo s prebaCenim plastem preko ramena. Kle-
¢eéi lik se medutim javlja nag i onda kad nema nikakve atribute koje bi ga
vezivale uz Sola (zrakasta kruna, preko ramena prebaceni plast) kao $to je
sluéaj i na nasem ulomku. Na nafem prikazu necke druge odrednice privlace
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posebno pozornost. Pogledajmo. Kle&eéi lik je izrazito manjih dimenzija od
stoje¢eg. Odnos veliine tih likova odgovarao bi odnosu odraslog &ovjeka i
djeteta. Dalje, klefeéi lik pravi jedan vrlo ofit i znatajan gest: on prinosi
lijevu ruku na usta. Opéi bucmasti izgled tog kletedeg lika izrazito upuduje
na figuraciju djeteta. Konac¢no, on je nag, to je takoder znadajka prikazivanja
djeéjeg lika.

Posebno indikativnom ¢&ini mi se gesta prinoSenja ruke na usta. U egi-
patskoj ikonografiji dijete se oznatava gestom prino$enja prsta na usta. Mladi
bog Horus u Izidinom narudju uvijek prinosi prst na usta. U hijeroglifima
piktogram koji prikazuje ljudsku shematiziranu figuru kako prinosi prst na
usta je determinativni znak za dijete. Harpokrat, mladi bog aleksandrinskog
c1k}usa, takoder prinosi prst na usta. Istina, u helenistickom svijetu se taj gest
nece uvijek tofno razumijeti, biti ée takoder shvaden kao znak Sutnje, pa ce
Harpokrat postati i bog misterija. Ali nedvojbeno je da gest prino$enja ruke
na usta kao znak za dijete perzistira i dalje i da je u specifiénim kontamina-
Cijama zrele carske epohe lako mogao biti preuzet i u mitrai¢ku figuraciju.
Uostalom, bliske veze egipatskih kultova i mitraizma, tako dobro poznate,
ne treba ovdje jo$ jednom evocirati®.

) Ustvrdimo dakle da je klesar osjetkog fragmenta sviesno htio u kle¢edem
11151._1 prvog prizora donjeg registra prikazati dijete, i da bi to naglasio upo-
1r1_]eb19 je i specifi¢ni gest prinoSenja ruke na usta. Tu ée &injenicu biti lako
objasniti smjestajuéi je u cjelinu mitraiCkog inicijacijskog ciklusa.

Na capuanskim freskama posveéenik je uvijek nag. On se dakle veé¢ po
tome istovjeti s djetetom. O& su mu vezane, on dakle, kao novorodeno
dijete tek treba progledati. Na jedinom prizoru na kojem je prikazan stojedi,
dimenzija je znatno manjih od mistagoga, a ovaj vodi njegov nesiguran korak
kao 3to se vodi dijete koje tek podinje hodati®. U tom nizu posebno je va¥an
prikaz, naZalost dosta o$teden, na kojem neofit leZi ispruZen, dok mu s jedne
strane stoji Pater, s druge mistagog® Tu neofit simboli¢ki umire, da bi se
nakon simboli¢ke smrti u inicijaciji rodio kao nevino dijete na novi Zivot.
Iz capuanskih fresaka je dakle odito da se u obredu posveéenja neofit iznova
rada, on kao dijete progledava i pravi prve korake u novom Zivotu. Obred je
izazvao njegovu simboli¢ku smrt i njegovo novo rodenje. U &asu obreda on
postaje dakle novorodende, vradéa se u stadij djeteta.

Ovu ideju o posvedeniku kao djetetu koji zapoinje nov Zivot eksplicitno
donosi i jedan od stihova iz spomenutog mitreja ispod bazilike St. Prisca na
Aventinu. Prema Vermaserenovoj klasifikaciji to je stih IV,11 koji glasi:

pife) r(e)b(u)s renatum dulcibus atque creatum

Milostivo ponovo roden i stvoren po slatkim stvarima.

U tom stihu za nas je bitan pojam renatus, nanovo, iznova, ponovo roden.
Pojam renatus se, kako istiCe Vermaseren, susrede u brojnim misterickim
vjerama kao oznadavatelj stanja u kojem se nalazi novi posvedenik nakon
¢ina posvedenja, Cin posveéenja je onaj u kojem se on iznova rada, i kao
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dijete stupa u svoj novi istinit Zivot. Dan inicijacije postaje za neofita nata-
litium, njegov novi rodendan®. Ali ovaj stih iz St. Prisce prvi je i jedini tekst
mitraizma u kojem se izri¢ito navodi pojam ponovnog rodenja u imicijaciji.
U svojim komentarima stihova St. Prisce, vodenim s biblijskog obzora, Hans
Dieter Betz posebno privlaci pozornost na vezu pojmova renatus i creatus.
»Zatudujuée je — ka’e Betz — da nalazimo terminologiju stvaranja/kreacije
u ovom savezu, posebno stoga §to renatum predhodi creatum, dok bi bilo za
olekivati obrnut slijed, to jest da stvaranje/kreacija predhodi ponovnom
rodenjuc«. Ali, nastavlja isti autor, usporedbe s drugim misteri¢kim kultovima
pokazuju da se pojam creatus odnosi zapravo na pojam re-kreacije, ponovnog
stvaranja. Ako je pojam renatus, ponovno roden, vezan uz sam ¢in inicijacije,
pojam re-creatus, ponovno stvoren, odnosi se na stanje u koje posveéenik
ulazi nakon obavljena obreda i nakon predenih ku$nji. Prema Apuleju, kad
se Lucije vrada iz podzemnog svijeta, gdje je pro3ao inicijaciju u izijacke
misterije, on je recreatus odnosno reformatus. Betz takoder podsjeca da je
»sprega ponovnog rodenja i ponovnog stvaranja/kreacije dobro poznata u
Novom Zavjetu, djelomi¢no u vezi s sakramentalnim &inom kritenja<®,

U suglasju s pojmovima djetinjstva takoder je i pojam onih slatkih
stvari (dulcibus) koje pripadaju iznova rodenom posveéeniku. KaZe Verma-
seren: »Mist nanovo posveden hranjen je medom i mlijekom kao novoro-
dente«?. Med inade u mitrai¢kim misterijama igra znaCajnu ulogu, posebno
kao element posvedenja: med nikada ne trune, on stvari koje se u njemu
nalaze odrZava trajnim, pa je tako u pojmovnoj strukturi mitraizma postao
i simbolom trajnosti novog i vietnog Zivota u koji vjernik ulazi ¢inom posve-
¢enja. Med sprijeCava degradaciju i propadanja u fizi¢koj sferi kao $to se to
u duhovnoj postiZe posveéenjem”.

U vezi s na$im spomenikom iz Osijeka valja pripomenuti jo$ nesto. Ver-
maseren upozorava da se pojam creatus na mitraickim natpisima spominje
samo jo§ jednom, na spomeniku nadenom u Dorstadtu u Dakiji. To je prikaz
rodenja Mithrinog iz stijene, kojeg je, kao sredidnji prikaz svetita, podigao
Artemidor, koji je sacredos creatus a Palmayrenis. On je dakle, kao svecenik,
vjerojatno Pater, ali to moZe biti i neki drugi viSi stupanj posvecenja, creatus
— stvoren, odnosno, slijedom na$ih razmatranja, ponovno stvoren. Vermase-
ren jo$ upozorava na ¢injenicu da se kao srediSnji likovni prikaz mitreja
postavlja prizor rodenja a ne uobi¢ajena tauroktonija®. Je li tu rije¢ o nekom
»psiholo$kom afinitetus, pitao se on? Je li ba$ u Dakiji, iz ¢ije Sire zone pot-
jede, &ini se, i uzor naSeg osjeCkog reljefa, postojao neki posebni afinitet za
prikaze rodenja, za Citav dakle ciklus koji u mitraizmu povezuje djetinjstvo
samog boga s djetinjstvom i ponovnim rodenjem svakog posvecenika u spa-
senjskom ¢&inu posveéenja? Ovo su samo nabacena pitanja.

Ali je van dvojbe da osjeCki reljef u prizoru inicijacije prikazuje onog
koji to posvedenje prima u liku djeteta. Atributi su suviSe zorni da bi se
moglo govoriti o nekoj nespretnosti klesara koji je sluajno napravio lik
sli¢an djetetu. Medini s pravom preporuta oprez prema suviSe olakim tuma-
¢enjima ikonografskih posebnosti putem znanja ili neznanja klesara, njegove
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spretnosti ili nespretnosti®. Dakle, prihvatimo radije Cinjenicu da osjecki
fragment donosi zanimljivu varijantu ikonografskog naglagavanja podatka da
u &inu inicijacije neofit postaje novorodenée i da kao dijete zapodinje novi
Zivot. Takvo tumadenje prizora s jedne strane oznafava ve¢ prihvadeno nje-
govo Citanje kao prizora posvecenja/inicijacije, a s druge se posve usaglasava
s podatcima $to ih pruZaju dva ponajvaznija spomenika o mitrai¢kim posve-
Cenjima: stihovi iz mitreja St. Prisca i prikazi iz mitreja St. Maria Capua
Vetere,
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LA REPRESENTATION D'UNE SCENE INITIATIQUE SUR LE FRAGMENT
D’UN RELIEF MITHRIAQUE PROVENANT DE MURSE

Dans le Musée de Slavonie & Osijek (Croatie) se trouve conservé le fragment
d'un retable mithriaque en marbre blanc. Persiste la partie inférieure gauche. On
y voit, placés sous une arcade, deux personnages. Le gauche est debout, il souléve le
bras droit tandis que sa main gauche se pose sur la téte du second personnage,
accroupi devant lui. A droite en dehors de 'arcade, est representé le corps étendu
d'un taureau. Au-dessus on remarque un fragment de la guirlande qui encadre la
scene centrale de tauroctone. Le fragment fut publié par M. Bulat en 1960. 11 figure
dans le catalogue de Lj. Zotovié, ainsi que dans notre étude de la collection EPRO.

La premiere scéne 4 gauche du registre inférieure a été interpretée par Cumont
en tant que sctne de soumission de Sol & Mithra. Aprés un combat gigantesque
Sol, c’est a dire le personnage accroupi & droite, accepte de se soumettre au jeune
dieu debout & gauche. Les conditions et les raisons théologiques de ce combat et
de cette soumission restent bien obscures. Campbell fut le premier & proposer une
interprétation plus cohérente. Pour lui, il s’agit de la représentation initiatique,
le personnage debout étant Mithra — Pater et le personnage accroupi linitié ou
Heliodromos, représentant du sixiéme degré de l'échelle mithriague. Les nouvelles
interprétations de R, Merkelbach insistent davantage sur le sens initiatique de cette
scene ainsi que de la figuration mithriaque entiére.

Nous avons voulu, en appui des interprétations initiatiques, attirer ’attention
sur le fait que le personnage accroupi du fragment de Mursa a de toute évidence
Vaspect d’'un enfant. Il est nu, il est bien plus petit que le personnage debout et
il port le doigt de sa main gauche a la bouche. Ce geste de l'enfance, caractéristique
pour l'iconographie égyptienne, pouvait facilement se transférer dans l'imagerie
d’une auire religion orientale,

Sur les fresques du mithraeum de St. Maria Capua Vetere le neophite est
toujours représenté nu, et par rapport au Pater ou au mystagogue, il a 'aspect
d’'un jeune gargon. Les vers du mithraeum de St, Prisca de ’Aventin & Rome par-
lent du terme renatus en connection avec le terme creatus. Dans la liturgie mithria-
que, I’événement de linitiation coincidait donc avec la mort symbolique du neophyte
gui renait, en tant qu'un nouveau-né, pour une vie nouvelle, éclairée par la Iumicre
de la connaissance.

L’aspect enfantin du personnage accroupi du fragment de Mursa s’inscrit pré-
cisément dans cette perspective initiatique,
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