ODJEK SELJACKE BUNE 1573. U GLAZBI

Lovro Zupanovié, Zagreb

1.

Od tri povijesno krupna dogadaja koji su u slijedu triju stoljeéa (15., 16.
i 17.) zadesili hrvatski narod (Krbavska bitka, Seljatka buna 1573. i Urota
zrinsko-frankopanska), jedino je onaj o buni odjeknuo u glazbenoj umjetnosti
na narodu najbliZi i najprihvatljiviji nadin. Pri tome se misli na sludaj triju
odnosno ¢etiriju napjeva, od kojih je napjev Kad je truba zatrubila narodne
provenijencije ali viSe povezan uz fenomen buna kod nas u opéem smislu
a manje uz ovu iz 1573. god.,! dok su ostala tri — od kojih dva s etiketom
»narodna iz Hrvatskog zagorja« odnosno »slovenska«, a treéi bez ikakve
specifikacije — postali ne samo marodnom svojinom nego i svojevrsnim glaz-
benim simbolima samog dogadaja. Od njih se, pak, napjev Zdignete, brati,
zastave, hej! (ponegdje objavljen i s naslovom Puntarska pjesma) svojom
izrazajno§éu nadasve uzbudujuce dramatske snage a k tome i izvanrednom
aforisti¢no$¢u s pravom uzdigao do sintetitke glazbene misli bune iz 1573. god.
Nazivan i »narodnom borbenom pjesmomc«, »satuvanom jo§ iz XVI. stoljeéa,
iz vremena seljacke revolucije Matije Gupca« s obiljeZjima »starog, revolucio-
narnog napjeva«? — on sa svojom prvom Kkiticom i jednoglasno bez pratnje
izgleda ovako:
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Naroédito popularan u sjevernohrvatskim krajevima, posebice nakon 1945.
god., on je iznesenim obiljeZjima s pravom pobudio pozornost nekih nasih

1 Za upozorenje na taj napjev autor ovog rada izri¢e zahvalnost dru I. Ivanéanu.
2 Usp. K. Kovactevié, Hrvatski kompozitori i njihova djela, Zagreb 1960, 85.
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skladatelja u tolikoj mjeri da su ga ne samo koristili u nekim svojim djelima
nego i ¢inili stoZernom misli takvih ostvarenja. O tome ée, medutim, biti govora

nesto kasnije.

Drugi primjer s etiketom i »narodna iz Hrvatskog zagorja« i »slovenska«
— objavljivan s naslovima Selja¢ka, Puntarska, Le v kup [!] uboga gmajna
a s pocetnim stihom prve kitice Mi si smo Gupca musdke éete (u Hrvatskoj) te
Le vkup, uboga gmajna (u Sloveniji) — ne samo $to je nedto duZeg trajanja
nego je i oblikovan po pravilima tvorbe glazbenog djela u duhu europske

glazbene tradicije. On izgleda ovako:
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Odjek selja¢ke bune 1573. u glazbi

Treéi, s tekstom koji izravno podsjeéa na onaj M. P. MiSkine s naslovom
Matiji Gupcu II melodijski je najmanje blizak nasem narodnom glazbenom
stvaralaStvu u smislu izvornosti. Evo mu notnog teksta:
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Konaéno etvrti, onaj sadrzajno povezan s bunom iz 1573. samo u opéeni-
tom smislu ali s glazbene strane zaista narodno izvoran, izgleda ovako:
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Kad je tru-ba za-trubila, kad je tru-ba zatru-bila

Sve kme-to--ve uz-bu-dila, sve kme-to--ve uzbu--dila,

I kao zakljuéak ovog prvog odsjeka izlaganja: Ova &etiri prikazana napjeva
— od kojih tri izravno povezana s bunom iz 1573. god. — predstavljaju ujedno
i dosad poznati najve¢i broj satuvanih napjeva povezanih uz neki dogadaj
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iz hrvatske povijesti (uz izuzetak NOB-e) koji su srasli sa psihom naroda take
duboko da su s vremenom postali njegova neotudiva svojina.

2.

Prvo sto ¢e ¢ak i usputni proucéavatelj hrvatskog narodnog melosa, pose-
bice onog s kajkavskog govornog podruéja, moéi zapaziti u svezi s prikazanim
napjevima jest ¢injenica da se, koliko je to poznato, dosad nitko od nasih
suvremenih etnomuzikologa nije sustavnije pozabavio ne samo pitanjem nji-
hova podrijetla nego niti analizom njihovih glazbenih obiljeZzja. Ovo vrijedi
kako za napjeve Zdignete, brati... i Mi si smo... s dosada$njom etiketom
snarodna iz Hrv. zagorja« odnosno »slovenska«, tako i za preostala dva, pose-
bice za onaj tekstovno srodan ostvarenju M. P. Migkine na temu o Gupcu. Ova
prilika kao da je autoru ovog rada nekako nametnula u prvom redu taj zadatak,
koji ¢e on pokusSati rijesiti prema postoje¢oj dostupnoj dokumentaciji # svojim
mogucénostima.

a) NajlakSe je razmatrati podrijetlo i glazbena obiljeZja — za naSu (vre-
menski strogo lociranu) temu manje zanimljive — melodije Kad je truba zatru-
bila, jer su oni nedvojbeno izvorne narodne provenijencije. To posvjedoéuju
sve njezine glazbene komponente, navlastito ona melodijske naravi. Njezina
koncizna, blago valovita i neobi¢no spontana dvotaktna linija u rasponu inter-
vala ¢iste kvinte — koja je u nastavku upravo toliko modificirana koliko je to
njezinu anonimnom stvaraocu iz Kotara u samoborskom kraju bilo potrebno
radi izbjegavanja doslovnog i prema tome jednoli¢nog ponavljanja — dokazuje
kako joj vrijeme nastanka valja traZiti u prilino davnoj proslosti, bar dva
stolje¢éa unatrag. Ona bi, znaéi, izaSla najbliZa vremenu na$ih buna, koje
svojim oduZim tekstom — a posebice finalom — kao da tematski sinteti-
zira: »Proklete su grofovske ruke, / al su teSke kmetovske muke. / Toj je pesmi
sada kraj, / svim kmeti¢am veéni raj.«® Po tako interpretiranoj tematici s jedne
i autenti¢no prisutnom narodnom glazbenom izrazu s druge strane ona je
dragocjena rijetkost, budu¢i da je, po svemu sudeéi, ako ne jedina a ono jedna
od vrlo malog broja sa¢uvanih narodnih reagiranja na puntarstvo nasih seljaka.
Po tome joj onda, u kontekstu fenomena njihovih buna u rasponu od nekoliko
stolje¢a, pripada nedvojbeno izuzetno vazno mjesto.

b) Prividno lak odgovor na pitanje o svom podrijetlu pruza napjev s poce-
trim stihom Nema seljaka, nema junaka. ViSe je ili manje, naime, znano da
se radi o melodiji koja se kod nas prije toga pjevala s rijeéima u &éast bana
Josipa Jelaéiéa. I u toj i u ovoj drugoj tekstovnoj verziji ona je kao glazbeno
ostvarenje toliko u$la u na$ narod da se identificirala kao njegova tvorevina,
premda je ocigledno da je proZeta njemu stranim melodijskim i formalnim
obiljezjima koja neizbjeZzno upucéuju na autorstvo osobe nama mozda i tudeg
podrijetla.

3 Cijeli tekst vidi u V. Zganec — N. Sremec, Hrvatske narodne pjesme i
plesovi, Zagreb 1951, 132 (br. 84).
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Za pocetak dokazivanja iznesene tvrdnje pogledajmo ovu melodiju:

| l E B & e i €
I h § _J M 3 [ N
W' A A P WY S R | ) B - —
n b [ ] [ ] Pl Py ) | h
3 P —3
Doline tutnje, a gora jedi i grokéu pulke, bije se boj!
pof 0 W\ N N R S S 7—f
KNyttt
A H 1t — 1 g 19— * vV
C I b
DuSmenska ruka pali i rusi,u ognju plamti seld i grad!
\
ﬂnb s B N | G N
A P\ 1 v ry
Ap 2t t—"+—a—F1}+*+—t+—t 17— 17— %4
1 Y il o[ 9 v 1T
J v L4 ' P 4

SunaSce jarko s neba se kloni,nede da gleda taj golem jad!

Ve¢ za prvog pa i povrinijeg prouavanja nije bilo teSko zapaziti da se
radi o melodiji kojoj se tonska grada prvog i treteg dijela uz sitnije izmjene
nedvojbeno poklapa s tonskom gradom drugog dijela naseg napjeva:
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all duh mu Zari srca seljadka.

Onome gornjem autor je Poljak J6zef Nikorowicz (1827. ili 1824 — 1890),
a napisao ga je 1846. god. na tekst svog sunarodnjaka Kornela Ujejskog (1823
—1897) Choral, poznatiji kao Z dymem poZaréw. Taj njihov zajednicki rad,
otada izvoden vrlo &esto, dobio je s vremenom karakter rodoljubne himne i po-
stao u neku ruku glazbenim simbolom borbe poljskog naroda za oslobodenje.t

Nikorowiczevu skladbu prva je od nadih zemalja, po svemu sudeéi, pri-
hvatila Srbija, i to najvjerojatnije ve¢ oko 1848. god. Otada je u njoj s posrblje-
nim tekstom Doline tutnje danas anonimnog pjesnika trajala sasvim sigurno
do kraja prvog svjetskog rata, jer je u verziji za 3-glasni djeéji (Zenski) zbor

4 S tom aureolom dospio je, na primjer, i do poznatog engleskog skladatelja
Edwarda Elgara (1857—1934) koji ga je upotrijebio za temu svoje ouverture (po-
negdje nazvane i simfonijski preludij) Polonia (1915).
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objavljena jo$ 1924. god. u IV izdanju Zbirke odabranih pesama [...] za Skolsku
omladinu Vladana R. Dordevica.’

Nama se sada, u svezi s ovom skladbom, namecu ova pitanja: 1) kada je
ona, okrnjena, mogla postati aktualna u Hrvatskoj; 2) tko je autor melodije
prvog dijela pohrvatene verzije, inate savrSeno stopljenog s Nikorowiczevim
dijelom; 3) tko je autor teksta o banu Jelagi¢u; 4) otkada, s kojim razlogom
i na ¢iji tekst o Gupcu traje u naSoj danasnjoj glazbenoj praksi.

S velikom sigurno$éu moze se odgovoriti na prvo i zadnje pitanje. U Hrvat-
skoj je svojim prvim (ili tre¢im) dijelom, po svemu sude¢i, postala aktualnom
nakon krvavih dogadaja (11. 4. i 18. 8.) 1903. god. u ZapreS§i¢u, a u svezi sa
sukobom seljaka s vojskom zbog spaljivanja madarske zastave. Na to, naime,
upuéuju stihovi prve kitice: »To je bilo godine devetsto i treée: /| Hrvatskoj se
desile velike nesrece. /| Madarske zastave digo Hedervary, / silom hoce Hrvat-
sku svu da pemadari.«® Otada je prodirala sve snaznije u na$ narod i postajala
sastavni dio njegovih rodoljubnih manifestacija, naroéito u razdoblju izmedu
dva rata.

Otito da je upravo taj fenomen, ali ne prije 1937. god., naveo grupu nasih
tadas$njih napredno orijentiranih kulturnih radnika da melodiju s novim tek-
stom o Gupcu u ondasnjim nasim burnim politi¢kim zbivanjima ucéine tekstovno
aktualnijom i svrsishodnijom. Godina 1937. uzeta je zato §to je tada M. P.
Miskina bio objavio pjesmu s naslovom Matiji Gupcu II,” koja se kako sadrzajem
tako jo§ viSe podéetnim dvostihom, pa metrikom i ritmikom kitica dobro po-
klapa s tekstom o Gupcu u pohrvaéenoj verziji Nikorowiczeve skladbe. Nemo-
guce je, bar zasad izri¢no odgovoriti je li i ovome autor MiSkina: moZda i jest,
i to svakako na osnovi svoje objavljene pjesme o Gupcu, a mozda je ona poslu-
zila kao predloZak njegovim istomi$ljenicima i sudruzima da (s njime zajedno
ili bez njega) stvore ovaj tekst o kojem govorimo.

Ovim je, koliko je to bilo moguce, odgovoreno na ranije postavljeno zadnje
pitanje. Na drugo zasad nije moguce dati nikakvo objasnjenje, dok za trece valja
potraziti odgovor u narodnom stvaralastvu, i to u podruéju zbivanja samih do-
gadaja iz 1903. god.® Ali ti odgovori, uostalom, nisu za na$u temu od bitnog
znacenja. Neusporedivo je vaZnija ¢Cinjenica da je napjev s prvim dijelom
nepoznata autora a s drugim Jé6zefa Nikorowicza — dakle, prividno hibridan,
a usprkos tome stopljen u neobiéno skladnu cjelinu — i s tekstom koji organ-
ski izvire iz MiSkinine objavljene pjesme ne samo nastavio svoje trajanje u
narodu nego je, bodreéi ga u nedavnim ratnim stradanjima, s njim prosao i put
njegova revolucionarnog preobrazaja. Cak je na$ao i svoju partizansku melo-
dijsku varijantu, o ¢emu ¢e — medutim — biti govora ne$to kasnije. Postavsi
tako i jedan od glazbenih simbola naSe Revolucije, on je doZivio svoje objav-

5 Verzija iz te zbirke, a u pomanjkanju poljskog izvornika, posluZila je malotas
za (1-glasno) prezentiranje tog napjeva.

6 Na dobivanju teksta te melodije pisac ovog rada zahvaljuje skladatelju M.
Kinelu.

7 Usp. M. P. Mi§kina, Sabrana djela III, Koprivnica 1968, 103.

8 Nikola Bonifaci¢-RoZin, na§ poznati proucavatelj narodnog pjesnistva,
zapisao je u Zapre$iéu ovakav poletak pjesme: »Bilo je to godine devetsto i
treée: / Hrvatsku zadesi§e velike nesreée. /| Madarsku zastavu diZe Hedervary, / silom
hoée Hrvatsku da ju pomadari.« (Na uvidu u taj njegov zapis autor ovog rada za-
hvaljuje prof. N. Bonifati¢-RozZinu.)
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ljivanje i u prvoj poratnoj zbirci na$ih borbenih pjesama,® éime kao da je
stekao pravo gradanstva da traje i u naSem danasnjem vremenu. Usprkos tome,
on jo§ uvijek nije potaknuo nijednog od nasih skladatelja da ga iskoristi kao
glazbenu gradu za neko od svojih revolucionarnom tematikom proZetih djela.
Mozda i zato S§to u svojoj sadasnjoj melodijskoj verziji ne pruza dovoljno
mogucnosti za neko intenzivnije motivi¢ko koristenje. —

¢) Izvornim glazbenim izrazom 16. stolje¢a, dakle vremena bune iz 1573.
god., u potpunosti odiSe napjev koji je u Hrvatskoj poznat po prvim stihovima
M. si smo Gupca muske Cete a u Sloveniji po onima Le vkup, uboga gmajna.
Ni on, medutim, ali ovaj put u cijelosti, nije naSeg podrijetla: na dosad registri-
ranoj prvoj njegovoj ubikaciji u naSe krajeve stoji naznaka da je to melodija
»nemske puntarske pesmi iz leta 1525«. I premda taj podatak traje jo$ od 1937.
god.,!® napjev je nakon 1945. god. bio proglasavan kako »partizanskim«!! tako
i »slovenskim«!? i hrvatskim (»Hrv. zagorje«).!* Svakako da je tome pridoni-
jela ¢injenica, §to je veé do pocletka II svjetskog rata bio tako duboko prodro
medu naj§ire narodne slojeve Slovenije i Hrvatske, da je postao njihovom
svojevrsnom svojinom. Prate¢i te naSe narode kroz NOB-u, on je jo§ viSe srastao
s njima, $to je otigledno iz njegove aktivne prisutnosti i u danasnjoj glazbenoj
praksi tih nasih dviju socijalistickih republika.

Geneza njegova presadivanja u naSe krajeve jest, pak, ovakva:

Kada je poznatom predratnom naprednom slovenskom dramati¢aru dru
Bratku Kreftu za njegovu dramsku kroniku Velika puntarija trebala neka 3to
izvornija melodija, on je doSao do ove iz njemackog seljatkog rata'* te zamolio
pjesnika Mileta Klopéi¢a da mu za nju napiSe prikladan tekst. Ovaj je to i ura-
dio, uzevsi za pocetak (Le vkup, uboga gmajna) geslo seljaka iz okolice Celja §to
su ga oni bili upotrebljavali u svojoj buni 1515. god. Objavljujuéi, zatim, 1937.
god. taj svoj dramski rad, Kreft, je odmah na poéetku knjige donio Klopé.éevul®

9 Usp. NaSe pjesme, Zagreb 1945, 18.

10 Usp. B. Kreft, Velika puntarija, Ljubljana 1973, 2.

11 Usp., npr., izdanje Partizanske pjesme: Seljalka (obradio N. Hercigonja),
Zagreb 1946.

12 Usp., npr., K. Kovaédevi¢, n. dj., 265.

13 Usp., npr.,, B. Rakijas, Muzicki odgoj djeteta, Zagreb 1961, 70.

1 Zasad nije moguce precizirati iz kojih izvora.

15 Vidi bilj. br. 10 ovog rada. Evo Klop¢iceva teksta u cijelosti:

Puntarska pesem
Na melodiju nems$ke puntarske
pesmi iz leta 1525. napisal
Mile Klopéié

Le vkup, le vkup, uboga gmajna, Le vkup, na zadnji boj, tlaéani!
Heja, hejo! Heja, hejo!

Za staro pravdo zdaj bo drajna! Zdaj kmelka se gmajna brani —
Heja, hejo! Heja, hejo!

Zimzelen za klobuk! Pusko, meé, kopje v dlan!

Punt naj re$i nas tlaéanskih muk! Bije za svobodo se tlacan!

Iz grajskih kevdrov tefe vino — Premagana je kmelka éeta —
Heja, hejo! Ojo — ojoj! .

ZaZgali grofu smo gra$cino, Na galgah...pobdbita...vjeta...
Heja, hejo! Koncéan je... boj...

Grad gori, grof beZi! Dina-don ... mrtvaski zvon...
Vino tede naj, ée teée kri! Kdaj bo sedel Gubec kmet na tron?
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pjesmu s veé iznesenom legendom, dok je notni tekst (s prvom kiticom) naveo
na zadnjoj (146) strani:!®

PUNTARSKA PESEM
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U to isto vrijeme, po svemu sudeéi, dolazi do lociranja tog napjeva i u
Hrvatsku u kojoj je, kako je to veé i1staknuto, takoder ubrzo postao vrlo popu-
laran.!” Danas neutvrdeni njegov adaptator hrvatskoj sredini (vjerojatno P.
Markovac) naéinio je, medutim, stanovite (manje) izmjene: Najprije je nado-
pisao novu prvu kiticu, i to na kajkavskom dijalektu, dok je Klopéi¢evu prvu

Kref ga je u svom dramskom radu iskoristio na ovaj nacin: 1. kiticu donio je u
10. prizoru I ¢&ina i u 8. prizoru V ¢&ina (finale), drugu u 6. prizoru III ¢ina, treéu u
13. prizoru istog €ina, a Cetvrtu u 1. prizoru IV ¢ina.

6 Zahvalnost za ovo objasnjenje autor ovog rada duguje dru JoZetu Pogaéniku,
profesoru Fil. fakulteta u Novom Sadu.

17 To, kao i podrijetlo napjeva, potvrdeno je u zbirci Radnifke revolucionarne
pjesme, objavljenoj u Zagrebu prije dvije godine (1971). Donoseéi, naime, u njoj
— uz melodije koje su se u Hrvatskoj medu naprednim radni$tvom pjevale naro-
¢ito u godinama prije II svj. rata — i Selja¢ku, urednik zbirke Ivan Curl napisao
je uz nju ovaj koncizni komentar: »Melodija potjete iz njemaékog seljadkog rata.
Toj melodiji dodan je na$§ tekst (kajkavski) tako da karakterizira naSu seljacku
bunu.« (str. 86). Curlovim rije¢ima valja pokloniti puno povjerenje: on je bio
poznat kao predratni napredni kulturni radnik koji je djelovao na kulturnom uz-
dizanju hrvatske radnit¢ke klase. Zajedno s P. Markovcem objavio je 1936. god.
(zabranjenu) Na$u pjesmaricu s radni¢kim revolucionarnim pjesmama.
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stavio kao drugu ali bez njegova pripjeva ve¢ s onim iz (svoje) prve Kkitice.
Nadalje je u pretposljednjem taktu produZio trajanje dviju zadnjih nota, &ime
je %1 mjeru pretvorio u %/ LiSavajuéi time melodiju njezine, vrlo privlaéne,
esebujnosti, on je — medutim — jate naglasio njen karakter borbenosti, $to
ée — dodajmo — usvojiti i jedan od njezinih kasnijih slovenskih obradivacéa
(R. Simoniti), ali na jo§ atraktivniji naéin (vidi notni pr. na str. 302—303).

Zelja autora ovog rada da u postojeéem fundusu njemaékih pjesmarica u
zagrebactkoj Nacionalnoj i sveudilisnoj biblioteci eventualno pronade njezin
izvornik (Sto bi svakako bilo vrlo zanimliivo) nije, nakon detaljnog pregleda
njih desetak, urodila plodom. Bez obzira na to, melodija dviju danas dostupnih
i u najveéoj mjeri identi¢nih verzija tog napjeva (Kreft, vjer. Markovac) doka-
zuje da joj, §to se ti¢e tonskog roda, izvoriste valja zaista traZiti u krugu staro-
crkvenih naédina, i to onog eolskog. Ona je Sirokog arhitektonskog luka i pre-
cizno doretenog oblika (tzv. mala dvodijelna pjesma). Bogata je intervalskim
pomacima kojima, posebice u drugom dijelu, kao da se Zeli dotarati ugodaj
borbe. Zato je razumljivo da je tim svojim osobinama privla¢ila pozortnost
uglavnom slovenskih skladatelja!” koji su je — i to s naslovom Le vkup, uboga
gmajna — Cesto koristili u svojim djelima. Ujedno je bila i objavljivana s dosad
navedenim varijantnim naslovima.!® Bez obzira na one pod kojima bi mogla
biti nadalje tiskana (moZda je ipak najprikladniji onaj Seljac¢ka, jer svjedoci
o njezinu stvarnom podrijetlu), oznaku »narodna...« valjat ¢ée, nakon svega
iznesenoga, preformulirati na nadin kojim ée se jasno naznaditi podrijetlo me-
Iodije a onda i ime njezinog adaptatora naSim sredinama.!?

d) Najvise posla oko utvrdivanja postanka nametnula je melodija Zdignete,
brati, zastove, hej! Prividno vrlo arhaiéna i vrlo »zagorski« narodska, ona je
jedino po jednom intervalskom skoku, onom male sekste (2. i 3. nota 3. takta:
slogovi -ve, hej!) ukazivala da, sve i ako je izvorno narodna, nikako nije mogla
nastati ne samo u 16. stolje¢cu nego ni u iduca dva, jer je taj intervalski skok
izvorno tipi¢an u hrvatskom narodnom melosu kajkavskog govornog podruéja
tek od novijeg vremena. I kad je autor ovog rada, upravo na osnovi te ¢injenice,
krenuo u istraZivanja podrijetla napjeva, najprije je naiSao na usmena upozo-
renja da mu ne samo podrijetlo nego i postanak valja usko povezati s Gavelli-
nim postavljanjem Bogoviceve drame Matija Gubec na scenu Hrvatskog narod-
nog kazaliSta u Zagrebu (izvedba 15. 2. 1936). Zatim je u veé navedenoj
Curlovoj zbirci, a uz taj napjev, naiSao na ove urednikove retke: »Porijeklo
pjesme je iz drame ’Matija Gubec’ koju su u Hrvatskom narodnom kazalistu
u Zagrebu izveli ¢lanovi poznatog naprednog kazaliSta 'Dramski studio’. Pred-
stavu je rezirao na$§ napredni reziser Branko Gavella. Rezija je istakla realis-
ticki, revolucionarni karakter seljacke bune. U jednoj masovnoj sceni (vizija

17a Od hrvatskih skladatelja koristio ju je I. Lhotka-Kalinski u svojoj
povijesnoj glazbenoj drami u 3 &ina s epilogom Matija Gubec,

18 Ty, Seljadka, Mi si smo Gupca muske &ete i Le v kup [!] uboga gmajna.
19 U Sloveniji: Kreft — Klop¢i¢; u Hrvatskoj: Kreft — Klop¢i¢ — (vjer.) Mar-
kovac.
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Matije Gupca u tamnici) seljaci-’puntari’ pjevali su ovu pjesmu. Pjesma je
veoma snazno djelovala na publiku kao i ¢itava predstava, te je, zbog mani-
festacija publike bilo zabranjeno daljnje izvodenje. Medutim, pjesma je ubrzo
iza$la iz okvira kazaliSta i od tada, prihvacena od radnika, bila je jedna od
najpopularnijih pjesama, izvodila se u NOB, a i danas.«2®

Buduéi da ni taj komentar ni sa¢uvani materijali o toj kazalinoj predstavi
(kazalisni plakat, novinske kritike i sl) nisu mnogo pomogli (nigdje, naime,
nema ni spomena o autoru scenske glazbe), to se valjalo jo§ uvijek drZati
usmenih upozorenja. Ona su u jednom sluCaju upuéivala na autorstvo ¢ak
samog Gavelle, i to na osnovi »neke vrlo stare melodije« iz jednog od tri
izdanja Citharae octochordae (1701, 1723, 1757),2* u drugom Tomislava Tanho-
fera, navodno inspiriranog starim crkvenim melodijama kajkavskog govornog
podruéja, a u treéem Pavla Markoveca. U svakom sluéaju, moguéeg stvarnog
autora napjeva valjalo je traziti ili medu osobama koje su pripadale krugu
Gavellinih suradnika te bile vezane uz ostvarivanje izvedbe Bogovi¢eve drame,
ili medu tadas$njim hrvatskim naprednim glazbenicima. Kako se Tanhofer
nekako sam iskljuéio budué¢i da u svojim sjecanjima na Gavellu ne piSe nista
ni o tome ni o izvedbi,?* a Markovac nakon (telefonskog) razgovora potpisanoga
s prof. Z. GrgoSeviéem, jednim od bliskih Markovéevih prijatelja i suradnika,
bio sveden na harmonizatora napjeva, te kako u satuvanim materijalima o
Gavelli i oko Gavelle (u Institutu za knjiZevnost i teatrologiju JAZU) nema
ni najmanjeg traga koji bi govorio o bar nekakvom Gavellinom autorstvu —
autor ovog rada spontano je doSao na ideju da pregleda ¢éetiri knjige Kuhaceve
zbirke JuZno-slovjenske marodne popievke (Zagreb 1878, 1879, 1880, 1881).
Smatrao je, naime, da ée mozda imati sreéu i naiéi bar na moguéu melodijsku
jezgru koja je, mozda i nesvjesno, mogla posluZziti za tvorbu napjeva. A da je
taj graden u duhu hrvatskog narodnog melosa s kajkavskog govornog podrucja,
to je izvan svake sumnje.

Da se trud isplatio, potvrduje ovo:

1) u sve &etiri knjige zbirke ne moZe se naéi danasnja melodija Zdignete,
brati. . .;2

2) postoji zato ova iz Zumberka s naslovom Pobjeda nad Francuzima koju
je Kuha@, u verziji za glas uz glasovir, objavio u III svesku II knjige na str.

190. Ona izgleda ovako:

20 Usp. Radnifke revolucionarne pjesme, ib.

202 To je monumentalni zbornik crkvenog i narodnog glazbenog Zivota sjeverne
Hrvatske. Prvo i drugo izdanje tiskano je u Befu, a treée u Zagrebu.

21 Usp. njegov ¢lanak Samo sjeéanja u Casopisu PozoriSte 1, Tuzla, januar—
februar 1968, 80—817.

22 Da je, naime, veé tada postojala, Kuha¢ bi je sasvim sigurno bio zapisao i
objavio.
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645. Pobjeda nad Francuzima.

!

1z Zumberka.

Andante con moto ¢ = 80.
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Sva se si-la na Francu-za sbi-la, ej —! sva se si-la na Francuza sbi-la.
e e e e e
[E==a=======c====SSass =0~
l AR 4 R
e X A [ ) [ 4 I L4 2 T - v ¢ _ 8 _ 2
gann SR e e S S S n Nt
> i = ————{—» ]
"Sva se sila na Francuza sbila (ej!) A Francuza ni broja se nezna,
Konj do konja, junak do junaka, Piunteza sve vige od vise,
S lieve strane madjarské katane Granitara nije ni jednoga.
S desne strane mladi regulasi, Razpisuje care Austrijana,
Po sredini crni grani¢ari. Razpisuje starim milim majkam:
Crljeni se francezka vojnica, Stare majke strodka ne trosite,
Kaj u baséi rumena rozica; Ja vam jesam sine oZenio,
Cerase ga preko vode ladne, S crnom zemljom i stravom zelenom.
Bas po poldan u etiri sata. Liepo sam Vam sine nakitio,
Sastala se do tri princa mlada, S crnim praom i tezkim olovom,
Oni jesu govor govorili, Kapitane medena ti usta!
Kulika im vojska izginula. Ostade ti kumpanija pusta.
Austrijana trideset hiljada,
Sli¢nost s napjevom Zdignete, brati ... upravo je frapantna!
/Pobjeda nad Francuzima/
'*.’Tf t 7Tty t t 7t 57 11
JE!IY‘IIII'OI ey T oo
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Sva se si-la na Francuza sbila,ej!
/Zdignete,brati .../

sva s si-la na Fancuza sbila,
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Zdi-—gne-te, brati,za----sta-ve,hej!

kmet-skom krvjumpoSkroplene,

Usporedno navodenje obaju napjeva pokazuje da se u sluaju Zdignete,
brati... radi o napjevu nastalom transponiranjem napjeva Pobjeda nad Fran-
cuzima za malu tercu niZe, iz ¢ega je rezultiralo najvaZnije: promjena tonskog
roda (dur — mol). U tako dobivenoj melodiji nadinjene su zatim neke sitnije
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izmjene.?® Njima je, medutim, verzija u molu dobila kako na dramatiénoj saze-
tosti (5 umjesto 6 taktova) tako i na osebujnijoj ritmizaciji svoje druge polovice,
osobito zadnjeg (petog) takta, éime nipo$to nije smanjena njezina izvorna ovis-
nost o napjevu Pobjeda nad Francuzima. S druge strane, ¢injenica Sto joj je
{sada) pronaden predloZak iz kojeg je nedvojbeno morala nastati prije nepuna
Cetiri desetlje¢a nije, ne moZe i neée moéi smanjiti dojam $to ga ona ovakva
— kakva sada traje s naslovom Zdignete, brati... — izaziva uvijek kad god
zazvuéi. Ostat ¢ée melodijom, koja, kako je na pocéetku reéeno, svojom izvan-
rednom aforistiéno$¢u i uzbudujué¢om dramatskom snagom svjedo¢i o jednom
velikom dogadaju iz naSe povijesti na uzviSen a opet obitnom ¢ovjeku vrlo
blizak nadin.

Ali, u naSoj glazbenoj praksi odsada ne smije trajati s naznakom »narodna
iz Hrv. zagorja«, a ponajmanje s eventualnom vremenskom lokacijom nastanka
u 16. stoljetu ili u jednom od iduéa dva. Ispravnije ¢e biti naznadéi li se ovako:
»Prema hrv. nar. napjevu iz Zumberka Pobjeda nad Francuzima nadinio N. N.
(1936).«

I sad smo opet doSli do pitanja autora te verzije napjeva. Prema danas
raspolozivim podacima, piscu ovog rada nije moguée kategori¢ki navesti bilo
koje ime. Moze jedino spomenuti dvije osobe koje dolaze u najuZi izbor: Pavla
‘Markovca i Nikolu Hercigonju. Budu¢i da Markoveca isklju¢uje ve¢ spomenuto
obavjeStenje prof. GrgoSevic¢a, ostaje Hercigonja, u vrijeme nastanka napjeva
istaknuti napredni hrvatski skladatelj koji se mnogo bavio glazbenim djelova-
njem medu nasSim radniS§tvom i — posebice — selja§tvom. Poznavao je dobro
na$ narodni melos, osobito Kuhacevu zbirku JuZno-slovjenske marodne popi-
evke, a i iznesene izmjene svjedoCe da ih je radio glazbenik istanfanog nerva
i inventivne imaginacije. Sam je, pak, za potrebe zborova koje je tada vodio,
stvorio nekoliko skladbi sli¢ne sadrzajne tematike.24

Sto se tice teksta napjeva Zdignete, brati..., on bi najvjerojatnije mogao
biti rezultat ekipnog rada Gavelle i njegovih suradnika. Osnovne mu se misli

28 Tako je:

a) ispustena 3. nota (tj. druga osminka) po redu, a 2. nota po redu je od osminke
pretvorena u Cetvrtinku;

b) 2. nota je u 3. taktu, u odnosu na prvu notu, od sekunde postala terca;

c) kvinta je na drugoj polovici istog takta izmijenjena u sekstu (time je, u
odnosu na prethodnu notu, dobiven skok na interval koji je kao prvi upozoravao
da s napjevom, $to se tite njegove izvornosti u vremenu koje mu se pripisivalo,
»ne$to nije u redu);

d) trajanje te note (sekste) skraceno je za jednu osminku;

e) izostavljena je iduc¢a osminska pauza;

f) dvjema prethodnim intervencijama drugo doba 4. takta postalo je prvo doba
istog takta nove verzije;

g) trajanje prvih dviju nota 5. takta izvornika skraéeno je za polovicu;

h) za polovicu je skraéeno trajanje i iduéih dviju nota izvornika;

i) dvije polovinke u zadnjem (6) taktu izvornika pretvorene su u polovinku
s totkom.

24 Ova se pretpostavka iskristalizirala na temelju razgovora autora ovog rada
s nekim nagim starijim glazbenicima (Matz, Zlati¢, Zganec). U tom smislu bit ¢e
zanimljivo proéitati (eventualni) odgovor Hercigonje na pismo potpisanoga, upuéeno
mu 20. 1. o. g. u Beograd gdje (Hercigonja) djeluje kao profesor povijesti glazbe u
tamosnjoj Muzitkoj akademiji.
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mogu identificirati s onima u Bogoviéevu tekstu;?® u kajkavskom govornom
ruhu i vrlo koncizno iznesene, one se idealno nadopunjuju s melodijom prema
éijem su po svoj prilici veé gotovom predlosku nastale.

S tako oblikovanim tekstom i (po svemu sudeéi) u harmonizaciji P. Mar-
kovca napjev je po prvi put zazvudao na dan obnovljene izvedbe (15. 2. 1936),
polu¢ivsi prema Curlovu komentaru i usmenom kazivanju Nikole Boni-
fa¢i¢-Rozina snaZan dojam. Kritika, medutim, nije pokazala razumijevanje za
Gavellino samoinicijativno unoSenje makar i jednog glazbenog broja u Bogo-
viéev tekst.?6 Bez obzira na stajaliSte prema Gavellinu postupku, nije se
spoznalo da je tom prilikom roden napjev koji ée svojim kvalitetama uskoro
toliko prodrijeti u narod i pratiti ga na njegovu putu kroz NOB-u, da ¢ée veé
odmah nakon njezina zavrSetka slovili kao njegov izvorni proizvod. A to je
i potpuno razumljivo. MoZda i ne poznavajuéi viSe izvorni mu predlozak,
narod je u njemu nasao dio sebe i svoje vitestoljetne patnje, majstorski saZete
u cjelinu od 5 taktova i 4 X 2 stiha, te ga spontano prihvatio kao jedan od
bisera svog glazbenog fundusa. To je na svoj nacin neizravno potvrdio i dr
Vinko Zganec u komentaru tom napjevu, kad ga je s naslovom Puntarska
pjesma 1950. god. objavio u svojoj zbirci Hrvatske narodne pjesme — Kajkav-
ske: »Stara revolucionarna zagorska pjesma, koja se mnogo pjevala za vrijeme
narodnooslobodilaéke borbe.«2?

U razmatranju podrijetla i glazbenih obiljeZja navedenih napjeva bila je
— kad je za to postojao dokaz — isticana i njihova sudbina tijekom NOB-e.
I dok se za prvi (Kad je truba zatrubila) nije mogla naéi potvrda za njegovo
trajanje i u tim okolnostima, dotle za ostala tri o tome postoje brojni dokazi.
Potkraj rata i tiskarske naravi, oni su kroz borbu prisutni mnogim izvodenjima
bilo (najCeSée) jednoglasno ili pak u viSeglasnoj obradbi. Evo bar po jedan
dokaz za svaki od ta tri napjeva.

a) Najprije valja spomenuti sudbinu napjeva s prvim stihom Nema seljaka,
nema junaka. On je nedvojbeno bio izvoden u svojoj izvornoj (a ranije nave-
denoj) verziji, o ¢emu svjedoéi njegovo objavljivanje 1945. god. u spomenutoj
ediciji nasih borbenih pjesama. Ali je svojim tekstom posluZio i za stvaranje
nove melodije, po izrazu bliske (nazovimo uvjetno) »dalmatinsko-zagorskom«
glazbenom izraZaju. Nju je, s drugim glasom, 1943. god. zabiljeZio Nikola

25 Usp. 4—17. prizor IV ¢ina drame.

26 Tako je u »Veleri« od 17. 2. 1936. Ga Ma (= Branimir Gr$kovié) napisao:
»[...] Dr Gavella se trudio da izvede puk na scenu i prikaZzu masu, pa je zbog toga
posegnuo i za pjevanjem koje je dojam trebalo pojacati, ali ga je u stvari samo
umanjivalo.« [...] U »Obzoru« od 21. 2. 1936. je, pak, M. (= Rudolf Meixner) bio jos
o§triji: »[....] Potencirana je pak ta besmisao onom ’scenskom glazbom’ prema
kojoj dr. Gavella nazalost osjeta slitnu slabost kao i prema efektima rasvjete, pa
su tako morali pjevati ne samo velikasi i njihovi dvorski lakrdijasi (takoder Bogo-
viéu sasvim nepoznati detalj) na svojoj gozbi, veé i seljaci na svojoj (5. slika).« [...]

#7 Usp. n. dj., 393.
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Hercigonja »po pjevanju boraca iz III licke brigade (mjeSovita grupa)« u
Podrasici (Mracaj kod Mrkonji¢ grada),’® i ona izgleda ovako:

Andante moderato
1) - 2) 1
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Ne-ms se-lis- ka, ne-msju- ns- ks, ks-o stoje bz'-ﬂéabecm- & e

b) Zdignete, brati... najéeSte je bila izvodena u (ranije nadinjenoj) dvo-
glasnoj harmonizaciji P. Markovca:
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1. Zdi- -gne-te bra-ti 2a- - -sta- ve, hej!
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S druge strane, sasvim sigurno da je. mozda i nehotice, »kumovala« nas-

tanku mjeSovitog zbora Zlomimo bié, zdignimo bat! Nikole Hercigonje, ne samo
s tekstovne nego i s melodijske strane:?®
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Zlo- mi- mo bic, zdi-gni-mo bat, znam se bo-ri na$

28 Usp. Zbornik partizanskih marodnih mapeva, Beograd 1960, 43.

2 Ova bi tvrdnja dobila jo§ viSe na uvjerljivosti ako bi se tijekom vremena
potvrdilo da je Hercigonja autor molske verzije narodnog napjeva Pobjeda nad
Francuzima, tj. sadaSnjeg napjeva Zdignete, brati...
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c) Seljacka je, osobito potkraj rata, postala naroéito omiljena i rado izvo-
dena u obradbi Rada Simonitija za mus$ki zbor i pod naslovom Le vkup, uboga
gmajna, a s vrlo osebujnom ritmizacijom njezinog drugog dijela:
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Sve su one, dakle, intenzivno Zivjele s narodom u sudbonosnim danima
njegove nedavne proslosti. Ali im trajanje nije prestalo svrSetkom rata. One
su, bilo u izvornom bilo u nekom drugom ruhu, prisutne i u dana$njem
trenutku njegova opstojanja. O dva slucaja takvog trajanja u novom ruhu
govorit ¢e se na idu¢im stranicama ovog rada.

4,

Medutim, prije nego $to se dode do toga, potrebno je — bar mominalno
i koliko to dozvoljavaju danas dostupni podaci — upozoriti na &injenicu, kako
je upravo fenomen seljatke bune iz 1573. god. i prije prodiranja triju zadnjih
primjera u glazbenu praksu naSao svoj odjek u djelima nasih skladatelja.
Objasnjavati za$to se to zbilo tek u naSem a ne u nekom ranijem stoljeéu, bilo
bi suvi$no i za samu temu nebitno. Svakako, Bogovi¢éeva drama i (narocito)
Senoin roman o buni — kojima, moZe se reéi, poéinje zanimanje nasih umjet-
nika za sam dogadaj — glazbenike ni toga vremena ni one kasnije nisu, iz bilo
kojeg razloga, uspjeli animirati da ih tonski prokomentiraju. Nije se, dakle,
zbio fenomen ni kakvog-takvog promptnog reagiranja na sam dogadaj kao
u sludaju pogibije P. Zrinskoga i F. K. Frankopana® niti je trebalo proéi
»samo« dva stoljeéa od dogadaja da ga tonovima prokomentira jedan nas
skladatelj.3t Cekalo se sve do prvih godina treteg desetljeéa ovog naSeg sto-

30 A Poglietti, Toccatina sopra la ribellione di Ungheria, 1671.

31 Bitka kod Sigeta 1666. god. — I. Zajc, U boj, u boj, maé iz toka, braéo!,
1866. god.
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‘ljeéa,®? §to je jo§ uvijek bolje od potpunog muka nasih glazbenika u odnosu na
hrvatsko Kosovo — na Krbavsku bitku (1493).

I tako se dogodilo da je do Savinove opere kao jedini evidentno trajajuéi
glazbeni komentar bunama fungirao dotle jo§ nespoznat onaj saZeti narodni
napjev Kad je truba zatrubila. Savin® kao da je svojim djelom, prikazanim
prvi put tek 30. 9. 1936. god. (Ljubljana), pobudio zanimanje na$ih skladatelja
za samu tematiku.3* Ona je, suZena iskljufivo na hrvatsko i slovensko terito-
rijalno podruéje, otada ozivjela u ovim djelima:

Solo-popijevke:

N. Hercigonja, Pet pjesama Gupcevih puntara za glas i orkestar
(1950—1963)

Zborovi:

A. Dobronié¢, Gupca muska Ceta

N. Hercigonja, Matiji Gupcu (1938)

N. Hercigonja, Zlomimo bié, zdignimo bat!

R. Matz, Uz prijestolje seljackog kralja

R. Matz, Matija Gubec

Z. Spoljar, Pjesma Gupéevih buntovnika

F. S. Vilhar-Kalsk:, Matija Guhec (balada za sole i mjeS. zbor)

S. Zlatié, Seljac¢ka (prvi stavak Zborske suite, u stvari Prolog iz nedo-
vrSene opere Matija Gubec, 1934)

Orkzstralna djela:

I. Muhvi¢, Matija Gubec, simf. pjesan

U. Vrabec, Le vkup, uboga gmajna, simf. pj. (1950)

I. Brkanovié, Zemljo Hrvatska — lik moje puntarske domovine, simf.
pj. (1951)

Opere:

R. Savin, Matija Gubec, opera u 5 ¢inova (1922—1923)

I. Lhotka-Kalinski, Matija Gubec, povijesna glazbena drama u 3 &na
s epilogom (1947)

M. Burié, Seljacka buna (1941, neizvedena)

32 Risto Savin, Matija Gubec, opera u 5 ¢inova, 1922—1923.

33 Alias Friderik Sirca (1859—1948), istaknuti slovenski skladatelj i jedan od
zaCetnika slovenske glazbene Moderne.

34 1 to djelo — koje uvazeni slovenski muzikolog dr D. Cvetko u svojoj mono-
grafiji o tom skladatelju (slov. izdanje: Ljubljana, 1949; srpsko izdanje: Beograd,
1958) ubraja u najuspjelija autorova djela — svojevrsni je dokaz o vremenu nastanka
napjeva Le vkup.. i Zdignite, brati... te njihova ulaska u na$u glazbenu praksu.
Da su, naime, oni opstojali u vrijeme Savinova rada na toj operi, on bi — kao §to
se u njoj koristio nekim drugim narodnim napjevima iz Hrv. zagorja — i njih bio
ne samo unio nego i nedvojbeno uéinio istaknutim glazbenim simbolima samog do-
gadaja.
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Ne smetnuvsi s uma da je autoru ovog rada mozda i promaklo neko djelo
stanijeg datuma, broj onih navedenih nije suviSe impresionirajuéi. Cinjenica
postaje goréom kad se doda da je od njih — i to onih kraceg trajanja —
snimljena otprilike svega jedna trefina, a da, na primjer, na Radiju Zagreb
od vecih oblika postoji snimak jedino Brkanoviéeve simfonijske pjesni i dvaju
jo§ jedva upotrebljivih brojeva iz glazbene drame Lhotke-Kalinskoga.’ Od
novih djela koja su, koliko je to poznato, dovrSena, valja u prvom redu
istaknuti scenski oratorij Ivana Brkanoviéa Hod po mukah Ambroza-Ma-
tije Gupca, zvanog Beg (1972), zatim zborove R. M atza Jezero petsto sedam-
deset tretje, Matija Gubec (tekst M. P. MiSkina) i Na§ Matija$ (sva tri 1972)
te Baladu o horvackoj A. D. 1573. za mudki glas solo, mjeS. zbor uz glasovir
(orketstar) autora ovoga rada i njegov muski zbor Jo§ sme tu... na rijeéi J.
Ozimca (oba 1973).

5.
A sad se vratimo ponovno napjevu kojim je zapofeo ovaj rad — onom
Zdignete, brati... — i zaustavimo se makar i samo informativno na Brkano-

vi¢evoj simfonijskoj pjesni Zemljo Hrvatska ... te na glazbenoj drami Matija
Gubec Lhotke-Kalinskoga. Pogledajmo makar i u osnovnim crtama kako su
ta dva uvaZena hrvatska skladatelja iskoristila glazbene kvalitete napjeva, za
koji su — tada sasvim logi¢no — smatrali da je izvorno narodan.

Brkanovi¢ ga je ucinio stoZernom glazbenom misli ¢itavog djela, kojim
je tonski portretirao ne samo dogadaj bune nego i onih ostalih brojnih nedac¢a
svoje puntarske domovine. I nakon $to je na njemu izgradio dva do katarze
postupno evoluirajuéa dijela skladbe (ekspoziciju i provedbu), on u smiruju¢em
treéem (reprizi) kao da — videéi pred ocima mrtve junake — njima pjeva
ne rekvijem nego uspavanku vjeénog smirenja. Jer zavrini durski akordi djela
kao da su odjek za ovu priliku malo modificirane stare latinske misli iz
moteta Ecce quomodo moritur iustus (Evo kako umire pravednik) renesansnog
slovenskog majstora Jakoba Petelina-Gallusa (1550—1591) Et erit in pace me-
moria eorum (I vjeéno ée trajati spomen na njih).

Lhotka-Kalinski se, pak, koristio spomenutim napjevom samo u epilogu
svoje glazbene drame. PosluZio se on i onim drugim, i to s tekstom Le vkup,
uboga gmajna, a u treéem &inu (priprema za bitku), ali je ovim Zdignete, bra-
ti... izgradio uzbudujuéi svrsetak koji, upravo zato $to je u stalnom porastuy,
djeluje viSe kao prijete¢i putokaz nego kao tragiéni finale. Prizor na pozornici
je, naime, ovakav: Trijumfirajuéem Tahiju dovode zarobljenog i okovanog
Gupca koji, premda u takvom stanju, ostaje ponosan i ne moli za milost. I dok
dotada3nji Tahijev trijumf sve viSe prelazi u bijes, iz daljine dopiruéi napjev
Zdignete, brati..., $to prati poraZzenu Gupcevu vojsku, postaje sve snazniji.
Njegova poletna drugoplanska kontrapunktirajuc¢a uloga sve viSe izbija u prvi

35 Mozda bi, zato, jedan od zadataka Odbora za proslavu 400-obljetnice bune
mogao biti i taj da se ozvuli $to vise dosad nastalih a kvalitetnih glazbenih djela
sa svih podruéja glazbenog izrazavanja, te da se ona s novima, koja su ili veé napi-
sana ili ¢e biti uskoro stvorena, $to ¢eS¢e izvode bar u ovoj jubilarnoj godini i bar
na hrvatskom i slovenskom teritoriju.
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plan i — apsorbirajué¢i bijes moénog velikaSsa — kao da zavr$nim akordima
najavljuje neophodan nastavak drame, ali s drugacijim zavrsetkom.

* * *

Cetiri u narodu prisutna glazbena primjera i 20 registriranih glazbenih
(od ¢ega oko trec¢ine zvucéno dostupnih) djela nisu, reéeno je, suviSe impresioni-
rajuci tonski komentar velebnom dogadaju bune. Ali &injenica, da su prva tri
napjeva (usprkos svom »rodenju« tek 4—5 godina pred 1941) s narodom otada
dijelila sva o¢itovanja njegova zivota, govori vrlo rjecito o priraslosti i dogadaja
i samih napjeva narodnoj psihi. A to u ovoj svetanoj godini 400-obljetnice
valja imati pred oéima uvijek kad god se govori o junasStvu Gupéevih puntara.

Uspomeni njihovoj i njihovog velikog vode posvecen je i ovaj rad.

Summary

ECHOES OF THE PEASANT UPRISING 1573. IN MUSIC

Of three historical oustanding events that in the sequence of three centuries
(XV., XVI. and XVII) befell the Croatian people (the Battle at Krbava, the
Peasant Uprising in 1573 and the Conspiracy of Zrinsky-Frankopan), only that
of the Uprising echoed in musical art in a way that is closest and most accep-
table to the people. The point is the case of four melodies of which the melody
Kad je truba zatrubila (When the Bugle Sounded) is connected more with the
phenomenon of the uprising in our country in a general sense and less ewith
that in 1573, while the remaining three have become not only a national
property but a kind of musical symbols of the event itself. They have all lasted
as melodies of Croatian and Slovene folk origin, and for this occasion the
research of their origin has led to the following results:

a) The melody Kad je truba zatrubila (When the Bugle Sounded, see ex.
4) is indeed the only popular one in the most noble sense of the word. It come
into existence before about two centuries ago, which makes it the most approxi-
mative to the time of the uprising. Due to this it is a valuable rarity, it is all
considered if not the only but al least one of a small number of preserved
popular reactions to the revolt of our peasants.

b) The melody Matija Gubec (Matija Gubec, see ex. 3) is heterogenous: the
second part of which has been taken from the melody Z dymem poZaréw (see
ex. 5) by the Polish authors Jézef Nikorowitz (1827 or 1824—1890, music) and
Kornel Ujejski (1823—1897, words) while the first part is of unknown origin.
In this form in Croatia it was sung already in 1903 in words that spoke about
combat between the peasants and the troops at Zapresié, provoked that year
because of the burning of the Hungarian flag. It soon becomes very popular,
which led in 1937 to the substituting of a new text about Gubec, and with that
to the actualization of a melody on the then happenings in Croatia.
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¢) The melody of the song Seljaka (Peasantry, see ex. 2) is of German
origin: it a German battle song of 1525 (Peasant wars), and in our parts (Slo-
venia) it has been located by dr. B. Kreft in 1937 when he used it (with the
Slovene text by M. Klopéi¢) in his drama Velika puntarija (The Great Uprising).
From Slovenia it soon passed into Croatia and become a favourite with the
words Mi si smo Gupca muske ¢ete (We are the male forces of Gubec).

d) As regards the melody Zdignete, brati... (Arise, brothers...) — which
with its expressiveness and above all ist tumultuous dramatic force and also
with its extrtordinary aphoristic effect justly raised to a synthetic musical idea
of the uprising itself (see ex. 1) — it has come into existence in 1936 by
transposition of a folk melody from Zumberak Pobjeda nad Francuzima (Victory
over the French, see ex. 8) and has been performed for the first time in .
M. Bogovié¢’s drama Matija Gubec (1936).

As distinguished from the first melody, the three remaining have often
been performed also during our national liberation war and socialist revolu-
tion, so that after World War II, they have been printed also with the title
“Partisan Folk Songs”. The third and fourth melody, was among others, used
by some Croatian composers in their mostly works. (Brkanovi¢, Lhotka-
-Kalinski).

As regards the echo of the uprising in the works of our musicians, the
first to pay attention to it was the Slovene composer Risto Savin ((alias Friderik
Sirca) with the opera in 5 acts Matija Gubec (1923). From then till now have
been written: a cycle of solo-songs, abouth 10 chorals, one cantata, one scenic
oratorio, three orchestral works and three operas. The number of works is not
only too impressive but about one third of them have been recorded the
performance of which are more than rare.

Judging by all this, the theme of Gubec’s uprising is a forthcoming pene-
tration in musical art.
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