Tond¢i Ciceri¢

Sprovodni napjev solinske Bratovstine

Tondi Ciceri¢
HR, 21210 Solin
Tudmanova 10/Il1

U ovom se radu autor bavi glazbenim znacajkama i posebnostima bratovstinskoga sprovodnog
napjeva iz Solina Braco, brata sprovodimo. Osim toga, autor se dotice i povijesnih odrednica ve-
zanih uz nastanak i razvoj toga napjeva. U izradi ovoga rada je, uz proucavanje brojnih arhivskih

jedinica i pregleda opsezne literature, bilo neophodno obaviti i terensko istrazivanje te izvrsiti
tonska snimanja i razgovore sa solinskim crkvenim puckim pjevacima - kazivacima, koji su, kao
glavni nositelji tradicije glagoljaskoga pjevanja u Solinu, ovaj napjev usmenom predajom sacuvali
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Bratovstine i njihova prisutnost na solinskom
podrugju

Bratovstine (lat. fraternitates) su crkvena, odnosno ce-
hovska gradanska drustva koja su ljude povezane srod-
nim staleskim ili strukovnim interesima ujedinjavala pod
okriljem Crkve dajuci im, osim ekonomske, i zajednicku
religijsku dimenziju. Pojava takvih vrsta gradanskih udru-
Zenja datira u srednji vijek. Osim u europskim gradovima,
takve su bratovstine jo$ od XIIl. stoljeca prisutne i u Dal-
maciji. Bratovstinske organizacije, osim brige za ekonom-
ske i drustvene interese svojih ¢lanova, svoju djelatnost
prosiruju i na sudjelovanje u vjerskom Zivotu mati¢ne
Zupe. Bratimi aktivno sudjeluju u mjesnim crkvenim obre-
dima i svecanostima, odrzavaju kult svoga sveca zastitni-
ka, u crkvama imaju zavjetne oltare, slike ili riznice, imaju
zajednicke grobove, posjede, nekretnine...

Prisutna je takoder i praksa osnivanja bratovstina na
nacionalnoj osnovi u inozemstvu, ¢ija je zadada propagi-
ranje nacionalnoga identiteta izvan domovine. Primjeri
takvih hrvatskih bratovstina su ona sv. Jeronima u Rimu,
koja se odrzala do danas, te nekadasnja Schuola degli Sc-
hiavoni u Mletcima, Cija je zadaca bila lobirati za odrza-
vanje glagoljaskoga bogosluzja. Pocetkom XIX. stolje¢a, u

1 1. Ostoji¢ 1975; N. Buble 1997; G. Novak 1930.

vrijeme Napoleonove vladavine, bratovstinske se organi-
zacije ukidaju; medutim, zavrsetkom francuske okupacije
na nasim prostorima uglavnom nastavljaju svoju prijas-
nju djelatnost.!

Solinska Bratovstina Blazene Djevice Marije osnovana
je 23. listopada 1888. Osnivanjem Bratovstine utvrden je
i Pravilnik kojim su odredena prava i obveze njezinih ¢la-
nova, osnovni ciljevi i djelatnost, financijsko poslovanje i
odnosi izmedu bratima i bratimskih obitelji.2

Poznato je, medutim, da su se Solinjani udruzivali u
bratovstine i prije godine 1888. Postojanje bratovstine u
Solinu zabiljeZeno je u vizitacijskim zapisnicima biskupa
Cupillija iz godine 1718., dok se bratovstina pod imenom
»skula BlaZene djevice u Solinu« spominje u jednoj sacuva-
noj oporuci iz godine 17583 U vremenu kada je vranji¢ka
crkva sv. Martina bila zajednicka Zupna crkva i Vranjicana
i Solinjana, Solinjani su mahom bili ¢lanovi vranjicke Bra-
tovstine Dusa Purgatorija, osnovane godine 1759.* Nakon
gradnje nove crkve u Solinu godine 1878., osnivanja solin-
ske Bratovstine BDM i njezina postupnog jacanja Solinjani
redom istupaju iz vranjicke Bratovstine Dusa Purgatorija,
$to dovodi do njezina gasenja godine 1897.° U istraZivanju
literature vezane za ovu tematiku naisao sam i na povijesne

2 Pravilnik Bratovitine Blazene Djevice Marije pohranjen je u Arhivu Zupe Gospe od Otoka u Solinu

3 D.Keckemet 1984, str. 87.
4 | Matijevi¢ 2008, str. 173.

5 1. Matijevi¢ 2008, str. 173. Podaci o djelovanju solinsko-vranjicke bratovstine nalaze se u Nadbiskupskom arhivu u Splitu, pod oznakom S-M, pozicija 51/11L/1/f.

Bratovstina Solin - Vranjic (1889.- 1896.)
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izvore koji otvaraju moguénost da je tradicija pripadanja
danasenjega domicilnog solinskog etnikuma odredenoj
bratovstini prenesena jos iz petropoljskoga kraja, prije na-
seljavanja na solinsko podru¢je sredinom XVII. stoljec¢a. Na-
ime, na prostoru Dalmatinske zagore krajem XIIl. stoljeca,
u vrijeme osnivanja Sibenske biskupije, postoje Zupe pod
vodstvom svecenika glagoljasa za koje se vezuje i postoja-
nje bratovstina,® koje su se odrzale sve do dolaska Turaka u
prvoj polovini XV. stoljeca.’

Bratimi Bratovstine BlaZene Djevice Marije imali su
znatnoga utjecaja u drustvenom i vjerskom Zivotu tadas-
njega Solina. Bili su i socijalno osjetljivi, $to se ocituje u
brizi za ¢lanove slabijega imovinskog stanja. Ocito je i to
da je Bratovstina raspolagala s vrlo zna¢ajnim novéanim
sredstvima jer je upravo o njezinu trosku godine 1907. iz-
graden crkveni zvonik.? Bratimi su posebno vodili brigu o
mjesnom groblju na kojem su postojale zasebne bratim-
ske grobnice, o organizaciji sprovoda za umrle ¢lanove te
o materijalnom zbrinjavanju njihovih obitelji.

Glagoljasko pjevanje solinskih bratima; sprovodni
napjev za preminule bratime

Jedna od vaznijih djelatnosti bratima u sklopu crkve-
nih obreda i svecanosti je i briga o crkvenom pjevanju.
Neposredan dokaz o bratimskom pjevanju nalazimo u
vranji¢ko-solinskoj Knjizi umrlih iz godine 1743. u kojoj je
zapisano: »Bratimi ucinise u crkvi sv. Martina vosak i kan-
tade misu (naglasio T. C.) za bratima Ivana Bulica koji je
umro u Kumpaniji kapetana Gorezija u julu 1742.«° Do da-
nas sacuvani primjeri liturgijskih i paraliturgijskih napjeva
ukazuju na vrlo bogatu tradiciju glagoljaskoga pjevanja u
Solinu. Crkveni pucki pjevaci koji su i godinama prije osni-
vanja Bratovstine BDM predvodili i usmenom predajom
prenosili to pjevanje, osnutkom Bratovstine redom posta-
ju njezini ¢lanovi. Pjevalo se mnogo i u svim prigodama,
a pripadnost odabranoj skupini crkvenih puckih pjevaca
znacila je osobitu ¢ast za pojedinca i odredivala njegov
istaknuti drustveni polozaj.”

U toj skupini do danas sacuvanih glagoljaskih napjeva
jedan se napjev posebno istice zbog svoje deklarativne
pripadnosti Bratovstini, odnosno zbog svoje sadrzajne
komponenete koja ga karakterizira isklju¢ivo kao bratov-

6 K. Stosi¢ 1941.

7 K. Kuzi¢ 1997.

8 M. Matijevi¢ - M. Domazet 2006, str. 50.
9 M. Mikeli¢ 2009.

stinski napjev. lako u nase vrijeme Bratovstina vise ne po-
stoji, upravo ziva prisutnost toga napjeva u izvodilackoj
praksi danasnjih solinskih crkvenih puckih pjevaca pod-
sjeca na postojanje solinske Bratovstine u proslosti i na
njezinu nekadasnju vaznost.

Rije¢ je o napjevu Braco, brata sprovodimo koji se
pjeva u sklopu sprovodnoga obreda, nakon obredni-
kom propisanih molitvi, psalama i $tenja. U proslosti je
ovaj napjev imao ulogu sprovodne pjesme iskljucivo za
umrle ¢lanove Bratovstine. Danas, kad Bratovstina vise
ne postoji, ovaj se napjev pjeva svim Solinjanima koji se
pokapaju uz crkveni obred i kojima na sprovodu pjevaju
solinski crkveni pucki pjevadi. Inace, taj je napjev, u vise ili
manije razli¢itim varijantama teksta i melodijske linije, vrlo
radiren na ¢itavom dalmatinskom primorju gdje egzistira
glagoljasko pjevanje."

Sigurno bi bilo pogresno protumaciti da spomenuti na-
pjev u Solinu egzistira tek od trenutka osnivanja Bratovsti-
ne Blazene Djevice Marije. On se zacijelo pjevao i prije go-
dine 1888. Sli¢nosti u tekstu i melodijskoj liniji koje sam uo-
Cio pri komparaciji danasnje vranjicke i danasnje solinske
varijante ovoga napjeva upucuju na isti izvor.”> Mozemo,
dakle, sa sigurnoscu ustvrditi da su Solinjani i Vranji¢ani u
vrijeme dok su pripadali istoj Zupi, odnosno bratovstini,
zajedno pjevali isti napjev. Nakon odvajanja u svakoj su se
Zupi, odnosno bratovstini, zasebno razvijale nove varijante
ovoga napjeva koje su, iako su se kroz godine udaljavale
od svoga izvora, ipak zadrZale neke zajednicke osobine.

| dok je donekle moguce pratiti povijesni razvoj nje-
gova tekstualnog predloska, sam napjev je u glazbenom
odnosno melodijskom smislu nemoguce pratiti kroz
vrijeme s obzirom da on pripada glagoljaskoj glazbenoj
tradiciji, ¢ije su bitne odlike nepostojanje notnih zapisa
i generacijsko prenosenje napjeva usmenom predajom.

Precizno odredenje vremena njegova nastanka i ra-
zvojnoga tijeka vrlo je sloZzen i dugotrajan posao koji izi-
skuje sustavna multidisciplinarna istraZivanja, a to uvelike
prelazi zadane okvire ovoga rada. Njegova je osnovna
namjera u prvom redu odrediti glazbena i izvanglazbena
obiljeZja onoga oblika napjeva koji danas poznajemo i u
kratkim crtama ukazati na dosadasnja saznanja o njego-
vim povijesnim tragovima na ovim prostorima.

10 Ove tvrdnje temeljim na ¢estim razgovorima sa starijim solinskim crkvenim puckim pjevacima.
11 J.Bezi¢ 1973, str. 211; A. Petravi¢ 1939, str. 2; V. Premuda 1929, str. 9; N. Kalogjera 1922, str. 72.
12 Melodiju vranjickog napjeva kazivao mije prof. Ljubo Juri¢, dugogodisnji pjevac crkve sv. Martina.
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Tragom zapisa teksta napjeva Braco, brata sprovodimo

Slijededi tragove povijesnih izvora, do kojih sam do-
$ao istrazivanjem i is¢itavanjem opsezne literature o gla-
goljaskom pjevanju na Sirem dalmatinskom podrugju,
dospio sam do saznanja o prvom poznatom zapisu teksta
ovoga napjeva u glagoljskom rukopisu iz XIV. stoljeca, tzv.
Pariskom kodeksu, koji se ¢uva u Nacionalnoj biblioteci u
Parizu pod oznakom Cod. Slav. 11.” Na taj je rukopis jos
pocetkom XX. stolje¢a u svom radu ukazao Jozef Vajs," a
Josip Hamm ga je datirao u godinu 1380.”

Pariski je kodeks napisan na pergameni hrvatskom
uglatom glagoljicom, starohrvatskom redakcijom crkve-
noslavenskoga jezika. Njegov sadrZaj ukazuje na to da je
bio priru¢na svecenicka knjiga. Sadrzava kalendar, izvat-
ke iz triju liturgijskih knjiga (brevijara, misala i rituala) i na
kraju devet duhovnih (crkvenih) pjesama, za koje Vajs u
svom radu naglasava da su, za razliku od ostatka kodeksa,
pisane »gotovo sasvim u zivom jeziku narodnom«. Medu
navedenih devet pjesama nalaze se dvije pogrebne se-
kvence Bratja, brata sprovodimo i Tu mislimo, bratja, ¢a
smo. Danasnja solinska varijanta napjeva Braco, brata
sprovodimo, koja je predmet ovoga rada, sadrZi dijelove
obiju navedenih pogrebnih sekvenci. Upravo iz toga ra-
zloga u daljnjem tekstu iznosim povijesne odrednice ve-
zane za obje sekvence i prikazujem njihovo pojavljivanje
u raznim pjesmaricama od XIV. do XX. stoljeca.

Dragica Mali¢ u sklopu svojih lingvistickih istrazivanja
tekstova pjesama iz Pariskoga kodeksa nastajanje zapisa
ubicira na Sire splitsko podrucje iznosedi i pretpostavku
kako su neki tekstovi mogli nastati i na podrucju danas-
njega Solina. Potporu toj tvrdnji, izmedu ostaloga, nalazi
i u ¢injenici da tekstovi nekih pjesma izrijekom spominju
toponime iz splitske okolice. Tako se, na primjer, u stihu iz
pjesme Pisan svetago Jurja spominje upravo Solin (v tuje
strane on se otpravljade / k Solinu gradu on se priblizase).
Na to misljenje je takoder navode i jezi¢ne osobine svih
pjesamaiz Cod. Slav. 11., koje su je ve¢ pri prvim ¢itanjima
navele na pomisao o njihovu postanku negdje u splitskoj
okolici.' Ipak, Vjekoslav Stefani¢ u recenziji rada Dragice
Mali¢ njezine tvrdnje o geografskom porijeklu zapisa uzi-
ma sa zadr$kom zamjerajudi joj prenaglaseno hipoteticko

13 D. Mali¢ 1972; J. Bezi¢ 1973.

14 J.Vajs 1905, str. 268-269.

15 J.Hamm 1959.

16 D. Mali¢ 1972.

17 V. Stefani¢ 1973.

18 H. Mihanovi¢-Salopek 1992, str. 24.

19 G.Bujas 1969.

20 D. Mali¢ 1972; H. Mihanovi¢-Salopek 1992.

izrazavanje uz manjak argumenata i presmiono tumace-
nje nekih arhivskih izvora."” Sli¢ne sumnje dvadesetak go-
dina nakon Stefanica iznosi i Hrvojka Mihanovi¢-Salopek
u svom radu o razvoju hrvatske himnodije.'

Bez obzira na neusuglasena misljenja o odredenju ge-
ografskoga podrucja na kojem su nastale pjesme iz Cod.
Slav. 11, sa sigurno$¢u mozemo ustvrditi da se to dogodi-
lo dosta ranije nego $to su zapisane u kodeksu te da su se
nakon nastanka kodeksa prepisivanjem Sirile iz centra u
kojem su nastale. U prilog tvrdnji o njihovu postanku prije
godine 1380. idu i rezultati raznih istrazivanja koji ukazuju
na pjevanje puckih duhovnih pjesama, odnosno religio-
znih pjesama na narodnom jeziku na dalmatinskom po-
dru¢ju vec od pocetka XII. stoljeca.”

Vrlo je zanimljivo pratiti trag pogrebnih sekvenca Bra-
tja, brata sprovodimo i Tu mislimo, bratja, ¢a smo, na cijim
je osnovama nastao tekst predmetnoga solinskog napjeva,
u raznim rukopisnim ili tiskanim pjesmaricama i zbornici-
ma, od njihova prvog spomena u Cod. Slav. 11. sve do XX.
stolje¢a.’ Obje se nalaze u glagoljskom rukopisnom zbor-
niku Arhiva HAZU IVa92 iz XV. stoljeca, dok prvu nalazimo
i u petrogradskom Berci¢evu kodeksu br. 5, takoder iz XV.
stoljeca, koji se ¢uva u Ruskoj nacionalnoj knjiznici (sig.
B¢5). Klimantovicev zbornik s pocetka XVI. stolje¢a sadrzi
obje sekvence, kao i Fareti¢ev zbornik iz 1560. u kojem je
zapisana sekvenca pod naslovom Bratjo, sestru sprovodi-
mo (prilagodba za pogreb Zenske osobe), na koju se, bez
grafickoga odvajanja, nastavlja sekvenca Nu mislimo, bra-
tja, ¢a smo. Postokavljenu i ijekaviziranu sekvencu Tu misli-
mo, bratja, ¢a smo, s naslovom Od smrti ¢tenije nalazimo u
bosancicom pisanom Libru od mnozijeh razloga, nastalom
u Dubrovniku godine 1520. Bratja, brata sprovodimo zapi-
sana je u Bolskoj pjesmariciiz 1612. i u Budljanskoj pjesma-
rici iz 1640. Sekvenca Tu mislimo, bratja, ¢a smo u posto-
kavljenoj se varijanti, pod naslovom Promislimo, braco, $to
smo, nalazi u Cvitu razlika mirisa duhovnoga Tome Babica
iz godine 1726., dok je u izvornoj ¢akavskoj varijanti Tu mi-
slimo, bratja, ¢a smo nalazimo u glagoljskom rukopisu HA-
ZU-a IVa75 iz godine 1729. U tiskanom izdanju Hrvatskog
Bogosluzbenika iz godine 1882. pod naslovom Pjesma bra-
tovstine objavljene su obje spomenute sekvence na nacin
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da su sekvenci Braco, brata sprovodimo, sli¢no kao i u Fa-
reticevu zborniku iz XVI. stoljeca, na kraju pridruzene dvije
strofe iz sekvence Promislimo, braco, $ta smo, ali u ponesto
variranom obliku.?

Hrvatski BogosluZbenik tiskan je s ciljem uvodenja odre-
denih jezi¢nih novina u dalmatinske Zupe te su, u skladu s
tim namjerama, mnogi ve¢ poznati tekstovi naknadno ije-
kavizirani kako bi se njegov izraz priblizio »narie¢ju kojega
su poprimili u¢enjaci i zagrebacka Akademija«.?2 To se moze
lako uociti komparacijom tekstova predmetnoga napjeva u
Cod. Slav. 11. i u Bogosluzbeniku. Potraznja za Bogosluzbe-
nikom je zasigurno bila velika jer je u kratkom vremenu doZi-
vio jo$ dva izdanja, 1893.1 1907. Izgleda da se ipak u Solinu u
praksi zadrzao relativno kratko, otprilike tri desetljeca, nakon
¢ega je pocetkom dvadesetih godina XX. stolje¢a zamijenjen
trima izdanjima koje je u to vrijeme uredio franjevac Petar
Vlasic¢iizdao u Dubrovniku, uzimprimatur tadasnjega bisku-
pa dubrovackog dr. Josipa Marceli¢a.?® Sekvencu Braco, bra-
ta sprovodimo nalazimo tako u izdanju Vlasi¢eva Oficija za
mrtve - po novom brevijaru s obredom sprovoda i s nekojim
molitvama za mrtve iz godine 1922. Ovo je izdanje u posje-
du Zupne crkve Gospe od Otoka zabiljeZio Antun Dobroni¢
u prosincu 1947., uz napomenu kako ono sluzi kao predlo-
zak solinskim crkvenim puckim pjevacima prilikom pjeva-
nja na sprovodima.** To je izdanje u Solinu i danas u stalnoj
uporabi (!), a nasao sam ga prilikom istraZivanja vezanih uz
ovaj rad, uz ostala spomenuta Vlasi¢eva izdanja, u viasnistvu
starijih solinskih puckih crkvenih pjevaca, kao i kod nekih na-
sliednika njihovih umrlih ¢lanova. Smatram vaznim na ovom
mjestu ukazati na vezu Bogosluzbenika i Oficija, pogotovo
u odnosu na tekst napjeva Braco, brata sprovodimo. Taj je
tekst, pod naslovom Pjesma bratovstine, doslovno prenesen
iz Bogosluzbenika u Oficij, $to je izdavac i posebno naglasio:
»Donosimo je bez promjene iz starog Hrv. Bogosluzbenika 3
izd. u Zadru g. 1907, str. 516.«*

Na temelju nekih pisanih naznaka dade se opravdano
zakljuciti da se u dalmatinskim Zupama nije blagonaklono
gledalo na ijekavizaciju mnogih liturgijskih i paraliturgij-
skih tekstova, koji su na ovim prostorima stolje¢ima prije
toga prakticirani u ikavstini. To su zasigurno predosjetili
i priredivaci navedenih izdanja. U Bogosluzbeniku se na
jednom mjestu navodi kako su ipak neki tekstovi »po

21 S.Ivancic¢ 1882.

22 S.Ivanci¢ 1882, str.V.

23 P.VIasi¢ 1921a; P.VIasi¢ 1921b; P Viasi¢ 1922.
24 A.Dobronic¢ 1947.

25 P.Vlasi¢ 1922, str. 70.

26 S.Ivanci¢ 1882, str. 358.

27 P.VIasi¢ 1922.
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Zelji nekojih ostali na izvornoj ikavstini«.?® Na aktualnost
toga problema tri desetljeca kasnije ukazuje i Vlasi¢eva
primjedba, odnosno apel u Predgovoru Oficija: »Braca
svecenici iz Dalmacije nadi ¢e koje starinske tradicijonal-
ne izraze zamijenjene novima. Molimo ih, da ne zamjere,
jer iz ljubavi prema jedinstvenosti treba da svaki nesto
popusti.«”’ Cinjenicu da taj ponekad latentni, a ponekad
i otvoreni sukob izmedu ijekavice i ikavice ni nakon vise
od jednoga stoljeca nije prevagnuo ni na jednu stranu
potvrduju i mnogi primjeri tekstova napjeva u solinskom
puckom crkvenom pjevanju gdje se unutar istog napjeva
ravnopravno izmjenjuju ijekavski i ikavski jezi¢ni sklopovi.
Ipak, u pojedinacnom slucaju teksta napjeva Braco, brata
sprovodimo danas je u potpunosti predvladala ijekavica.
lako se do danas sacuvani oblik teksta ovoga napjeva
poprilicno udaljio od izvornoga oblika teksta iz Cod. Slav.
11., njihovom medusobnom komparacijom mozemo uo-
Citi mnoge sli¢nosti, ali i mnoge razlicitosti te ih u skladu s
tim i stupnjevati. Neki su dijelovi teksta doslovno sacuva-
ni, neki su prilicno vjerno preneseni uz razlicite oblike in-
verzija, neki su parafrazirani uz potpuno zadrzani smisao i
sadrzaj, a neki uz manje ili tek djelomic¢no zadrzani smisao
i sadrzaj. | dok su neki dijelovi danasnjega teksta potpuno
nove pjesnicke kreacije, mnogi su dijelovi teksta tijekom
stoljec¢a u potpunosti nestali. U solinskoj je varijanti tek-
sta u vecoj mjeri sacuvana i prenesena tekstualna grada
iz prve sekvencije Bratja, brata sprovodimo, dok je grada
iz druge sekvencije Tu mislimo, bratja ¢a smo sacuvana i
prenesena tek fragmentarno i u znatno manjoj mjeri.
Solinski crkveni pucki pjevaci danas ovaj napjev izvode
po predlosku teksta koji je napisan pisacim strojem na jed-
nom, danas poprili¢no istroenom arku papira u koji sam
imao uvid prilikom rada na ovoj temi. Pjevaci mi nisu znali
re¢iiz kojega je izvora prepisan taj tekst. Neki se njihovi sta-
riji ¢lanovi sjecaju da su prije dolaska don Tugomira Jova-
novi¢a na mjesto solinskoga Zupnika godine 1963. napjev
Braco brata sprovodimo pjevali po predlosku iz Vladi¢eva
Oficija. U prvim godinama njegova Zupnikovanja, krajem
Sezdesetih godina XX. stoljeca, crkveni pucki pjevadi su,
Uz njegova nastojanja i nakon intervencije ¢asne sestre
Leonide Koch, koja je u tim godinama obnasala duznost
zborovode u crkvi Gospe od Otoka, napustili taj predlozak i
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preuzeli danasnju varijantu teksta. Pjevaci mi nisu pouzda-
no mogli kazati iz kojega je razloga to ucinjeno.

U svojim sam istrazivanjima nastojao do¢i do tiskanoga
izvora iz kojega je netko mogao prepisati odnosno pre-
tipkati predmetni tekst. Najprije sam pozornost usmjerio
prema materijalima koji se nalaze na koru solinske Zupne
crkve, ali medu njima nisam uspio pronaci taj izvor. Za po-
moc¢ sam se potom obratio i ¢asnoj sestri Dulcelini Plavsi,
voditeljici Zupskih zborova u Ku¢inama i Mravincima, ali ni
ona nije uspjela pronaci traZeni izvor. Potragu sam nastavio
uz pomoc¢ don Mirka Mihalja, don Sime Marovi¢a i prof.dr.
don Slavka Kovacica, ravnatelja Nadbiskupskoga arhiva u
Splitu, takoder bez uspjeha.”® Prof. dr. Kovaci¢ sklon je mi-
$ljenju da taj tekst nikad nije izdan u nekoj crkvenoj pje-
smarici, nego da je vjerojatno usmenom predajom preno-
$en medu pukom. lako nemogucnost pronalska izvora ide
u prilog misljenju prof. dr. Kovacica, leksi¢ke osobine teksta
i neupitna umjetnicka razvijenost forme i stiha u meni iza-
zivaju sumnju kako taj tekst ipak nije djelo nekog puckog
pjesnika nego prava umjetnicka tvorevina. Tesko je povje-
rovati da je kao takav usmenim putem mogao biti prene-
sen u Solin. Vjerojatnije je da ga je netko ipak prepisao iz
nekog tiskanog izvora i to novijega datuma. NazZalost, una-
toc visemjesecnim istraZivanjima i naporima do zakljuce-
nja ovoga teksta nisam uspio uci u trag tome izvoru i razri-
jesiti ove sumnje tako da ovo pitanje i u buducnosti ostaje
otvoreno i moze biti predmetom daljnjih istrazivanja.

U Prilogu Il je radi kvalitetnije medusobne kompara-
cije, uz danasnju solinsku varijantu teksta i izvorni tekst
iz Cod. Slav. 11. u suvremenoj transkripciji koju je izradila
Dragica Mali¢ nakon prvotno provedene transliteracije
glagoljickog teksta u latinicki tekst,”® naveden i oblik tek-
sta koji je objavljen u dva poznata izvora koja su su kroz
povijest sluZila kao predloZak solinskim crkvenim puckim
pjevacima prilikom izvodenja ovoga napjeva.

Tragom notnih i zvu¢nih zapisa

Glagoljasko pjevanje kroz duga stolje¢a svoga po-
stojanja nije biljezeno notnim pismom. Ono se prenosilo
isklju¢ivo usmenom predajom te se s viemenom slobod-

no oblikovalo pod utjecajima kodificiranoga gregorijan-
skog koralnog pjevanja i elemenata svjetovne folklorne
glazbe geografskoga podrucja na kojem je egzistiralo.*
Povecano zanimanje raznih stru¢njaka, medu njima i mu-
zikologa-melografa, za glagoljasko pjevanje pojavljuje se
tek pocetkom XX. stoljeca kada se (naknadno) melogra-
firaju ili, u tehnicki naprednijim terenskim istrazivanjima,
snimaju magnetofonom, tada jo$ uvijek Zivi, usmenom
predajom sacuvani oblici toga pjevanja.

IstraZivajuci brojne arhivske izvore nisam pronasao notni
zapis solinske varijante predmetnoga napjeva. To mozemo
smatrati vrlo neobicnim jer je solinsko glagoljasko pjevanje
jo$ od pocetka XX. stoljeca bivalo predmetom melografsko-
ga zanimanja. U nastavku iznosim nekoliko primjera koji ar-
gumentiraju ovo zapazanje. Vladoje Bersa je u sklopu veliko-
ga istrazivackog projekta Das Volkslied in Osterrich, pod po-
kroviteljstvom austrougarskoga Ministarstva za bogostovlje
i obrazovanje, u Solinu u rujnu 1906. u radu s kazivacima
Antom Ivicem i Kajom Mandi¢em zapisao 16 napjeva od ko-
jih su dva crkvena.®' Medu tim zapisima ne nalazimo zapis
predmetnoga napjeva. U prosincu 1947. Antun Dobroni¢
po nalogu Etnografskoga muzeja u Zagrebu istrazuje i pro-
ucava pucko pjevanje na podrucju Splita, Kastela i Trogira
te tom prigodom u Solinu zapisuje 11 crkvenih napjeva po
pjevanju don Lovre Katica i Kaja Podruga, ali ni medu njima
ne nalazimo predmetni napjev.22 Dobronicevo istraZivanje
vazno je i zbog njegova popisa liturgijskih knjiga koje su so-
linskim crkvenim puckim pjevacima sluZile kao predlozak za
pjevanje glagoljaskih napjeva.

Predmetnoga napjeva nema ni medu zvuénim zapi-
sima glagoljaskog pjevanja koje je u Solinu za potrebe
Staroslavenskog instituta Svetozar Ritig iz Zagreba ma-
gnetofonom snimio Stjepan Stepanov 8. kolovoza 1964.3
U ozujku 1974. glagoljasko pjevanje u Solinu snimao je
i Jerko Martinic¢ u sklopu svojih istrazivanja glagoljaskog
pjevanja na srednjodalmatinskom podrucju. U disertaciji
iz godine 1981., u kojoj su prikazani rezultati tih istrazi-
vanja, objavio je samo dva solinska glagoljaska napjeva,
medu kojima takoder ne nalazimo predmetnoga napje-
va.* Poznato mi je jos da je na ovom podrucju glagoljas-

28 Ovom prigodom jos jednom zahvaljujem ¢. s. Dulcelini Plavsi, don Mirku Mihalju, don Simi Marovi¢u i prof. dr. don Slavku Kovacicu na njihovim nastojanjima,

savjetima i pomodi.
29 D.Mali¢ 1972.
30 J.Bezi¢ 1973.
31 V.Bersa 1944.

32 A.Dobronic¢ 1947. Rukopis zbirke nalazi se u arhivu Instituta za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu, sig. 57N, a za pristup tom rukopisu i prijateljskoj susretljivosti

zahvaljujem mr. sc. Josku Caleti.

33 Snimke se Cuvaju u fonoteci Staroslavenskog instituta Svetozar Ritig u Zagrebu pod br. 36, a za pristup tim snimkama zahvaljujem prof. Zlati Majer, djelatnici

Knjiznice Instituta.
34 J. Martini¢ 1981.
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ko pjevanje u drugoj polovini proslog stoljeca snimao i
Ljubo Stipisi¢. Buduci da mi njegova privatna zbirka sni-
mljenoga materijala tijekom rada na ovoj temi nije bila
dostupna, nije mi poznato postoji li medu tim materijali-
ma i snimka ovoga napjeva.

Jedini do sada poznati glazbeni zapis solinske varijante
napjeva Braco, brata sprovodimo je digitalni zvucni zapis na
kompakt-disku pod nazivom Pivaci Salone pjevaju crkvene
napjeve staroga Solina, izdanom u Solinu godine 2002. Me-
dutim, nakon brojnih analitickih preslusavanja toga mate-
rijala dosao sam do zakljucka kako mi taj zvucni zapis ipak
nece modi posluZiti kao reprezent na kojem bih mogao te-
meljiti daljnje istraZivanje. Razlozi tome su visestruki:

1. Na tom je izdanju objavljena snimka napjeva u skra-
¢enoj verziji kojoj nedostaje nekoliko strofa teksta. lako su
sve strofe gradene po jednakom principu (sastoje se od
Cetiri osmeracka stiha koja se pjevaju po istom melodij-
skom predlosku), crkveni pucki pjevadi, u svojoj specific-
noj praksi podredivanja melodijske linije melodici i ritmu
rijeci, svaku od njih izvode s primjetnim razlikama, $to
prilikom zapisivanja zahtijeva poseban pristup svakom
melostihu. S obzirom da sam imao namjeru svaki taj me-
lostih detaljno analizirati i s posebnom paznjom melogra-
firati, nepotpunost snimljenoga materijala predstavljala
mi je ogranicavajuci faktor.

2.Visestrukim preslusavanjem i analizom snimljenoga
materijala dosao sam do zakljucka da je zbog dugotrajnih
priprema za tonsko snimanje napjeva i brojnih glazbenih
pokusa, koje je s Piva¢ima Salone obavio urednik izda-
nja Ljubo Stipisi¢, ovaj napjev izgubio neke melodicke i
ritamske posebnosti koje su primjetne prilikom izvedbe
napjeva u njegovoj osnovnoj namjeni (prilikom sprovod-
noga obreda na groblju) te da je tim postupkom izvodi-
lacki pristup svim melostrofama na nekin nacin unificiran,
¢ime je napjev u cjelini izgubio na autenti¢nosti.

3. Stipisic¢ je prilikom snimanja u redove solinskih cr-
kvenih puckih pjevaca u najboljoj namjeri pozvao i ne-
koliko istaknutijih solinskih klapskih pjevaca koji su tre-
bali dati kvalitativni doprinos kona¢noj snimci. Medutim,
primjetno je kako su ti gostujuéi pjevaci, koji te napjeve
ocito nisu otprije poznavali nego su ih uvjezbavali za ovu
prigodu, u ukupni glazbeno-stilski izraz snimljenoga ma-
terijala unijeli neke odlike klapskoga pjevanja, ¢ime su na
odredeni nacin narusili izvornu pucku glazbenu estetiku.

4. Navedenim razlozima svakako mozemo pridodati i
negativni psiholoski pritisak na pjevace, koji se neizbjezno
dogada prilikom tonskoga snimanja i viSestrukoga ponav-
ljanja napjeva u potrazi za »najboljom snimkom. Time je
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dodatno narusena odredena interpretativna dimenzija na-
pjeva, inace prisutna prilikom spontanih izvedbi.

5. Naposljetku, nisu zanemarive ni Cinjenice da je od
vremena hastanka toga zvu¢nog zapisa (2002.) do vreme-
na u kojem je nastajao ovaj rad (2010.) proslo osam godina
te da se u tom razdoblju poprili¢no izmijenio sastav solin-
skih crkvenih puckih pjevaca. Sigurno je da taj viemenski
odmak, uz spomenute kadrovske promjene, u uvjetima
slobodnoga razvoja i usmene predaje koja podrazumijeva
neprestano evoluiranje novih varijanti napjeva, takoder
prili¢no utjece na povecanje razlika izmedu snimljene va-
rijante i danasnjega zivog oblika toga napjeva.

Zbog svih nabrojenih razloga odlu¢io sam napjev
ponovno tonski snimiti. Snimanje sam uspio obaviti u
travnju 2010. zahvaljujuci susretljivosti solinskih puckih
pjevaca prilikom jednoga zajednickog druzenja. Napjev
sam snimio priru¢nim diktafonom, iz prvoga pokusaja, u
spontanoj izvedbi, upravo na nacin kako se on u praksi
i izvodi. Analizom te snimke utvrdio sam sve one melo-
ritamske varijante i interpretativne posebnosti koje sam
kao neposredni slusatelj uocavao na brojnim sprovodnim
obredima na solinskom groblju, a koje nisam uspio dozi-
vjeti na spomenutoj snimci iz godine 2002.

Glazbena obiljezja napjeva

Prilikom transkripcije napjeva s nove snimke (vidi
Prilog I.) nastojao sam notni zapis $to vjernije pribliZiti
snimljenoj izvedbi. Odredene poteskoce predstavljali su
nesto slobodniji metroritamski odnosi unutar ipak ¢vrsto
zadane metricke strukture, kao i mnoge nedosljednosti
u provodenju nekih melodijskih uzoraka u odnosu na
akcentuaciju teksta, $to je posljedica glazbene invenci-
je i trenutnoga nadahnuca svakog pojedinog puckog
pjevaca. U tom sam smislu prilikom zapisivanja neke
detalje morao fiksirati na teoretski najprihvatljiviji nacin,
iako sam bio siguran da se oni prigodom nekih sljedecih
izvedbi nece identi¢no ponoviti. Na snimci je primjetno i
progresivno opadanje intonacije, ali sam u zapisu zadrzao
predvladavajucu tonsku visinu.

Nakon obavljene transkripcije pristupio sam analitic-
koj obradi i nastojao $to preciznije utvrditi karakteristike
ovoga napjeva u odnosu na sljedece parametre: melodij-
ska linija, tonski odnosi, ritamske karakteristike, harmonij-
ski presjek, oblici viseglasja te formalna struktura u odno-
su na glazbeni i tekstualni plan napjeva.

U melodijskoj liniji napjeva Braco, brata sprovodimo
uocavamo kretanje bez vecih skokova, dok je tonski niz
vrlo uskog ambitusa. U tome se svakako nazire pripad-
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nost ovoga hapjeva starijim slojevima glagoljaskoga pje-
vanja na ovim prostorima. Melodija vodeéega glasa smje-
$tena je u okvirima intervala ciste kvarte s polustepenom
izmedu drugoga i trecega tona toga niza. lako je taj niz
sadrzan od Cetiri tona, u melodijskom su smislu znatno
zastupljeniji drugi, treci i Cetvrti ton, dok je prvi ton niza
prisutan samo kao zavrsni ton kadence svake melostrofe.
Naglasena upotreba drugoga, treega i Cetvrtoga tona
spomenutoga tonskog niza postavlja melodijski pomak
napjeva u okvir intervala male terce, na temelju kojega
je gradena melodika Citavoga napjeva. Upravo je takav
tercni melodijski pomak prepoznat kao bitna karakteristi-
ka hrvatske narodne melodike, na koju su u svojim rado-
vima ukazivali Franjo Kuha¢ krajem XIX. stolje¢a te nesto
kasnije i Bozidar Sirola.® Bez obzira $to u tom nizu, zbog
specifiéne izvodilacke prakse, mozemo povremeno na-
slutiti i tragove intervala koji odstupaju od suvremenoga
poimanja sustava od dvanaest jednakih polustepena, da-
nasnja je varijanta tonskoga niza ovoga napjeva izrazito
dijatonska i pripada durskom tonskom rodu.

Neki istraZivaci koji su se bavili pjesmama zapisanima
u Cod. Slav. 11. skloni su tvrdnji da su se u dalekoj pros-
losti ove pjesme izvodile u maniri starinskih pripovjednih
pjesama i vide u njima srodnost s bugarsticama. Pritom
isticu kompozicijske podudarnosti ovih pjesama s narod-
nim bugars$ticama o vojvodi Radoslavu i Vlatku Siverincu
koje je zapisao Petar Hektorovi¢ u svom spjevu Ribanje
i ribarsko prigovaranje godine 1555.2¢ U tom se slucaju
dade naslutiti da su pjesme iz Cod. Slav. 11., pa tako medu
njima i predmetni napjev, u proslosti pjevane u melodiji
hrvatske tradicionalne glazbe.

Ritmika ovoga napjeva u potpunosti je odredena ritmom
rijeci koji tvori vrlo ¢vrstu metroritamsku strukturu. Takva se
struktura tvori zahvaljujui u prvom redu pravilnosti osme-
rackoga stiha, a kao posljedicu ima i naglasenu pneumatsku
profilaciju. Kao jos jednu vaznu ritamsku znacajku ovoga na-
pjeva svakako valja istaknuti karakteristi¢ni ritamski obrazac
kojim je ritmiziran osmeracki melostih, a koji odlikuje izraze-
no produZenje ¢etvrtoga, a narocito osmoga sloga u svakom
melostihu. Na istu su karakteristiku upozorili i drugi istrazi-
vaci glagoljaskoga pjevanja koji su susretali ovaj napjev na
ostalim dalmatinskim podru¢jima. Jerko Bezi¢ melografirao

35 B.Sirola 1942,

36 P.Grgec 1944.

37 J.Bezi¢ 1973, str. 139.

38 N.Kalogjera 1923, str. 41.

39 B.Sokol 1917, str.119.

40 S.Stepanov 1983, str. 162, 192. - 193.
41 N.Buble 1997.

je ovaj napjev u zadarskom predjelu Belafuza.*” lako se me-
lodijska linija toga napjeva znatno razlikuje od solinske vari-
jante, ritamski je obrazac vrlo sli¢an. Niko Kalogjera naisao je
na takav ritmicki obrazac u napjevu iste pjesme iz Blata na
otoku Korculi,*® a Bernardin Sokol u kolendarskim napjevi-
ma iz mjesta Punta na otoku Krku.* Takav obrazac nalazim i
u varijantama napjeva koje se pjevaju u blizoj solinskoj oko-
lici, u mjestima Vranjicu, Klisu, Mravincima i Ku¢inama. Nesto
slobodniji oblik spomenutoga ritamskog obrasca uocio sam
i u zapisima napjeva Braco, brata sprovodimo koje je na po-
drugju Poljica kod Splita, u selima Podstrana i Gata, godine
1972. snimio Stjepan Stepanov® te u dvije zapisane varijan-
te toga napjeva iz Trogira: prvi je zapis Urbana Krizomalija iz
1953., a drugi Nikole Buble iz 1984.%'

Harmonijski skelet ovoga napjeva vrlo je jednostavan i
pregledan. U njemu nalazimo tek dvije osnovne harmonij-
ske funkcije - tonicku i dominantnu. Harmonijski slog je u
pravilu tijesan, $to mozemo protumacditi kao posljedicu vrlo
uskoga melodijskog ambitusa. Svaki je melostih harmoni-
ziran durskim kvintakordima I. i V. stupnja, dok kao bitnu
odliku ovoga napjeva mozemo istaknuti karakteristi¢an za-
vrsetak melostrofe na nepotpunom kvintakordu V. stupnja
kojemu nedostaje terca. Takav je nacin kadenciranja Cest
kod solinskih glagoljaskih napjeva, a medu puckim crkve-
nim pjevacima poznat je kao »suplja kvinta«. Nepotpunost
akorda dominantne funkcije javlja se i u onim situacijama
kada se harmonija V. stupnja javlja u obliku dominantnoga
septakorda. Naime, dominantni septakord je u svim sluca-
jevima postavljen nepotpun, bez terce.

Sprovodni napjev Braco, brata sprovodimo danas se u
Solinu izvodi ¢etveroglasno. Vodeca melodijska linija na-
lazi se u prvom glasu (prvi tenor), dok se drugi glas (drugi
tenor) krece u paralelnim tercama u odnosu na prvi glas,
izuzev samoga zavrsetka glazbene strofe kada se ta dva
glasa nalaze u intervalu kvinte (»$uplja kvinta«). U daljoj
proslosti, kada je kod izvodenja ovakvih napjeva prevla-
davlo troglasje, uz ova dva glasa postojao je jos samo do-
nji glas (bas), koji je za oktavu nize od drugoga glasa pratio
metroritamsko kretanje gornjih glasova, zadrzavajuci se
na temeljnim tonovima osnovnih harmonijskih funkcija. S
vremenom dodani ¢etvrti glas (bariton) posljedica je no-
vijih glazbenih stremljenja, kada se unutar izvornoga tro-
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glasja, zbog utjecaja elemenata viseglasnoga zborskog, a
narocito klapskoga Cetveroglasnog pjevanja pojavio glas
disponiran izmedu drugoga i donjega glasa, koji je ovi-
sno o muzikalnosti i glazbenoj invenciji samoga puckog
pjevaca popunjavao vertikalnu harmonijsku strukturu
napjeva te tako postupno stvorio danasnji Cetveroglasni
oblik s klasi¢no postavljenom dispozicijom glasova: prvi
tenor, drugi tenor, bariton i bas.

Napjev zapocinje solistickim incipitom prvoga tenora
kojemu se od polovice prvoga melostiha pridruzuju drugi
tenori, a na pocetku sljedec¢ega melostiha i ostali glasovi.
Takav se model primjenjuje na svim melostrofama, osim u
posljednje dvije strofe, s tim da se dva solista koja izvode
incipit unakrsno izmjenjuju. Zanimljiva je pojava nastupa
solistickoga incipita prvoga tenora na prvom melostihu
nove melostrofe prije samoga zavrsetka kadence prethod-
ne melostrofe, $to je zasigurno relikt nekadasnjega antifo-
nijskog nacina izvodenja ovoga napjeva. Inace, praksa an-
tifonijskoga nacina pjevanja glagoljaskih napjeva u Solinu
je u proslosti bila vrlo rasirena.* Tijekom cijeloga napjeva
predvladava grleni nacin pjevanja bez znacajnijih dinamic-
kih nijansiranja, inace svojstven glagoljaskom pjevanjuina
ostalim podru¢jima na kojima ono egzistira.

Analizom odnosa teksta i melodijske linije, odnosno
metroritamske sheme ovoga napjeva, uo¢avamo njego-
vu potpunu silabi¢nost, koja je zasigurno posljedica izra-
zite pravilnosti rimovanih osmerackih dvostihova. Dodat-
nu vrijednost formalne strukture svakoga pojedinog me-
lostiha ovoga napjeva svakako predstavlja i pritom skoro
u potpunosti zadrzana pravilna akcentuacija pjevanoga
teksta, ¢ime je sacuvana i naglasena izvorna jezi¢na poe-
tika. Vazno je naglasiti da je u svim varijantama teksta (no-
vijega ili starijega datuma), bez obzira na mnoge razlici-
tosti i odstupanja, vjerno zadrZana ona izvorna formalna
struktura (melo)stiha i (melo)strofe. Zbog toga s pravom
mozemo pretpostaviti da i danasnja varijanta melodijske
linije napjeva te njegova metroritamska struktura sadrza-
vaju mnoge elemente prvobitnoga oblika.

Spomenutu pravilnost stihova, muzikalnost troheja i
savrsenu rimu ovog napjeva u svom istrazivackom radu
prepoznaje, a u ¢lanku iz godine 1939. naglasava i Ante
Petravi¢.®® Te odlike Dragica Mali¢ nalazi i u latinskoj i u
talijanskoj crkvenoj poeziji, a zatim i u nasoj narodnoj cr-

.....

snicko-glazbeni izraz dalmatinskoga primorja zasigurno
svrstava u Sire mediteranske kulturne krugove.*

Zakljucak

Kad sam poceo razmisljati o potrebi ovoga rada i pri-
kupljati gradu za njegovo ostvarenje, nisam ni slutio ko-
liko je dubok trag ovoga napjeva u cjelokupnoj povijesti
glagoljaskoga pjevanja na dalmatinskom podrugju.

Povijesne odrednice iznesene u ovom radu ukazu-
ju na veliki vremenski kontinuitet napjeva Braco, brata
sprovodimo na navedenom geografskom podruéju te na
njegovu glazbeno-sociolosku aktualnost u razli¢itim et-
ni¢kim i drustvenopolitickim kontekstima, $to zasigurno
predstavlja raritetnu vrijednost. Ovaj je napjev i danas, u
prvim godinama XXI. stoljeca, u Solinu dio Zive izvodilac-
ke prakse, doduse u nesto izmijenjenoj i socioloskom tre-
nutku prilagodenoj ulozi, ali i dalje zauzima vrlo znacajno
mjesto medu ostalim solinskim sprovodnim napjevima.
Postao je neizostavnim dijelom svakoga pogreba na ko-
jem sudjeluju solinski crkveni pucki pjevaci i na taj se na-
¢in potvrdio kao pravi paraliturgijski napjev.

Jedan lirski ulomak iz memoara poznatoga hrvatskog
filmskog redatelja, Solinjanina Bogdana ZiZi¢a, vjerno ukazu-
je na poseban intimni doZivljaj ovoga napjeva kod Solinjanaii
Zivota: »Dok sam jos bio djecak, otac mi je jednom rekao kako
bi volio da mu prije pokopa bratimi u solinskoj crkvi otpjeva-
ju staru pu¢ku pogrebnu pjesmu ‘Bratim brata sprovodimo...
Tako je i bilo. Otpjevali su. Bilo je to lijepo ¢uti.«*

Na kraju ovoga rada svakako valja istaknuti da je gla-
goljasko pjevanje na solinskom podrugju u cjelini jo$ uvi-
jek poprilicno neistrazeno. Do danas ne postoji ni jedan
spomena vrijedan rad koji pokriva tu opsirnu tematiku.
lako su kroz XX. stoljece evidentni neki primjeri melogra-
firanja i snimanja solinskoga glagoljaskog pjevanja, usu-
dio bih se re¢i da su svi oni bili slu¢ajni, usputni. Svim je
tim istrazivac¢ima Solin bio tek usputna stanica u sklopu
njihovih Siroko zamisljenih istrazivackih projekata i kao
takav se morao zadovoljiti s tek nekoliko fragmentarnih
spomena unutar vecih cjelina. Upravo iz tih razloga solin-
sko glagoljasko pjevanje do danas nije doZivjelo znacaj-
niju znanstvenu valorizaciju i prezentaciju. Nadam se da
ovaj rad moze posluziti kao poticaj daljnjim istrazivanji-
ma i inicirati rasvjetljavanje njegova povijesnog razvoja.

42 Na takav su se nacin, po kazivanju starijih puckih pjevaca, naj¢esce izvodili dijelovi misnog Ordinariuma.

43 A. Petravi¢ 1939.
44 D. Mali¢ 1972.
45 B.Zizi¢ 2009, str. 397.
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PRILOG I.: NOTNI ZAPIS NAPJEVA »BRACO, BRATA SPROVODIMO, transkripcija: Tonéi Ciceri¢ (2010.)

I
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*NaznaCena situacija intervala sekunde nastaje jer jedan tenor na ovom mjestu pjeva ton E, a ostali ton D.
Ta se situacija kao pravilo provlaci kroz cijeli napjev, u svakoj drugoj strofi.
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*lako bi na ovom mjestu umjesto rije¢i dobrofu vierojatno trebala stajati rijec dobrorom, ipak donosim izvorni tekst.
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Poco meno®

I = ma-ju-dé ni pa - me -l da nam s grje - ha proo - past prije - W,
# | | N - | NN N
7ty R :
~ :f ¥ J | ¥V ¥ - p ; p ¥V 7
iof
[ S=—:
v 7 P v 7 1
svih se  prije - ha 0 = sl - Vo= e sl Ao vl Ry - PrE = Vo= N
03 # P‘J h h I i h h h Ih i 1 | h Ih. ! el h! k!! k!! I {I

Po do - bro - 1 pre - du - bo - koj, daj nam bra - lu vje - &ni po - koj,
" | | N— | N N N N N
ot O T w ] ] i | ] ] 16 Ji L ) O E— -4 | " 1 LT3 ]
2R e e e e
~ : S A A 2N A

a  pooosnr - U daj nam w1 - ma stan u  raj - skim dve - To - Vi - ma.

B b M
o — . S EE— —
L — — i — ] —
=

~ r p ; ? ¥ ¥ F p F ‘ "
*0Od ovog mijesta pjevadi, s ciljem potvrde zavrietka napjeva, uspore tempo i pojacaju dinamiku izvodenja.
Incipit viSe ne izvodi solist, nego svi tenori pjevaju od pocetka melostiha.
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PRILOG I.: TABLICA S USPOREDNIM PRIKAZOM VARIJANTI TEKSTA NAPJEVA U RAZLICITIM IZVORIMA

Pariski kodeks Hrvatski Bogosluzbenik (1882.) Solinska varijanta

(1380.)

Bratja, brata sprovodimo,
za nj se bogu pomolimo!
Boze, v nebeska vrata
primi dusu sego brata!

Primi, boZe, v tvoji usi,
prosti grihi njega dusi!
Mi se tebi za nj molimo
are po njem vsi bolimo.

O Marija, bozja mati,

ti mu ne daj v muci stati!
Ti ga ne daj grihu strti,
izbavi ga vi¢ne smrtil

O blazeni Mihaile,
izbavi ga djavlje sile!

Ti mu dusu primi danas
i bogu se moli za nas.

Krstitelju sveti lvane,
izbavi ga vi¢ne rane!
On je sluzil pravo tebi,
ti ga primi sada k sebi.

O Francisko, oce sveti,
ti ga ne daj grihu speti!
Ti se za nas moli bogu,
tvoje rani vele mogu!

Apostole sveti Petre,
nas pastiru i nas mestre,
ti si kljucar boZje vlasti,
ne ulisi ga rajske slasti.

| vsi sveti apostoli,
ki sidite v bozjem stoli,
uslisite nase glase
vi stvorite da se spase!

| vsi sveti mladinci,

i vsi sveti mucenici,

i vsi boZi ucenici,
umolite na to boga

da ga prime kako svogal!

*%¥
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Vlasicev Oficij (1922.)

Braco, brata sprovodimo,
Zanj se Bogu pomolimo;
U nebeska, Boze, vrata,
Primi dudu naseg brata.

Mi se k tebi zanj molimo,
Jer se ponjem svi skrusimo;
Primi Boze u svoje usi,
Prosti grieh njegovoj dusi.

O Marijo Bozja Mati,

Ti mu nedaj u tmin’ stati,
Ti ga nedaj griehu stri,
Izbavi ga vjecnje smrti.

O Blazeni Mihovile,
Izbavi ga djavla sile;
Primi dusu ovu danas;
| Bogu se moli za nas.

Krstitelji Sveti lvane,
Izbavi ga vjecne rane;
On je pravo sluzio tebi,
Ti ga primi sada k sebi.

Apostole Sveti Petre,
Nas$ pastiru i nas mestre;
Ti si kljucar BoZje vlasti,
Ne odbi ga Rajske slasti.

Vi svi Bozji Apostoli

U rajskih siedec prestolih
Uslisite nade glase;

Vi molite da se spase.

O Lovrin¢e mili djace,
Nedaj griehom da ga tlace;
Tvoje muke vele mogu,
Zanj se moli ti sad Bogu.

Vi svi Bozji u€enici,
| svi Sveti mucenici;
Izmolite sada Boga,
Da ga primi kako svoga.

Sveti L. otée mili,

Moli Boga da se smilj;
Njegvu dusu da postavi
Da s tobom pribiva u slavi.

(2010.)

Braco, brata sprovodimo,
za nj se Bogu pomolimo;
da mu kaznu s duse skine,
zasluzenu za krivine.

Mi se, Boze, ne uzdamo
u zasluge $to imamo,

neg u dobro srce Tvoje,
$to stvorove ljubi svoje.

Slusaj, Oce, molbe smjerne
$to ti Salju duse vjerne;

po dobrom se srcu svomu
smiluj ovom pokojnomu.

Sve mu Tvojoj po milosti,
zasluzene kazne prosti;
u nebeski sjaj ga stavi,
da u raju Tebe slavi.

O, Isuse, svijeta spase,
kom dobrotu djela glase;
nek i sada, BozZji Sine,

sjaj dobrote Tvoje sine.

| Tebi se, Djevo Sveta,
dobra Majko ovog svijeta,
svojom molbom obra¢amo,
Tvoj zagovor zazivamo.

Majko Bozja s velom modi,
nasa nado i pomodi;

Ti $to lijecis nase boli,

za nadega brata moli.

Andeoski sjajni kori
i svetaca slavni zbori,
mucenici, pokornici
i svi Bozji uglednici!

Vapaje nam poslusajte,
molbe svoje upravljajte,
Vjecitomu Sudcu ljudi,
da nam brata blago sudi.

Dokle brata sprovodimo,
braco na to promislimo;

da nam svima jednom valja
dodi na Sud Vje¢nog Kralja.
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(nad grobom pojut
glagoljucesije...)

Tu mislimo, bratja, ¢a smo!
Razumijmo zemlja da smo.
Slast i dika tvojga tila

hoce biti kal i gnjila.

Tako nase tilo gine,
tako nasa slava mine.
Gresnici se tesko hine
to videdi, ki zlo ¢&ine.

Ko vidise njega tilo
skoro hoce biti gnjilo.
Malo hoce dni istedi
sami h¢emo tako ledi.

Vijmo skazan pred o¢ima,
zanosi nas smrtna plina.
Na nas hoce skoro priti,
ne more nas to grisiti.

To smrt nosi o3tru kosu,
otpasti je s lica nosu.
Qcire se nasi zubi,

vsi lezemo tamni v grobi...

Ognijiti hote nasi skuti,

a ostali gnjili $¢uti.

Smrt nas, bratja, moc¢no Zanje,
a mi lizli nis¢e manje.

Kad ¢lovika smrt postigne,
tada od njeg vsak pobigne.
Sam ostane bez pomodi,

v tamni grobi, v tamni noci.

Vsega ti je ovde ojti,
sama dila s tobu pojti.
Zlo je tamo grih ponesti,
dobro bi se zdi otresti.

Cemu ljubis sa svit, brate,
ki na smrti mrzi na te?
Zena, dica, rod i mati

ne dadu ti s sobu stati.

Ostavi te, otac, mati v grobi,
tvoje blago vazmu k sebi.
Tada ne bude nigdor blizu,
tvoje tilo Crvi grizu.

O Fran¢isko Otce sveti,

Ti ga nedaj griehom speti:
Ti se moli zanj sad Bogu,
Tvoje rane vele mogu.

Dominice Sveto Ime
Moli Boga da ga prime;
U njegovoj vje¢noj slavi,
Dusu njegvu da postavi.

Mili Isuse spomeni se
Da za Il upustise;
Jere tvoja milost Boze,
Uciniti svaka moze.

O Marijo Bozja Mati,

Ti mu nedaj u zlu stati;
Izprosimu oprosten;j,
Jer je BozZje on stvorenje.

Izbavi ga od nevolje,

Da te slavi joster bolje;

Jer mi znamo doistine,

Da za griehe vas sviet gine.

Ali znamo temeljito,
Da ti moze$ stanovito;
Od Isusa izprositi,

[ on ¢e mu oprostiti.

Ti doisto vece mores,
Neg svi sveti ako hoces;
O Gospojo od milosti,
Moli Sina da mu prosti.

O Angjeli vi prosite,

[ Blazeni svi molite;

Da mu Isus griehe prosti,
| od muka svih oprosti.

Mihovile Arkangjele,
Najstariji od Angjele;
Ti za njega moli gori,
S’ Angjeoskim devet kori.

Jer je tebi tako dano,
| od Boga darovano;
Da ti duse k Bogu vodis,
| za nje se ti pomolis.

Promislimo, braco, $ta smo,
sjetimo se zemlja da smo,
da ¢e i nas zemlja kriti

i da ¢e nam tijelo zgnijiti.

Dusa Ziva ostati ce,
ra¢un dati morati ¢e;
od svakoga djela svoga
za Zivota Citavoga.

Imajuci na pameti

da nam s grijeha propast prijeti,
svih se grijeha ostavimo

i svoj Zivot popravimo.

Po dobroti predubokoj,

daj nam bratu vjecni pokoj,
a po smrti daj nam svima
stan u rajskim dvorovima.
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Tako h¢emo pocivati
dokle rece bog ustati.
Na sud hote skoro priti,
iz grobov je svim iziti.

An'jeli hote zatrubiti,
vsih od smrti probuditi.
Hoce biti tvoje tilo,

ako si je sada gnijilo...

Trublja trubi boZja straha:
JVstanite, ljudi, s kala, s praha!
Kralj nebeski s nebes shodi,
visnje sile s sobu vodi.

Od smrti se probudite,
vsi pred boga postupite!
Poslusajte bozja suda
od krivine i od bljuda!”

Otvore se sada grobi,
misliti hoce svak o sebi.
Vsi ho¢emo oziviti,
dusa s tilom vazda biti.

Stati hote ljudi na zemlji,
priti hote s pakla vrazi.
Dila se hote vsa otkriti,
ne modi se gdi ukriti.

Bog hoce biti gnjivan tada,
ki je vele krotak sada.
PSenicu hoce povijati,
slamu hoce ognju dati.

Tada se hoce razaznati

na ¢em hoce gdo ostati.
Slavni budu boZje sluge,
gri$nikom se vi¢ne tuge.
(Tu poloZet kami na grob)

BoZe dobri, boZe blagi,

da bi spasen nas brat dragi!
Ako tilo k zemlji grede

da bi dusi dobro bilo.

Tvoja milost, boze, budi,
njega duse ne osudi!

Ti si hotil za nj umriti,

ti ga stvori sebi priti! Amen!
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Petriarke i Proroci,

| ostali Sveti Otci;

Za l.l. vimolite,

| kod Boga pomozite.

Sveti Petre ti se moli,
Da ga Isus prime gori,
Otvori mu Rajska vrata
Jer je tebi oblast data.

Svikolici ucenici,

| svi sveti mucenici:
| blaZeni svi misnici,
Isusovi nasliednici.

Vi blazene sve djevice,
Isusove zarucnice;

Svi Blazeni koji mogu,
Nek se mole za njeg Bogu.

Da mu dade viecnje stanje,
U kraljevstvu pribivanje;
Jer je tvoja, Boze, dika,

Da to hvali u viek vieka.

Promislimo brac¢o sta smo,
Razmisljajmo zemlja da smo:
Cast i dika njegva tila,

Bit ¢e skoro kano gnijila.

Svi panimo na koljena,
Ter molimo Gospodina;
Da ga grieha svih oprosti
Ter mu pokoj da milosti.
Amen!
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Summary

Tonci Ciceri¢

Funeral Chant of the Solin Confraternity

Key words: Solin, confraternity, Glagolitic singing, funeral chant

During over six centuries of its existence, the funeral chant Braco, brata sprovodimo
(Brethren, Our Brother We Are Burying) has become the funeral chant for deceased mem-
bers of confraternities of the wider area of Dalmatia, with its unavoidable function in the fu-
neral ceremony to have become among the best known paraliturgical chants. Its presence
in various church songbooks from the 14" to the 20" centuries, indicates its vivid presence
in the practices of all these centuries, its present day forms making its historic stream of de-
velopment still active. In Solin the chant still makes part of the current performing practic-
es, taking a very important place among other funeral chants of Solin.

Since in my researches of numerous archive items and literature dealing with Glagolitic
singing | have found no record of sheet music of the Solin variant of the chant, the sheet
music written after the audio recording of April 2010 and published in this paper makes its
first written edition.

The music characteristics of this chant, as established in the analytical part of the paper,
indicate the following:

1. The chant melodic line is of the major scale, of very narrow ambitus and no signifi-
cantinterval shifts, which, alongside the presence of some Croatian folk melodic character-
istics, places the chant in the older period of Glagolitic singing in this area.

2. The chant metro-rhythmic structure is dictated by the eight-syllable line rhythm,
and, in spite of following a free word rhythm, this formal regularity makes it much stricter in
structure than most part of other Glagolitic chants of Solin.

3. Although in a more distant past this chant was performed in three voices, today, in-
fluenced by multi-part choir (both sacral or profane) and especially the klapa singing, it is
performed in four voices, with the first tenor’s solo incipits at the beginning of each mel-
ostanza.

4. The chant harmonic plan is very simple, containing just two basic harmonic func-
tions: tonic and dominant, with the characteristic incomplete fifth chord of the 5th degree
(without the third), present in each melostanza cadence, by folk singers referred to as the
»hollow fifth«.

5. The chant is performed in very strong, guttural singing, with no marked dynamic
shading, which is characteristic of the Glagolitic singing in these areas.
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