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Tema rada su Jugoslavenske izlozbe koje su odrzavane u razdoblju od 1904. do 1940.
godine i koje su odigrale veliku i znac¢ajnu ulogu u procesu zblizavanja jugoslavenskih
umjetnika i u stvaranju jedinstvenog kulturnog prostora u prvim desetlje¢ima dvadese-
tog stoljeca. Politicki sukobi u Kraljevini Jugoslaviji uvjetovali su, medutim, i opadanje
entuzijazma umjetnika vezanog za jugoslavensku ideju i doveli do toga da i ideja o jedin-
stvenome umjetnickom prostoru dozivi slicnu sudbinu koju je dozZivjela i jugoslavenska
drzava.

Klju¢ne rijeci: jugoslavenske izlozbe, jugoslavenstvo, jugoslavenski umjetnic¢ki prostor.

Usporedno s nastankom jugoslavenske ideje, a zatim i jugoslavenske dr-
zave, otpoceli su procesi stvaranja zajednicke jugoslavenske kulture s izrazito
politickim ciljem da se sintetizira najbolje iz svake od nacionalnih grupa koje
su ¢inile jugoslavenski prostor. Za stvaranje jake jugoslavenske nacije bilo je
vazno izgraditi jake drzavne, ali i jake kulturne institucije. Politicka elita vidjela
je, ocigledno, u kulturi i njezinim $irokim mogu¢nostima zahvalan prostor u
kome se relativno lako, a efektno (znatno lakse i efektnije nego u politickim i
privrednim tijekovima), postizu zamisljeni integracijski rezultati. S druge stra-
ne, umjetnici i kulturni djelatnici dobro su znali da im politicki i drzavni inte-
resi, ako se u njih uklope, ¢ak i uz odredene kompromise, mogu donijeti samo
korist, prije svega u osiguravanju materijalnih pretpostavki za realiziranje ideja
i programa. U svim jugoslavenskim sredinama klasi¢no privatno mecenatstvo
bilo je, nakon Prvoga svjetskog rata, daleko od potreba umjetnika, pa su oniu
zainteresiranosti politicke elite i drzave za kulturu prepoznali dobru priliku da
sebi olaksaju radni i socijalni polozaj.

U Kraljevini SHS/Jugoslaviji, kulturne institucije i manifestacije cesto su
bile indikator op¢ih drustvenih, drzavnih i politi¢kih prilika, kako pozitivnih,
tako i negativnih. Jedna od najpoznatijih i najuspjesnijih kulturnih instituci-
ja u procesu nastanka jugoslavenske drzave bile su Jugoslavenske umjetnicke
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izlozbe, s obzirom na ¢injenicu da je jugoslavenska likovna umjetnost odigra-
la veliku i znacajnu ulogu u procesu ujedinjavanja jugoslavenskih naroda i u
stvaranju jedinstvenoga kulturnog prostora u prvim desetlje¢ima dvadesetog
stoljeca.

Jugoslavenske izlozbe, kao najpoznatija kulturna manifestacija s jugo-
slavenskim predznakom, imale su cilj, tijekom svoga trajanja, pomoc¢i svim
narodima na teritoriju Kraljevine Jugoslavije u stvaranju, to¢nije prihvacanju
osjecanja jedinstvenoga nacionalnog identiteta, izrazenog, izmedu ostalog, i
spajanjem postojecih nacionalnih kultura.

Ova manifestacija organizirana je u razlicitim formama od 1904. do 1940.
godine, i njezin historijat moze se promatrati kao svojevrstan kulturni proces s
teziStem na razvoju i afirmaciji ideje o jedinstvu jugoslavenske nacije, ali i kao
pokazatelj kona¢nog neuspjeha te ideje.

Sam termin ,,Jugoslavenske izlozbe“ odnosi se prvenstveno na likovne smo-
tre jugoslavenskih umjetnika koje su se odrzavale u periodu od 1904. do 1927.
godine, ali ¢e one ovdje biti polaziste za analiziranje razvoja jugoslavenske ide-
je i stvaranja jugoslavenskoga kulturnog prostora medu jugoslavenskim likov-
nim umjetnicima i u razdoblju do izbijanja Drugog svjetskog rata, zahvaljujuci
prerastanju Jugoslavenskih izlozbi u Proljetne izlozbe ,Cvijete Zuzori¢“!

U analizi karaktera i dometa Jugoslavenskih izlozbi namece se podjela na
tri etape vezane za njihovu organizaciju. Prvu etapu (1904.-1912.), u kojoj su
odrzane cetiri izlozbe, karakterizira vrijeme uspona jugoslavenske ideje i stva-
ranje jedinstvenoga kulturnog prostora; drugu etapu (1922.-1927.) obiljeza-
va zauzimanje poloZaja jugoslavenske umjetnosti u novostvorenoj Kraljevini
Srba, Hrvata i Slovenaca, kada nekadasnje Zelje za zajednickom drzavom po-
staju realnost, dok tre¢u etapu (1929.-1940.) obiljezava sve manji entuzijazam
vezan uz jedinstveni kulturni prostor i lagano urusavanje jugoslavenske ideje
medu umjetnicima.

U ovome radu nece biti razmatran umjetnicki aspekt Jugoslavenskih izloz-
bi, iako su one oznacile i pocetak moderne u jugoslavenskoj likovnoj umjet-
nosti, ve¢ iskljuc¢ivo politicki jer su ove izlozbe po svom karakteru bile koliko
umjetnicke, toliko i politicke manifestacije.

Jugoslavenske izlozbe prije nastanka jedinstvene drzave — uspon jedne
ideje

U prve dvije faze Jugoslavenskih izlozbi, do njihova prerastanja u Proljetne
izlozbe ,,Cvijete Zuzori¢®, odrzano ih je ukupno $est - prva je priredena 1904.
u Beogradu, druga 1906. u Sofiji, tre¢a 1908. u Zagrebu, cetvrta 1912. i peta
1922. u Beogradu i $esta 1927. u Novome Sadu.

' O ,prerastanju” Jugoslavenskih izlozbi u Proljetne izlozbe ,Cvijete Zuzori¢“ opsirnije u:

Lazar TRIFUNOVIC, Srpsko slikarstvo 1900-1950, Beograd 1970.; Dragutin TOSIC, Jugosloven-
ske umetnicke izlozbe 1904-1927, Beograd 1983.; Radina VUCETIC-MLADENOVIC, Evropa na
Kalemegdanu. ,Cvijeta Zuzori¢* i kulturni Zivot Beograda 1918-1941, Beograd 2003.
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Prva Jugoslavenska umjetnicka izlozba otvorena je 5. rujna 1904. godine u
Beogradu, u povodu krunidbe kralja Petra L., a u sklopu proslave stogodisnjice
Prvoga srpskog ustanka. Od tada, takav nacin udruzenog izlaganja jugoslaven-
skih umjetnika pretvorio se u stalnu manifestaciju.

Nastojanja da se odrzavaju Jugoslavenske izlozbe bila su najizrazenija po-
¢etkom 20. stoljeca, kada su ideje jugoslavenstva i jugoslavenskog jedinstva
dominirale medu juznoslavenskim intelektualcima. O uvjetima i uzrocima
za radanje ideje o okupljanju juznoslavenskih umjetnika svjedoci pisanje M.
Marjanovica iz 1939., kada se ideja o zajednickom okupljanju jugoslavenskih
umjetnika ve¢ uvelike gasila: ,,Nu kad je godine 1903, u Srbiji, promenom di-
nastije i kursa, zatalasan $iroki nacionalizam, u Hrvatskoj, narodnim pokre-
tom i odlaskom bana Kuena, izvr§ena smena generacija i inaugurisan napredni
i jugoslavenski kurs, u Bosni, smré¢u Kalaja, nastupila nova borbena generacija,
a u Slovenackoj i Vojvodini isto tako, uzimaju likovna umetnost kao takva,
i pojedini umetnici li¢no, najzivlje i najaktivnije ucesc¢e u borbi za narodno
oslobodenje i ujedinjenje®? Prema zamisli osnivaca i organizatora (,Druzina
daka Velike Skole - Pobratimstvo“), jugoslavenske umjetnicke izlozbe stvorene
su da afirmiraju projekt jugoslavenske kulturne zajednice, kako bi ,,kulturno
ujedinjeni Jugosloveni stupili u svet kao zasebna kulturna celina prema osta-
lim evropskim narodima i kulturama, pa i ako ne za sada kao jedna potpuno
homogena celina, a ono ipak kao sli¢ni, vrlo sli¢ni, ¢ak istovetni elementi, koji
najsvecanije pred celim svetom objavljuju da ¢e od sada zajednicki raditi, da
zele biti smatrani kao jedna kulturna celina®’® Ta izlozba trebala je postati zna-
¢ajan kamen u temelju kulturnog ujedinjenja jugoslavenskih naroda. U likov-
noj kritici je, kao dominantno, prevladalo misljenje da je Prva jugoslavenska
izlozba iskljucivo politicka akcija srpske studentske omladine i da je predstav-
ljala jednu diplomatski prihvatljivu, ali istovremeno i javnu manifestaciju te-
znje za oslobodenjem i ujedinjenjem jugoslavenskih naroda.* Uloga Srbije u
prvoj fazi odrzavanja jugoslavenskih izlozbi bila je jasna — Srbija je bila prva
koja se oslobodila tudinske vlasti i stvorila samostalnu drzavu. Cinjenica je da
je dio, posebice mladi narastaj Srba, Hrvata i Slovenaca, poslije 1903. prigrlio
ideju jugoslavenstva, ali uz ideju o multikulturalnoj sintezi, i upravo je zato
Srbiji ,dozvoljena“ uloga politickog Pijemonta, uz uvjet da tu ulogu za sebe
ne trazi i u podrucju kulture.> Mozda se upravo u tom strahu od nametanja
srpskoga kulturnog modela moze traziti kasniji uzrok stagniranja, ili ¢ak od-
bacivanja ideje jugoslavenstva medu likovnim umjetnicima u godinama koje
su slijedile.

2 M. MARJANOVIC, ,,Umetnost“ SKG, LVI, 2, 1939., 122.
> Miloje VASIC, »Jugoslovenska umetnicka izlozba®, SKG, XIII, 2, 1904., 114.

4 Katarina PAVLOVIC, ,Cilj otvaranja prve jugoslovenske izlozbe®, Zbornik za likovne umet-
nosti, 7, Matica srpska 1971., 376.

> Andrew B. WACHTEL, Stvaranje nacije, razaranje nacije. KnjiZevnost i kulturna politika u
Jugoslaviji, Beograd, 2001., 67.
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Tadasnju svijest za zblizavanjem jugoslavenskih naroda i stvaranjem jedin-
stvenog kulturnog prostora potvrduje i ¢injenica da je u vrijeme trajanja Prve
jugoslavenske izlozbe organiziran i Kongres jugoslavenske omladine, kao i da
su u razdoblju 1904.-1906. odrzana cetiri kongresa pisaca i novinara iz Srbije,
Hrvatske, Slovenije i Bugarske. Miloje Vasi¢, tada docent na Velikoj skoli, u
tekstu ,,Juzni Slaveni, ujedinite se“ objavljenom u Stampi, pozvao je omladinu
da organizira tu izlozbu i da taj posao prihvati kao svoj nacionalni zadatak.®
U Srpskome knjizevnom glasniku naveo je u ¢emu je bio znacaj Jugoslavenske
izlozbe: ,Izlozba je najpre imala da manifestuje prvi stvaran uspeh na polju
rada kulturnog ujedinjenja Jugoslovena. Do tog doba radeno je samo u teoriji,
i, u najboljem slucaju, na uzajamnim dogovorima Omladine u Sofiji i Beogra-
du. ... Izlozbama, a preko njih i umetnicima, zadatak je da kao nosioci one veli-
ke ideje podu u borbu protiv plemenske podvojenosti, i da svojim radom ucine
da se na umetnickim delima njihovim ogledaju osobine njihovih plemena, ali
da ipak nose na sebi jugoslovenski karakter®’

Najavljena Prva jugoslavenska izlozba, kao prijedlog Velikoskolske omla-
dine, naisla je na potporu i sluzbenih drzavnih krugova koji su, uz obiljezava-
nje stogodisnjice srpskog ustanka, Zeljeli njome manifestirati bratstvo Juznih
Slavena. Ispostavilo se da je ta potpora ,,zvani¢nih krugova“ bila viSe nego po-
trebna zato $to se ubrzo pokazalo da, posebice u Zagrebu, nije bilo dovoljno
povjerenja u ,,dacku omladinu®, dok je ,,u Ljubljani trajalo pravasnje odusev-
ljenje®, a ,,u Sofiji nije bilo zamerki“® Stoga su u odbor za pripremanje izloz-
be, izmedu ostalih, usli i Mihailo Valtrovi¢, Jovan Cviji¢, Marko Leko, Simo
Matavulj, Steva Todorovi¢, Ljuba Jovanovi¢, Ljubomir Nesi¢ ..., a u Zagrebu,
Ljubljani i Sofiji osnovani su lokalni odbori. Medutim, ve¢ tada, bilo je mi-
moilazenja u sklopu tih odbora, koje je Miloje Vasi¢ ovako okarakterizirao: ..
glavni zadatak bio je izmirenje raznolikih zahteva zapadne i isto¢ne brace. Prvi
su za rad i uspeh trazili ili bar ciljali na inicijativu i rad nasih zvani¢nih krugo-
va; a drugi su ba$ takav rad osudivali i Zeleli pred sobom videti samo vrednu
i energi¢nu omladinu. I ovo pitanje od ¢ijega je pravilnog reSenja sve zavisilo,
redeno je u korist jugoslavenske kulturne zajednice®’ Dodatni problem pred-
stavljalo je i osjetljivo pitanje Bosne - kada je iz Bosne stigao prijedlog da se,
nakon zatvaranja izlozbe, ona prenese u Sarajevo, pojavile su se ostre reakcije i
u srpskom i hrvatskom tisku, i taj prijedlog je odbijen."

Da su odnosi medu umjetnicima iz razlic¢itih drzava i kulturnih prostora
predstavljali delikatno pitanje svjedoci i pisanje Miloja Vasi¢a o stanju koje
je prethodilo ideji za odrzavanjem jedne ovakve izlozbe, u kome on navodi
»-.. da su odnosi ne samo pojedinih grupa, nego i pojedinih umetnika ostalih

¢ Dragutin TOSIC, Jugoslovenske umetnicke izlozbe 1904-1927, Beograd 1983., 38.
7 Miloje VASIC, ,Jugoslovenska umetnicka izlozba“, SKG, X111, 2, 1904, 113.-116.

8 Katarina AMBROZIC, ,,Prva jugoslovenska umetnicka izlozba u Beogradu 1904 Istorijski
glasnik, 2, Beograd 1971., 89.-90.

°  Miloje VASIC, »Jugoslovenska umetnicka izlozba®, SKG, XIII, 2, 1904., 112.-113.
' Dragutin TOSIC, Jugoslovenske umetnicke izlozbe 1904-1927, Beograd 1983., 41.
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plemena, bili tako nesre¢ni da bez malo jedan u drugome nisu hteli gledati ni
¢oveka, a kamo li umetnika. I kad je stigao na$ poziv na izlozbu, kad se istakla
ova ideja, onda je nastalo opste komesanje medu umetnicima; poceo je preo-
vladivati osecaj za potrebom tolerancije, za zajednicom”"!

O znacaju te izlozbe svjedoci i ¢injenica da ju je otvorio kralj Petar I., a tra-
diciju podrzavanja Jugoslavenskih izlozbi preuzet ¢e kasnije i kralj Aleksandar
I. i knez Pavle Karadordevi¢. Sigurno da je potpora vladarske dinastije prido-
nijela ugledu Jugoslavenskih izlozbi, ali i tome da je otkup s Prve jugoslavenske
izlozbe bio zaista velik u odnosu na dotadasnje prilike — otkupljena su 133 rada
za 48.500 dinara, a vodeno je racuna da svota bude proporcionalna rasporede-
na na umjetnike svih Cetiriju naroda. Takva politicka korektnost u otkupima s
jugoslavenskih izlozbi, svojevrsna prethodnica ,,nacionalnih klju¢eva® u soci-
jalistickom razdoblju trajala je tijekom njihova cjelokupnog postojanja.'?

Nakon uspjeha Prve jugoslavenske izlozbe, daljnji rad na organiziranju te
manifestacije znacio je novi zamah u razvoju i napretku jugoslavenske ideje.
Druga jugoslavenska izlozba odrzana je u kolovozu 1906. u Sofiji, ali su i nje-
zinom odrzavanju prethodila mnoga neslaganja budu¢ih sudionika. Ta izlozba
znacajna je i zbog toga $to je ona bila prva zajednicka izlozba Saveznoga jugo-
slavenskogudruzenja Lada®, ¢ime je organizacija jugoslavenskih izlozbi iz ruku
»beogradske omladine® presla u ruke novoosnovane jugoslavenske umjetnicke
organizacije. Medutim, upravo je ta vrsta organizacije izazvala prijepore medu
umjetnicima - Lada je zastupala tezu da u jugoslavenskoj umjetnickoj suradnji
treba zadrzati plemenske i nacionalne granice, dok su protivnici ovakvog shva-
¢anja, medu kojima su bili Nadezda Petrovi¢, Ivan Mestrovi¢, Rihard Jakopic,
Emanuel Vidovi¢, Ferdo Vesel i Ivan Grohar, zastupali ideju o integralnom
jugoslavenstvu i umjetnickom udruzivanju bez plemenskih oznaka.'*

Treca jugoslavenska izlozba odrzana je u Zagrebu u svibnju 1908. godine.
I prilikom odrzavanja te izlozbe istican je znacaj koji ona ima na zblizavanju
juznoslavenskih naroda: ,,Novi pokret ucinio je zasad prvi korak: poznali su
se i pocinju zajedno raditi oni, koji najmanje nose na sebi etni¢no, narodno
obelezje, koji su najsirih grudi u narodnosnom pogledu: umetnici; za njima
¢e naucnici i knjizevnici. Ono $to je najprirodnije na samoj stvari pokazalo

1 Miloje VASIC, ,,Jugoslovenska umetnicka izlozba®, SKG, XIII, 2, 1904., 118.

12§ Prve izlozbe otkupljeno je 39 radova Srba, 43 rada Hrvata, 21 rad Slovenaca i 21 rad
Bugara. Opsirnije u: Katarina AMBROZIC, “Prva jugoslovenska umetni¢ka izlozba u Beogradu
1904, Istorijski glasnik, 2, Beograd 1971., 93.

B Lada je osnovana u Sofiji, 29. prosinca 1904., kao savez juznoslavenskih umjetnika (tada
su u ovaj savez usli hrvatski, slovenski, srpski i bugarski umjetnici), s ciljem ,,opste borbe svih
juznoslovenskih umetnika na polju likovne delatnosti, za razvoj narodnog duha i osecanja za
umetnost”. Medu osniva¢ima Lade bili su Robert Frange$ Mihanovi¢, Ferdo Vesel, Porde Jo-
vanovi¢, Rista Vukanovié, Oton Ivekovi¢, Rudolf Valdec, Ivan Mrkvicka, Anton Mitov, Jaroslav
Vjesin i Haralambi Tacev. Svoje ciljeve ¢lanovi Lade organizirali su, prije svega, sudjelovanjem
na Jugoslavenskim izlozbama. Bugarski umjetnici sudjelovali su na prve Cetiri Jugoslavenske
izlozbe, ali od Pete jugoslavenske izlozbe 1922. godine, jugoslavenski karakter izlozbe vezivao se
isklju¢ivo za likovne umjetnike iz Kraljevine Jugoslavije,

4 Lazar TRIFUNOVIC, Srpsko slikarstvo 1900-1950, Beograd 1970., 450.
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se odma: kudikamo veca srodnost izmedu Srba i Hrvata nego izmedu njih i
ostalih juznih Slovena; zato e se jedinstvo Hrvata i Srba pre sprovesti, nego
zajednica svih juznih Slovena.”'® Priredivanje izlozbe, koja je trebala manifesti-
rati jugoslavensko kulturno jedinstvo u sredistu Hrvatske, na teritoriju Austro-
Ugarske, bila je hrabra gesta, ali i gesta dobre volje reprezenata jugoslavenskih
naroda da s vlastitim snagama i materijalnim sredstvima izjasne u korist jedne
ideje. I na toj izlozbi sudjelovali su samo ¢lanovi Lade, a Milan Curcin ova-
ko je obrazlozio nesudjelovanje ostalih: “jer umetnika $to nece da pristanu uz
‘Ladu’ ima od ove vrste: jedni jo$ nisu dozreli da bi shvatili u punom obimu
juzno-slovensku ideju, te ili traze da u zasebnim pokrajinskim grupama izla-
zu, ili bi da iz li¢nih razloga ometaju rad drustva; za druge bih mogao re¢i, da
su prezreli za juznoslovensku ideju. Ovo su kosmopoliti, poluodrodeni sinovi
svoga naroda, tek ‘slavna imena’ kojima se ‘di¢cimo’ pred tudim svetom.'® Vje-
rojatno je jedan od njih bio i Ivan Mestrovi¢, koji nije sudjelovao na toj izlozbi
(Milan Cur¢in, inace bliski prijatelj Ivana Mestrovi¢a, naveo je da on na toj
izlozbi ,,demonstruje odsustvom®). I na toj izlozbi, kao i na svim jugoslaven-
skim izlozbama, autori su vodili racuna o tome da svoj patriotizam naglase i
nazivima djela te su tako bila izlozena djela Sve za vjeru i domovinu i Lijepa
nasa domovina Frangesa-Mihanovica."”

Cetvrta jugoslavenska izlozba odrzana je 1912. u Beogradu, iako je bilo
predvideno da se odrzi u Ljubljani. Odluci o promjeni mjesta odrzavanja
izlozbe pridonijela je slozena politicka situacija stvorena aneksijom Bosne i
Hercegovine. Odrzavanje izlozbe podrzalo je Ministarstvo prosvete Kraljevine
Srbije, koje je bilo posebice ohrabreno uspjehom jugoslavenske umjetnosti na
medunarodnoj izlozbi u Rimu 1911., kada su u Srpskom paviljonu, uz autora iz
Srbije, izlagali i vode¢i hrvatski likovni umjetnici. Na Cetvrtoj jugoslavenskoj
izlozbi ucestvovali su predstavnici Saveza Lade, Drustvo hrvatskih umjetnika
Medulié, Drustvo bugarskih umjetnika, Drustvo srpskih umetnika, Odeljenje
prijavljenih umetnika i Srpsko, hrvatsko i slovenacko odeljenje za arhitekturu.
Odziv hrvatskih umjetnika bio je velik iako znatno otezan priopcenjem ta-
mosnjega policijskog komesara Bogdana Cuvaja da ¢e njihovo sudjelovanje
na Jugoslavenskoj izlozbi u Beogradu smatrati neposlusnos¢u prema austro-
ugarskoj vladi.’® Bez obzira na sve teskoce koje su pratile rad na organizaciji
izlozbe, svec¢ano je otvorena 14. svibnja 1912, a u Cast otvorenja u Narodnom
pozoristu izvedena je Kostana s uvertirom Sloga Srba i Hrvata." Dajuti svo-
jom prisutnos¢u potporu ovakvome jugoslavenskom zblizavanju, kralj Petar
I. Karadordevi¢, u pratnji prestolonasljednika Aleksandra, otvorio je izlozbu,
a zatim je razgledao izloZena djela jugoslavenskih autora. Taj dogadaj opisala

15 Milan CURCIN, ,Tre¢a Juznoslovenska umetni¢ka izlozba u Zagrebu”, SKG, XX, 10, 1908.,
779.-780.

6 TIsto, 782.

17 Milan CURCIN, ,Tre¢a Juznoslovenska umetnicka izlozba u Zagrebu (2) SKG, XX, 11,
1908., 860.

'8 Dragutin TOSIC, Jugoslovenske umetnicke izlozbe 1904-1927, Beograd 1983., 100.
9 Tsto, 101.
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je slikarica Nadezda Petrovi¢ u Bosanskoj vili, naglagavajuci njegovu politicku
dimenziju: ,,Pri prelasku iz jednog u drugo odeljenje muzika je izvodila narod-
ne himne jugoslovenske; kada je kralj usao u ‘Meduli¢ muzika je svirala ‘Oj
Sloveni’ i ‘Lepa nasa domovino>?

Jugoslavenske izlozbe u Kraljevini SHS/Jugoslaviji - realnost i sumrak
jedne ideje

Nakon Prvoga svjetskog rata, kad je Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca
postala stvarnost, a jugoslavenski kulturni prostor realnost, nastavljeno je s
tradicijom odrzavanja Jugoslavenskih izlozbi. Medutim, kao sto je jedinstvena
drzava bila realnost, tako su to bili i sukobi koji su se javljali u njoj. U godi-
nama prije Prvoga svjetskog rata, Jugoslavenske izlozbe bile su znacajne za
medusobno upoznavanje jugoslavenskih umjetnika, prije svega kao tada jedi-
ni institucionalizirani oblik juznoslavenskih umjetnickih zblizavanja. Poslije
Prvoga svjetskog rata, kada je ostvaren cilj ujedinjenja, Jugoslavenske izlozbe
postale su i registrator i poticatelj razvoja jugoslavenske umjetnosti i trebale
su pridonijeti prevladavanju ,,plemenske podvojenosti®, koja je bila prisutna
tijekom cjelokupnog postojanja zajednicke drzave.

Peta jugoslavenska izlozba, prva u novostvorenoj kraljevini, odrzana je
1922. u Beogradu, u sklopu svecanosti u povodu Zenidbe kralja Aleksandra Ka-
radordevica, §to je podsjecalo na odrzavanje Prve jugoslavenske izlozbe kada
je okrunjen kralj Petar I. Karadordevic, $to je bilo svjedocanstvo o naporima
dinastije Karadordevi¢ da prvo pomognu, a zatim i u¢vrste ideju jugoslaven-
stva i kroz umjetnost. Prvi put na toj izlozbi jugoslavenski umjetnici okupili su
se u zajednickoj, jedinstvenoj drzavi, ¢ijem stvaranju su, u desetlje¢u koji joj je
prethodio, dali znacajan doprinos. Inicijativu za odrzavanje izlozbe pokrenulo
je Udruzenje likovnih umetnika iz Beograda, uz potporu Umetnickog odeljenja
Ministarstva prosvete. Medutim, ve¢ na toj izlozbi, na kojoj je sudjelovalo 154
autora iz devet umjetnickih grupa®, nije sudjelovao Ivan Mestrovi¢, jedan od
pionira jugoslavenske misli i tada najznacajniji i najautenticniji jugoslavenski
umjetnik.?? Svako Mestrovi¢evo nesudjelovanje na Jugoslavenskoj izlozbi ima-
lo je odredenu tezinu, pogotovo ako se promotri u sklopu njegova cjeloku-
pnog angazmana na stvaranju i usponu jugoslavenske ideje medu likovnim

2 Lazar TRIFUNOVIC, Srpska likovna kritika, Beograd 1967., 220.

21 Grupa slobodnih umjetnika iz Beograda, Drustvo slovenskih likovnih umjetnika iz Lju-
bljane, Drustvo likovnih umjetnika iz Sarajeva, Drustvo Grohar iz Maribora, Lada iz Beograda i
Zagreba, Klub mladih iz Ljubljane, Kolegij jugoslavenskih grafi¢ara i Proljetni salon iz Zagreba.
Uz tih devet grupa, veliki broj autora izjasnio se kao ,,nezavisni®, i oni su, u literaturi, ¢inili grupu
Slobodni. Opsirnije u: Branko POPOVIC, ,,Peta jugoslovenska umetnicka izlozba u Beogradu®,
SKG, V1, 1922., 380.

22 Todor Manojlovi¢ okarakterizirao je Mestrovi¢a kao ,,nosioca, ‘apostola’ jedne nove, he-
rojsko-nacionalisticke ideologije koja se podudarala sa nasim tadasnjim politickim zadatcima i
idealima i koja je, usled toga, bila primljena od sviju sa odusevljenjem.“ - Todor MANOJLOVIC,
»Peta jugoslovenska umetnicka izlozba“, Misao, IX., 7.-8., avgust 1922., 1065.
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umjetnicima - u vrijeme aneksije Bosne i Hercegovine, Mestrovi¢ je radio na
fragmentima Vidovdanskog hrama i izlozio ih je u Parizu 1908., potom i u
Becu 1910., da bi 1911. njegovi fragmenti za ,,Kosovski hram“ zauzeli sredi$nje
mjesto u Srpskom paviljonu, na Medunarodnoj izlozbi likovnih umjetnosti u
Rimu.”® Novost na Petoj jugoslavenskoj izlozbi bila je ta da na njoj, s obzirom
na narode koji su usli u novu drzavu, vise nije bilo bugarskih autora, a umje-
sto njih pojavila se grupa autora iz Bosne. Realizacijom jugoslavenske ideje,
izlozbe su dobile jos jedan zadatak — da naviknu javnost na taj vid kulturnih
manifestacija, koje su u tom trenutku imale vi$e umjetnicki, a manje politicki
karakter jer je ostalo zabiljezeno da su izlozbu posjecivali ,samo intimni prija-
telji i poznanici umetnika® i da su na toj izlozbi prodane samo tri slike.”

Sesta i posljednja jugoslavenska izlozba (u formi koju je imala od 1904.
godine) odrzana je 1927. u Novome Sadu, i pratila je proslavu stogodi$njice
Matice srpske, ¢ime je ponovno bila naglasena uloga Srbije u cjelokupnom
»projektu® jugoslavenskih izlozbi. Ve¢ tada bilo je jasno da tinja zelja za ko-
lektivnim jugoslavenskim izlaganjem, bar kada su likovni umjetnici u pitanju.
Kako to naglasava Dragutin Tosi¢, ,razjedinjenost, nerazumevanje i sumnja
zamrzli su saradnju medu pojedincima i umetnickim centrima. Cvrsto zbi-
jeni u busijama svojih udruzenja, svakako sujetni kada su u pitanju njihovo
ime, delo i stvaralacka ideologija, umetnici nisu negovali kult povezivanja u
duhu tradicije jugoslovenskih umetnickih izlaganja“* I Milan Kasanin, trazeci
druge uzroke pada jugoslavenske ideje medu umjetnicima, naglasavao je da
»Jugoslovenske umetnicke izlozbe nemaju danas onaj siroki nacionalno-po-
liticki karakter koji su nekad imale. Nase narodno ujedinjenje nije vise Zelja
nego stvarnost; svi jugoslovenski umetnici, izuzevsi bugarske, Zive u jednoj
drzavi; oni se vi$e ne skupljaju da podignu u narodu borbenost, ni radi toga
da izraze svoju solidarnost i izvedu demonstraciju: njihov sastanak je, u prvom
redu, zjednicka izlozba umetnickih grupa i radnika”*® Na toj izlozbi sudjelo-
vali su beogradska i zagrebacka Lada, ljubljanska Sava, sarajevsko Udruzenje
likovnih umjetnika, UdruZenje grafickih umjetnika iz Zagreba, Umjetnici van
grupa, Slovensko umjetnicko drustvo iz Ljubljane, Proljetni salon i Nezavisni iz
Zagreba i beogradska grupa Oblik. Nakon devet godina Zivota u zajednickoj
drzavi ,,nasi likovni umetnici, ne samo $to su se upoznali i priblizili, nego su se
savr$eno izmesali i izjednacili. I kad bi se namerno htelo, kod njih bi bilo tesko
naci posebnih plemenskih osobina i verskih razlika“?

Vrijeme je, medutim, pokazalo da su ,,plemenske osobine i verske razlike“
ponovno pocele dolaziti do izrazaja na prostoru Kraljevine SHS. Vjerujudi da je
jugoslavenstvo medu likovnim umjetnicima stabilizirana i u¢vrséena realnost,
drzava je ovako znacajnu instituciju, kakva je bila institucija Jugoslavenskih

3 M. MARJANOVIC, ,,Umetnost SKG, LVI, 2, 1939., 125.

2 Politika, 17. 6. 1922.

2 Dragutin TOSIC, Jugoslovenske umetnicke izlozbe 1904-1927, Beograd 1983., 147.

26 Milan KASANIN, , Sesta jugoslovenska umetnicka izlozba®, SKG, XXI, 5, 1927., 378.

7 Isto.
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izlozbi, prepustila samim likovnim umjetnicima te je ostalo zabiljezeno da ,,ni
gradovi, ni drustva, ni pojedinci, ni drzava, nisu otkupili ni jedan rad sa Seste
jugoslovenske umetnicke izlozbe”?® Nakon uspostavljanja diktature situacija ¢e
se, u tom smislu, drasti¢no promijeniti.

Naime, u razdoblju prije diktature, drzavna je politika Srbima, Hrvatima
i Slovencima ostavljala mogu¢nost da bez ocigledne drzavne pomoci razvija-
ju vlastite kulturne ustanove, $to je bilo dovoljno da bi se ostvarila razmjena
ideja i ljudi. Od 1929. godine situacija je dvojako druk¢ija - u Kraljevini je
uspostavljena diktatura, a Beograd je, zahvaljuju¢i Udruzenju ,Cvijeta Zuzo-
ri¢*, dobio svoj Umjetnicki paviljon tako da je od tog trenutka u Beogradu i u
tehnickom smislu postojao jaki umjetnicki centar, iz koga su se mogle Siriti
ideje jugoslavenstva. Uspostavljanjem diktature oZivotvorena je nova drzavna
ideologija ¢ijem je uspjehu znacajno trebala pridonijeti prosvjeta i kultura, a
smatralo se da je kulturnim radom bilo moguce prevladati negativne ostatke
proslosti koji su otezavali zajednicki Zivot.”” Ponovno se, kao najeksplicitnija
»jugoslovenska“ kulturna akcija, nametnulo odrzavanje redovitih jugoslaven-
skih izlozbi, pod promijenjenim nazivom - Proljetne izlozbe, a u organizaciji
umjetnickog Udruzenja ,,Cvijeta Zuzori¢®, poznatog po svojoj jugoslavenskoj
orijentaciji.’' Politicka dimenzija ovih izlozbi bila je snazno prisutna jer se nije
iscrpljivala u ¢injenici da su one, kao ,,najjugoslovenskija“ akcija, odrazavale
duh trenutka i podupirale i afirmirale aktualni drzavni projekt. Proljetne izloz-
be u Umjetnickom paviljonu ,,Cvijeta Zuzori¢® bile su, naime, logi¢an nastavak
Jugoslavenskih izlozbi, organiziranih znatno prije stvaranja Kraljevine SHS i
»0zvanicenja“ jugoslavenstva, dakle nastavak projugoslavenskih teznji u Kra-
ljevini Srbiji.

Podatak da je Udruzenje ,,Cvijeta Zuzori¢“ Prvu Proljetnu izlozbu, kao na-
stavak Jugoslavenskih izlozbi, organiziralo 1929. godine, moze se tumaciti ¢i-
njenicom da su se za to tada stekli optimalni tehnicki uvjeti otvorenjem Umjet-
ni¢kog paviljona kao glavnoga izlozbenog prostora u tadasnjoj prijestolnici, ali
moguce je i da je odluka o odrzavanju ove izlozbe $irokoga jugoslavenskoga
znacaja dosla i ,,0dozgo’, jer je bila rije¢ o prvim mjesecima diktature, kada je
bilo vise nego pozeljno organizirati akcije s jugoslavenskim predznakom. Uo-
stalom, i pokroviteljstvo nad ovom izlozbom svojevrstan je dokaz o njezinom
drzavnom znacaju, jer je pokrovitelj Proljetnih izlozbi bio knez Pavle Karador-
devi¢. I Ministarstvo prosvete, upravo od 1929. godine, pocinje pruzati vecu
materijalnu pomoc¢ za organiziranje izlozbi, Sto se moze tumaciti zeljom da se
istinski pomogne tek otvoreni, a materijalno zahtjevni Umjetnicki paviljon, ali

IS}

5 Milan KASANIN, ,,Sesta jugoslovenska umetnicka izlozba®, SKG, XXI, 7, 1927., 534.
»  Ljubodrag DIMIC, Kulturna politika Kraljevine Jugoslavije 1918-1941, 1, Beograd 1996.,
248.

% Proljetne izlozbe odrzavale su se na godi$njoj razini, svakog proljeca od 1929. do 1940.

godine.
31 Opéirnije u: Radina VUCETIC-MLADENOVIC, Evropa na Kalemegdanu. ,Cvijeta Zuzo-
ri¢” i kulturni Zivot Beograda 1918-1941, Beograd 2003.
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i Zeljom da se u vrijeme velike politicke krize financijski oja¢a Udruzenje koje
je u Beogradu, uz Proljetne izlozbe, priredivalo koncerte, knjizevne veceri i
izlozbe umjetnika iz cijele zemlje i s izrazito jugoslavenskim karakterom.

Nakon 1929. godine, drzavni interesi nalagali su ,,pojacano® jugoslavenstvo,
a prije svega pokazivanje drzavnog jedinstva jer je ono bilo ozbiljno poljuljano
pa su Proljetne izlozbe ,,Cvijete Zuzori¢“ bile za drzavu i njezine aktivnosti do-
datno dobrodosla manifestacija. Iz dokumenata se, doduse, ne vidi jasno jesu
li, osim povecanja financijske pomo¢i drzave nakon 1929. godine, postojali
neki konkretni signali Udruzenju da ,,pojaca® svoju projugoslavensku djelat-
nost, ali i financijski aspekt u tom smislu nije zanemariv. Izgleda da su i mnogi
umjetnici svoje jugoslavensko opredjeljenje isticali onda kada je trebalo dobiti
novac od sluzbenih institucija. O tome svjedoci i pismo slikara Jovana Bijeli-
¢a i Vase Pomori$ca ministru prosvjete, u kome oni, nakon zavr$ene Druge
Proljetne izlozbe, u svibnju 1930., pi$u da je zajednicka izlozba uspjela ,kako
visokim nivoom izlozenih dela, tako jo$ vise jednim drugim momentom - nai-
me: kad su se sve narodne snage sjedinile za dobro otadzbine, u tome vremenu
nasli su se na okupu i pioniri zavetne jugoslovenske misli“. Pozivajuci se na to
da su na ovoj izlozbi bila okupljena sva poznata umjetnicka imena Kraljevine,
oni su ,,visok nivo izlozenih dela” nize ocijenili od okupljanja ,,pionira zavetne
jugoslovenske misli”, davsi time prednost politici, a ne estetici, uz istovremenu
molbu ministru da pomogne pri otkupu radova s izlozbe tako $to ¢e odobriti
izvanredni kredit, $to je ministar, u tim te$kim vremenima, i u¢inio.*

U danima diktature, ,sva poznata umetnicka imena Kraljevine® ipak nisu
sudjelovala na prvoj Proljetnoj izlozbi, 1929. godine, na samom pocetku dik-
tature, $to je bio jo$ jedan pokazatelj duboke podijeljenosti izmedu Srba, Hr-
vata i Slovenaca, ¢ak i kada se radilo o umjetnicima i umjetnosti. ,,Sa izlozbe
odsustvuju ne samo mnogi od najboljih umetnika koji su trenutno u inostran-
stvu - Milunovi¢, Dobrovié, Sumanovié, Uzelac - i ¢ije neprisustvo se razume i
opravdava, nego odsustvuje i velik broj umetnika koji su kod kuce. Beogradski
umetnici zastupljeni su skoro svi, od slovenackih jedva trojica-cetvorica, a od
hrvatskih nema najboljih, tacno onih ¢ija dela su se ocekivala s nestrpljenjem:
nema Mestrovica, Krsinica, Babi¢a, Misa, Augustincica, Becica. Njih zastupa-
ju, u gomili, slabiji umetnici, od kojih bi samo nekolicina mogla ucestvovati
na izlozbi i sa veoma smanjenim brojem radova.“* Taj trend nesudjelovanja,
posebice hrvatskih umjetnika, nastavljao se godinama. Na trecu Proljetnu
izlozbu 1931. godine slovenski umjetnici bili su pozvani preko Narodne ga-
lerije iz Ljubljane, a hrvatski preko drustva Strossmayer, ali ,ugledno drustvo
‘Strosmajer’ nije smatralo za svoju duznost ni da odgovori“* Na toj izlozbi,
bila su zapazena sudjelovanja Marina Tartaglie, Ignjata Joba, Franca i Tone
Kralja, Ivana Radovi¢a i Marka Celebonovi¢a.> S &etvrte Proljetne izlozbe

32 Arhiv Jugoslavije (dalje: AJ), 66-381-617.

33 Milan KASANIN, Umetnicke kritike, Beograd 1968., 143.-144.

* Udruzenje prijatelja umetnosti ,,Cvijeta Zuzoric*, Izvestaj VI, Beograd 1931., 9.
3 “Trecéa Proleé¢na izlozba”, Vreme, br. 3370, 1931.
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1932. godine zapazena je odsustnost ,,Branka Popovic¢a, Dobrovica i Palavi-
¢inija iz Beograda, Babica, Beci¢a, Mise i grupe Zemlja iz Zagreba, Sternena i
Dolnara iz Ljubljane “* Ipak, izlozbom je dominirao Ivan Mestrovi¢, a zapa-
zeni su bili i hrvatski slikari Tartaglia, Krizman, Planci¢ i Uzelac.”” Na petoj
Proljetnoj izlozbi 1933. godine, iz Zagreba i Splita odazvala su se sa samo po
Cetiri umjetnika, a najveci broj zagrebackih umjetnika uopée nije odgovorio
na pismeni upit Uprave ,,Cvijete Zuzori¢“ hoce li sudjelovati na izlozbi ili ne.”®
Ipak, te godine kritika je izdvojila Ignjata Joba, Tomislava Krizmana, Emanue-
la Vidovica, Vjekoslava Para¢a i Marka Murata.*” Nezadovoljstvo organizatora
neodazivanjem hrvatskih umjetnika nastavilo se, medutim, i sljede¢e godine

7.¢c

pa je u izvjestaju ,,Cvijete Zuzori¢“ navedeno da se ,narocito primetio izosta-
nak zagrebackih umetnika“* Sli¢na situacija sa sudjelovanjem umjetnika iz
Slovenije i Hrvatske ponavljala se iz godine u godinu. Kriza jugoslavenstva
kao ideje sve uocljivije je umanjivala znacaj, ali i kvalitetu kulturnih manife-
stacija s jugoslavenskim predznakom. Stoga se Milan Kasanin s pravom pitao
znacdi li ta nepotpunost i fragmentarnost na Proljetnim izlozbama da organi-
ziranje izlozbi nije dobro izvedeno ili da jedinstvo jugoslavenske umjetnosti
nije stvarnost.* Ovaj pad entuzijazma umjetnika iz Hrvatske i Slovenije, vezan
uz izlaganje na Proljetnim izlozbama, moze se tumaciti njihovim odnosom
prema ideji ,forsiranog® jugoslavenstva koju su, osobito u razdoblju nakon
uvodenja diktature, podrzavali sluzbeni rezim i umjetnici iz Srbije. Ono $to je
na valovima politike dostiglo odredenu visinu, na istim tim valovima pocelo je
i tonuti. O tome svjedodi i stanje na posljednjoj, dvanaestoj Proljetnoj izlozbi,
odrzanoj 1940., kada su dvije trecine izlagaca (njih 88) bilo iz Beograda, dok su
Ljubljanu predstavljala Sesnaestorica umjetnika, Zagreb samo osmorica, Sto-
jan Aralica, Ljubo Babi¢, Vladimir Beci¢, Vinko Gecan, Sergije Glumac, Oton
Postruznik, Frno Simunovi¢ i Rudolf Spigler, a Split Emanuel Vidovi¢.* Ipak,
bez obzira na promjenjiv uspjeh Proljetnih izlozbi u okupljanju $to veceg broja
jugoslavenskih slikara, medusobno prozimanje umjetnickih ideja i shvac¢anja
u jugoslavenskoj umjetnosti najvidljivije je bilo upravo u tre¢em desetljecu 20.
stoljeca, kada je Ignjat Job izlagao u Beogradu i Splitu,* kada su Marino Tar-
taglia, Vladimir Filakovac, Ivo Seremet i Lazar Lic¢enoski ostavili u Beogradu
svoja znacajna djela, kada su u zagrebackome umjetnickom zivotu zapazenu
ulogu imali Sava Sumanovi¢, Jovan Bijeli¢, Milo Milunovi¢, Petar Dobrovi¢,

36 M. KASANIN, “Cetvrta Prole¢na izlozba’, SKG, XXXVL, 3, 1932., 223.

37 TIsto, 224.

% Udruzenje prijatelja umetnosti ,,Cvijeta Zuzori¢*, Izvestaj VIII, Beograd 1933, 15.

¥ T. Manojlovi¢, “Peta Prole¢na izlozba”, SKG, XXXIX., 2.,1933., 149.-152.

4 Udruzenje prijatelja umetnosti ,Cvijeta Zuzoric¢®, Izvestaj IX, Beograd 1934., 13.

4 Milan KASANIN, Umetnicke kritike, Beograd 1968., 187.

2 Zvonimir KULUNDZIC, ,Dvanaesta prole¢na izlozba“, BON, 7.-8., juli-avgust 1940., 710.

#  Ignjat Job samostalno je izlagao u Splitu 1929. i 1931. godine, a velika posmrtna izlozba
njegovih radova priredena je u Beogradu 1937. godine.
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Ivan Tabakovi¢ i Stojan Aralica.** Ovi podaci svjedoce da je jedinstveni jugo-
slavenski kulturni prostor ipak postojao, ali da se na ,forsirano“ okupljanje
umjetnika na naglaseno jugoslavenskim smotrama nije gledalo blagonaklono,
osobito kada se radilo o umjetnicima iz Hrvatske i Slovenije.

Iz pisama koje je Udruzenje ,Cvijeta Zuzori¢“ slalo Mistarstvu prosvjete,
kao i iz zapisnika Likovne sekcije ovog udruzenja, vidi se da umjetnici nisu
ocekivali veliki otkup od privatnih osoba. Oni su se uzdali jedino u otkup od
drzave, $to je drzavi davalo odredenu moguc¢nost da utjece na njihovo stvara-
lastvo, kao i na njihov angazman u pojedinim umjetnickim akcijama, a da to
ne djeluje eksplicitno i po diktatu. Veliki broj izlozbi i otkupa odmah nakon
uvodenja diktature siguran je pokazatelj nastojanja novouspostavljenog rezi-
ma da privuce umjetnike i da u sferi likovne umjetnosti diktaturu predstavi
kao poredak koji moze ponuditi organiziraniji i dinami¢niji umjetnicki zivot.*
I samo Udruzenje ,,.Cvijeta Zuzori¢“ u dopisima Ministarstvu prosvjete nagla-
$avalo je znacaj otkupa, tvrdeci da je ,dosada na prole¢nim izlozbama bio naj-
veci kupac Nj. V. Kralj i Ministarstvo prosvete, ba$ zato $to na ovim reprezen-
tativnim izlozbama ucestvuju umetnici iz cele drzave®* Tako je, na primjer, na
drugoj Proljetnoj izlozbi prodan 61 rad za 118.250 dinara, od ¢ega je Ministar-
stvo prosvete otkupilo 23 rada, Op¢ina 26 radova, a privatne osobe otkupile
su samo 12 radova. S trece Proljetne izlozbe otkupljeno je 68 radova, od cega
je 28 radova otkupio kralj, 28 radova Ministarstvo prosvete, 4 rada Op¢ina, a
samo 8 radova otkupile su privatne osobe,” dok je na petoj Proljetnoj izlozbi
samo jedna slika prodana privatno.* Po ovakvom otkupu vidi se da umjetnost
jos nije postala stvarna potreba, nego potreba samo jednoga uzega drustvenog
kruga, kao i orude vlasti koja je na taj nacin suptilno utjecala na umjetnike. U
godinama nakon uvodenja diktature UdruZenje je od Ministarstva prosvjete
dobilo znacajnu financijsku pomoc¢ za organiziranje Proljetnih izlozbi.*

Uz Ministarstvo prosvete, najveci broj slika otkupljivao je Dvor. Tako je u
svibnju 1931. godine, s trece Proljetne izlozbe kralj otkupio 28 radova u vrijed-
nosti od 72.900 dinara,” a s pete Proljetne izlozbe u vrijednosti od 80.200 dina-
ra.”! Indikativno je i koja je djela s Proljetnih izlozbi otkupila drzava. Primjetno
je da se vodilo racuna o ,,reciprocitetu” umjetnika iz razli¢itih krajeva zemlje, a
i o motivima na umjetnickim djelima jer su, uz djela s motivom mrtve prirode,
najcesce otkupljivana djela koja su potvrdivala “jugoslavenstvo” ovih izlozbi, o
¢emu svjedoce i nazivi otkupljivanih radova slikara iz cijele Jugoslavije: Motiv

#4  Lazar TRIFUNOVIC, Srpsko slikarstvo 1900-1950, Beograd 1970., 80.

% 1j. DIMIC, n. dj., 296.

4 AJ, 66-113-366.

7 AJ, 66-376-614.; Istorijski arhiv Beograd, Udruzenje prijatelja umetnosti “Cvijeta Zuzoric”,

8 Udruzenje prijatelja umetnosti ,,Cvijeta Zuzori¢*, Izvestaj VIII, Beograd 1933., 15.
* TIsto.

0 AJ, 74-350-182.

>t AJ, 74-494-199.
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iz Ohrida, Primorski motiv, Dalmatinske kuce, Veles, Oko Tetova, Korcula, Iz
Hvara, Pogled na trg u Prizrenu, Maglaj u Bosni, kao i slike Marija s andelima
France Kralja i Sv. Dorde Vase Pomorisca.”

Zanimljivo je da je za marsalat Dvora nacinjen Prijedlog za otkup slika i
skulptura koji je sadrzavao ,,prezime i ime umetnika, i karakteristike povodom
izlozenoga dela® a koji je, zapravo, sadrzavao najmanje podataka vezanih uz
djelo, a vise za nacionalnu pripadnost ili ,,podobnost” samog autora: “Vidmar
Nande - ‘Slovenac iz Ljubljane. Uzima motive iz narodnog Zivota,, Kralj Fran-
ce — ‘Iz Ljubljane. Voda generacije koja se pojavila po oslobodenju., Palavi¢ini
Petar - ‘Dalmatinac poreklom. Zivi i radi u Beogradu., Ruzi¢ka Kamilo - ‘Sli-
kar iz Zagreba; ucestvuje na svim jugoslovenskim izlozbama, Uzelac Milivoj —
‘Roden u Mostaru, zivi u Parizu. Smatra se kao jedan od glavnih predstavnika
savremene nase umetnosti. Ima lepo ime u inostranstvu>’>

Zakljuc¢ak

Svi napori vlasti da odrze instituciju jugoslavenskih izlozbi, $to politickom
korektnosc¢u prilikom otkupa, $to financijskom pomo¢i organizatorima, nisu
pridonijeli njezinom jacanju. Ono §to je rodeno i $to se razvijalo kao grupni i
kolektivni napor, s vremenom je postalo individualni izbor i individualni ¢in,
a moglo je biti dio pragmatizma jugoslavenskih umjetnika, ali i dio opceg osje-
¢aja pripadnosti i odanosti jugoslavenskoj ideji. Predznak jugoslavenstva i u
umjetnickom stvaralastvu i u kulturnom angazmanu sve vise su preuzimali
pojedinci, svodeci ga na osobno stajaliste i minimaliziraju¢i mu karakter pri-
loga drzavnoj politici i drzavnim interesima. Jesu li umjetnici iz Hrvatske i Slo-
venije bili antijugoslavenski raspolozeni ili je rije¢ samo o njihovoj zelji da se
odupru dominaciji Srbije i u sferi umjetnosti i kulture, ostaje otvoreno pitanje.
No, bez obzira na uspone i padove, Jugoslavenske izlozbe imale su snagu vaz-
nog ¢imbenika u zblizavanju jugoslavenskih umjetnika i prozimanju njihovih
ideja, kao i u promociji likovne umjetnosti u razdoblju od 1904. do 1940. go-
dine. Antijugoslavenske tendencije u Kraljevini SHS/Jugoslaviji bile su, ipak,
suviSe snazne te umjetnost, iako je znacajno pridonijela nastanku Kraljevine,
nije imala, a po svojoj prirodi nije ni mogla imati snagu za njezino ocuvanje.

Sudbina Jugoslavenskih izlozbi u Kraljevini SHS/Jugoslaviji uvelike je sli¢-
na sudbini jugoslavenskih kulturnih institucija i manifestacija u SFRJ; i Jugo-
slavenske izlozbe iz vremena prve Jugoslavije su, naime, kao i jugoslavenske
kulturne institucije i manifestacije druge Jugoslavije, u pocetku i tijekom us-
pona oslikavale volju i teznje politicke elite, a onda su se urusile pod pritiskom
stvarnosti. Nestankom prve Jugoslavije, ideja o jugoslavenskoj umjetnosti i ju-
goslavenskoj kulturi postala je vlasnistvo uglavnom nadolazece lijeve ideologi-
je, a nestankom druge Jugoslavije ta ideja je skoro potpuno nestala.

2 AJ, 66-376-614.
3 AJ, 74-243-366.
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SUMMARY

YUGOSLAVISM IN ART AND CULTURE - FROM SEDUCTI-
VE MYTH TO HARSH REALITY (YUGOSLAV EXHIBITIONS
1904-1940)

The theme of this article is Yugoslav exhibitions which were held in the
period from 1904 to 1940 and played a great role in the process of bringing
together Yugoslav artists in the creation of a unified cultural space in the first
decades of the 20™ century. Political conflicts in the Kingdom of Yugoslavia
led, nevertheless, to a decrease in enthusiasm of artists as far as the Yugoslav
idea was concerned, leading to the demise of the idea of a unified artistic space
not unlike the fate which overtook the Yugoslavian state itself.

Key words: Yugoslav exhibitions, Yugoslavism, Yugoslav artistic space
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