Ivan Sebastijan Bach

Prigodom jubileja 250-god. rodenja.

AR tiedana iza velikoga G. Fr. Handela' ugleda svijetlo

Bozje drugi genij XVIIL stoljeéa, Ivan Sebastijan Bach,

dne 21. marta 1685. u Eisenachu. Umro je u Leipzigu
28. jula 1750. godine.

Pokoljenje Bachovo ima kroz vife deneracija nepregledni niz istaknutih
muzidara. Najstariji od preda bijase Veit Bach (oko polovice XVL vijeka), mli-
nar i pekar, no usto se strastveno bavio glazbom. Svoju je dragu citaru nosio sa
sobom u mlin, gdje ju je svirao uz bufnu pratnju mlinskih kotada. Njegov sin
posve napusti mlinariju te se preda muzici, a sin mu Ivan Bach (1604.—1673.)
proZelnik je u dugom mnizu talentiranih organista Bachovih familija. Ivan Am-
brozije (1645—1695.) otac je nasega Ivana Sebastijana, koji se g. 1688. oZeni s
Kiirscherovom kéerkom Elizabetom Lammerhirt, Razgranci rodosiovlja Bachova
jako su brojni i rasuti. Dulji niz ljeta sastajahu se odvojeni &lanovi na jedno
mjesto (Arnstadt ili Eisenach ili Erfurt) te su muzicirali. Poceli su s koralom,
a nastavljali veselim i zabavnim improvizacijama, »quodlibetim-a«, '

Iza nesretnoga tridesetgodisSnjeg rata (1618.—1648.) sve je podivljalo i
povenulo, a i glazba je bolovala tesku bolest, dokle nisu podele opet pupati i
tjerati nove mladice (samo Bachovi, kojih su se imena safuvala, dadoSe preko
50 &estitih muzi€ara). Procvala je ponovno svjetovna i crkvena muzika, bogo-
sluZje i zabava, a sve se usredoto¢ilo u naSem Ivanu Sebastijanu.

1. Godine nauke.

Desetgodisnji djecak ostade sirota bez oca i majke. Za Ivana,
kao najmladega izmedu osmero braée, svojski se zauzme najsta-
riji mu brat Ivan Kristof (1671.—1721.), orguljas gradske crkve u
Ohrdruf-u Tu je pohadao gimnaziju, Brat ga uputi u umjet-
nost svoga izvanredno istaknutog uditelja Ivana Pachelbela
(1653.—1706.), najveéeg maestra predbachovske generacije (kom-
ponirao tokate, fuge, varijacije i t. d.) uz D. Buxtehude-a i G. Béh-
ma (1661,—1733.}). Kristof bijage nasemu Iv. Sebastijanu prvi, ali
svakako dobar, premda ponesto pedantan, uditelj. Ivan Kristof je
pomno, kao oko u glavi, éuvao i sakrivao svezak, u koji je upisi-
vao najbolje kompozicije za glasovir i orgulje svoga glazbenog uz-
gojitelja Pachelbela, zatim J. K. Kerlla {1627.—1693.) i J. J. Fro-
bergera (1615.—1667.). Iz »pedagoskih« razloga nije davao ove
sveske svom malom bratu; uopée nije mu se svidala odveé velika
revnost njegova. A mladi¢ je opet radoznalo i &eznutljivo upirao

* Vidi Zivot, travanj 1935,
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svoje Zivahne ogice u ovaj svezak . .. Napokon se ne mogase
svladati pa je ru¢icama kriomice izvlaZio svezak iz pretinca, za-
tvorenog redetkastim vratascima, te marljivo prepisivao komad
po komad iz dragocjene zbirke pri blijedom svijetlu mjesecevu. ..
U sSest je mjeseci svrSio posao. Tu je sigurno i pogetak i zametak
one teske oéne bolesti, koja ga je poslije muéila. No brat sazna za
ovaj prepis te nemilosrdno oduzme tu mukotrpnu radnju. — Me-
dutim sve vise rastijase broj ¢lanova u obitelji; zato je valjalo ma-
loga Iv. Sebastijana otpremiti nekamo drugamo. Godine 1700.
primljen je u samostansku $kolu sv. Mihovila u Lineburgu.
Neizbrisiv i odsudan upliv proizvela je na djecaka markantna
muzi¢ka pojava Jurja Béhm-a, organiste crkve sv. Ivana. Dokle
je dje¢ak posjedovao svoj krasni sopran, pjevao je na koru (a kao
korista bio je dobro opskrbljen i plaéen), gdje su se pod vrsnom
Bohmeovom upravem izvodile skladbe ponajboljih starijih i savre-
menih kompozitora. Mladié je upadno revno i pohlepno traZio sva-
ku zgodu, gdje bi iSta stekao za prosirenje i produbljenje svoga
muzi¢kog dara i znanja. Veé se sada isti¢e tehnikom i pokretlji-
voséu prstiju i pedala, ¢ime je kasnije zadivio sve. Vrlo ga je ve-
selila bogata biblioteka, u kojoj bijase na pretek svezaka: po izbor
djela starijih umjetnika muzi¢ara. Tu je neumorno proucavao stil,
formu, harmoniju 1 kontrapunkt: sve tajne glazbenog stvaranja,
kojim je poslije suvereno vladao.

Pjesice ode iz Liineburga u Hamburg, samo da &uje gla-
sovitog Ivana Adama Reinkena (1623.—1722.), odli¢nog skladate-
lja i virtuoza; a zatim se zaputi i u Celle, da se uputi u francu-
sku plesnu i komornu muziku, koju je revno gojila dvorska ka-
pela. A i opera ga je privlagila. — Priéa se, da je na povratku iz
Hamburga u Liineburg gladan i bez novaca sustao na putu pred
jednom gostionicom. Uto se rastvori prozor i netko baci na cestu
par sledevih glava. Sebastijan pohlepno posegne za tim otpacima,
pa nade u svakoj glavi po jedan danski dukat.?

Kad mu je bilo 18 godina, svrsi (1703.) gimnazijske nauke.
Osobito temeljito u&io je latinski. ZazZelio ‘se univerze, no slabe
financijalne prilike nisu mu dale. Iza parmjesednog boravka u
Weimaru (namjeSten u muzi¢koj kapeli hercegovoj) otputi se u
Arnstadt, gdje se prihvati sluzbe orguljasa u novoj crkvi s no-
vim orguljama. Tu je poloZio posljednji granitni temelj svojoj za-
mjernoj vjestini. Buduéi da je samo triput sedmi¢no orguljao, o-
stalo mu je priliéno slobodna vremena na raspolaganje.® — U li-
stopadu 1705. isposluje dopust od 4 tjedna. Pjeske ode u Liibeck,

* Marpurg, Legende nekih svetih muziéara.

? Osim kantata, fuga i glasovirskih radnji imamo iz ove periode i Capric-
cio o odlasku vrlo ljubljenoga brafa. Brat mu je naime Ivan Jakob stupio u
gardu $vedskoga kralja Karla XII. Ova kompozicija o istinskoj bratskoj ljubavi
kao da jeca i plade za onim, koga nikad vise vidjeti ne &e (brat je zaglavio ne-
gdje u Rusijil).
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da &uje prominentnog orguljasa D. Buxtehude-a (1637.—1707.,
koji je ostavio dubok i trajan dojam u mladiéu. Dobroéudan sta-
rac nazrijevao je u mladom umjetniku i skladatelju svoga pravoga
nasljednika. S dopusta se vrati Bach istom sredinom veljace 1706.
Konzistorijalna sjednica uputi mu poziv, da opravda svoje predu-
go odsustvo; usto mu predbacise, da se ne brine za zbor; spogit-
nufe mu orguljanje i upotrebu »mnogih tudih tonova« i ekstrava-
gantnu prafnju korala. Moramo znati, da Bach nije bio stvoren za
odgoijitelja i ucitelja; nije znao drzati disciplinu; postajao je Zestok
i time sve kvario, Sve u svemu: pozicija postade neodrzivom.

Poetkom prosinca god. 1706. umre u Miihlhausenu
organista crkve sv. Blaza, skladatelj i poeta laureatus Iv. G. Ahle
(1651,—1706.). Na proljeée iduée godine (1707.) dostavljen bi Ba-
chu poziv, da preuzme ispraZnjeno mjesto. Rado prihvati ponudu.
Ovdje* se oZeni sa svojom rodakinjom Marijom Barbarom Bach.
Ovom braku nije manjkao blagoslov brojne djece. — Kako ne bi-
jaSe &oviek organizatornih sposobnosti, to mu nije uspjelo pridiéi
lose glazbene prilike. Usto mu Zivot ogordi i borba protiv pijeti-
sta i njihovih antimuzigkih nastojanja. Nakon jednogodisnjega ra-
da® ostavi Mithlhausen te se uputi u Weimar odazvavsi se
hercegu Vilimu Ernstu.

II. Godine rada.

U Weimaru se (1708.—1717.) lati duznosti dvorskog organi-
ste i komornog glazbenika. Herceg sam bijase duboko religiozan;
protestantsku je vjeroispovijest smatrao najdrazim si blagom;
gojio je umjetnost, a napose glazbu, Na crk venu se glazbu vrlo
pomno pazilo. U tom se milieu-u poeo razvijati rad i uspjeh ge-
nijalnog nastojanja Iv. Seb. Bacha.

U prvi red idu velebne kompozicije za orgulje
(preludiji, fuge} i crkvene pjesme uz pratnju orgulja’
Izvodio ih je zadudnom tehnikom. Sve je presenetio. U orguljanju
mu i glasoviranju nema uopée premca.’

God. 1717, upravo je boravio u Dresdenu francuski dvorski orguljas
i virtuoz Louis Marchand (1669.—1732.). Proslavama i honorarima nije se $te-
dilo. Bachovim je prijateljima bilo krivo, $to se domaéi sin zapostavlja, a ve-
li¢a tuda sila, koja se kraj sve rutine ne moZe ni mjeriti s Bachom. Desilo se,

* W. Heimann pak dokazuje iz matica, da je obred Zemidbe obavljen u
Dornheim-u {Zeitschrit¢ tiir evang. Kirchenmusik, 1926, str. 79 sl.).
) * God. 1708. sklada divnu kantatu Gotf ist mein Konig, koja je od sto-
tina njegovih impozantnih kantata jedina dosla u tisak za njegova Zivota.
. ® N. pr. opseZna i divna kantata Ein’ feste Burg majstorsko je djelo po-
lifonije; utisak je neizbrisiv.

" Sposobnosti Bachove protezale su se u punoj mjeri i na tehniku i gra-
du PO!edinih glazbala (klavira, orgulja, gusala, lutnji) te je aktivno sudjelovao
kod njihova popravka odnosno usavriivanja.
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kao narudeno, da je u to doba Bach posjetic Dresden. Zgodna prilika, da se
dokraj¢i neugodan rivalizam. Neka nastupe oba umjetnika, a jury ée odluditi,
koga ide pobjednitka slava! Bach prihvati Marchandov izazov, pripravan, da
pa samom mjestu slobodno fantazira o bilo kojoj mu predloZzenoj temi. Sam
herceg je utanatio vrijeme i natin, kako ¢e se odrzati taj neobican natjecaj.
U odredeni dan evo na okupu po izbor struénjaka i prijatelja glazbe, Bach je
pazo€an, no takmacu ni traga ni glasa. Gdje je? Marchand je ranim jutrom
brze bolje ostavio Dresden. On je naime veé prije kriomice oslugkivac Bachovo
orguljanje te uvidio, da mu nije dorasao. Znamo, da je Bach pismeno saopéio
Marchandu prije produkcije, da je spreman rijediti svaki zadatak, koji ée mu
on zadati, ali pod uslovom, da se i Marchand na isto obveie. Ovako je Bach
sim bez suparnika slavio slavlje pred izabranom publikom. Na pitanje, kojim
je nafinom mogao dotjerati ovo umijeée do tolike visine, odgovarao bi: . Mo-
rao sam marljivo raditi. Tko isto tako marljivo radi, taj ée isto tako daleko
dospjeti.

Nego, u Weimaru nije ni izatoga imao Zeljene sreée ili unapre-
denja. Materijalne prilike izgledahu dosta mrSave i manjkave.
Zapostavljanje ga je u dusu boljelo, stoga odluéi da se seli. U hit-
nji je traZio odveé temperamentno svoju demisiju. Radi te tvrdo-
glavosti i nepopustljivosti dade ga zemaljski poglavica zatvoriti
(2. XL). Istom iza mjesec dana (2. XII.} otvorise mu se vrata
zatvora, ali je ujedno nemilostivo otpusten iz sluzbe.

God. 1706. imenovan je kapelnikom v Kodéthen-u na
dvoru mladoga, glazbeno nadarena kneza Leopolda, s kojim je
podrzavao iskrene prijateljske veze. — U ovoj periodi nikose iz-
vanredna komorna djela kao na pr. i 6 koncerata za razna
glazbala uz pratnju gudala i klavikorda. Zasebno valja istaknuti
neobi¢no tezak solo za trublju; po svoj prilici pisan za slavnoga
virtuoza Wiilken-a iz Weiflenfels-a, koji postade Bachovim ta-
stom. Bachova supruga Marija Barbara naglo premine g. 1720.
davst mu 7 djece,” od koje je 4 zivielo {3 umre veé u poetnoj dobi).
Ona je umrla upravo u one dane, u koje se suprug nalazio na pu-
tovanjima s princom karlsbadskim. Na povratku ne nade vise
medu Zivima svoju vjernu braénu drugaricu, koja je 13 godina
velikodusno s njime dijelila radost sunéanih, tugu oblaénih i oluj-
nih dneva. Otisao je u tihe pohode k njoj na hladni grob . . .

Da djeca ne ostanu bez majke a on bez utjehe, oZeni se 3.
XIL 1721, s 21-godisnjom kéerkom gore spomenutog virtuoza Iva-
na Gaspara Wiilkena: Anom Magdalenom, koja ga usreéi s 13
djece. U ovoj mladoj Zeni kolala je prava krv umjetnice, a imala
je puno zdravog smisla i razumijevanja za artisti¢ko stvaranje
svoga muzZa. Svom toplinom srca svoga dijelila je vjerno sve boli

8 Najdarovitiji bijase Wilkelm Friedmann (1710.—~1780.) radi svojih kon-
cerata, kantata, fuga, fantazija, sonata i t. d.; zatim Philipp Emanuel (1714.—
1788.) s brojnim orgulj. sonatama, 45 koncerata za glasovir, oratorija, kan-
tata i t. d.
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i sva veselja s Iv. Sebastijanom. Sa svojom dragom dje¢icom sa-
stavi tokom godina nas genijalni maestro mali kuéni orkestar.
Zena se mogla podiéiti vrlo ugodnim i izgladenim sopranom, a muz
je sve vise usavr§ivao njezine_glazb'ene darove.” Marljivo je pot-
pomagala svoga supruga prepisivanjem nota, jer inace je morao
mnogim i mnogim djelima svojim ispisivati dionice za glasove i
glazbala sam kompozitor. Postoji &itav niz najljepsih opusa Ba-
chovih pisanih njezinom rukom; godinama se njezin rukopis tesko
razlikovao od rukopisa Sebastijanova. S&m Gospod znade, koliko
je morala ova dobra Zena Zrtvovati od svojih »slobodnih« ura,
osobito ako promislimo, da bijaSe i privrZena drugarica radinog
muza i brizljiva majka brojne djedice i uzorna domaéica i omilje-
"lom domu! — U muzici je poudavao otac i svoju djecu.

Bag u najboliim muZevnim godinama ostavi Kéthen (1723):
prvo, jer se knez oZenio s nemuzikalnom Zenom; drugo, jer je
unaprijed mislio na buduéi poloZaj svoje djece, a u Kothenu je
manjkalo Zeljenih uslova; treée, jer je cijelim bi¢em svojim Zudio
da sluzi svomu Bogu (Zudio je za orguljama iza crkve-
n om muzikomf)."

Monumentalno djelo »Das wohltemperierte Kla-
vier« ide u ovu periodu {1722.). Sadrzaje fuge i preludije u svim
dur i mol ljestvicama. O toj zbirci veli R. Schumann (1810.—1856.},
da mu je »svagdaniji kruh«; a R. Wagner (1813.—1883.) pod kraj
Zivota, da je »takova §ta uvijek novo«.

Od rujna 1720., kad je ispraZnjeno mjesto orguljasa crkve
sv. Jakova u Hamburgu, sve je Bacha neSto moéno vuklo
onamo. Opera je cvjetala u tom gradu slabo; ali ondje su krasne
orgulie! Ondje je djelovao glasoviti komponista i kriti¢ar Ivan
Mattheson {1681.—1764) i E. Neumeister (1671.—1756.)
pastor, pjesnik i istaknuti sastavljaé tekstova za kantate i t. d. —
Dakle, iste god. (1720.) zaputi se Bach u Hamburg i producirase
se na orguljama crkve sv. Katarine pred glazbenom elitom i pred
malo ne stogodinjim maestrom Ivanom Reinken-om (1623.—
1722.). Bach je izveo fantaziju o koralu »Na vodama babilonskim«.
Starac ga izatoga zagrli veleéi: »Misljah, da je ova umjetnost dav-
no ve¢ zamrla; no sada videéi, da je jo§ na snazi, s veseljem
umirem.« Ova je pohvala to dirljivija i laskavija, §to je istu melo-
diju upotrijebio i obradio sam Reinken u jednom svom opseinom
koraln‘om preludiju. Dan za natjecaj utanaéen je 19. XII. 1720.
Gore imenovani pastor, propovijednik u crkvi sv. Jakova, bijase
skroz naskroz na strani Bachovoj. No Bach propane, a protukan-
didat Iv. J. Heitmann prode. Jesu li odlugile sposobnosti? Nisu.

° s
1725.).

10 »” .
U Ksthenu je skladana velicanstvena Ciacona za violinu solo, koje se

dielo i fiandanas jodte ubraja medu najvirtuoznije skladbe, te reprezentira vr-
hunac violinske tehnike, .

atuvala su se dva Klavierbiichlein von Anna Magdalena Bach (1722,
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Bach je propao, jer nije imao sirotnog novca, nego samo S‘{Oi bo-
gati genij. lz racunskih knjiga razabiremo, da je taj H'eltmann
isplatio 4.000 maraka uime »preporuke« (mital). To ozlojedi do-
broga g. pastora. Kod bozi¢éne propovijedi progovori svom stadu
i o andelima, koji su pri rodenju Isusovu muzicirali nad betlem-
skom stajicom te re&e, jasno aludirajuéi na glazbeno-umjetnicke
prilike u Hamburgu: Da jedan od tih betlemskih andela doleti s
neba amo k nama, te nam divhom nebeskom muzikom svira i da
htjede postati organistom u crkvi sv. Jakova, a ne bi imao nova-
ca, uvjeren sam, da bi morao odletjeti onamo, odakle je doletio,

HI, Godine genijalnoga savrSenstva,

Poslije smrti (5. V1) neobi¢no naobrazena covjeka skladate-
lja glasovirskih djela, kantora crkve sv. Tome uLeipzigu, Iva-
na Kuhnau-a (1660.—1722.) firebalo je nasljednika. Pre-
govaralo se s glasovitim Jur, F. Telemanom (1681.—1767.),
koji je sam vise djela skladao negoli Hiandel i Bach (75 prigodnih
crkvenih komp., 44 opera, 35 oratorija, 44 Muka Isusovih, preko
200 orkestralnih suita i t. d.). No Telemana ne pusta iz ruku Ham-
burg. Drugi je takmac vrlo daroviti muziéar Kristof Graupner
(1683.——1760.), koji je komponovao preko 1.300 kvalitativno od-
licnih kantata, zatim instrumentalnih djela, koncerte, opere
(»Dido«) i t. d. Ali Darmstadt mu ne htjede uruditi zatraZene
otpusnice. Tako je iza sluibene natjedajne radnje i probe (kantate
»Isus uzme dvanaestoricu«), u nedjelju dne 7. II. 1723. Bach jedno-
glasno izabran, jer ostali natjecatelji uopée ne dodose u diskusiju.
Gornja dva korifeja navedosmo opsirnije zato, da se znade, kako
se Bach kao natjecatelj ozbiljno mjerio jedino s najvrsnijim savre-
menim muzi¢arima. Ovo je aséenje i stoga to pohvalnije za Bacha,
$to su navedeni glazbenici bili mnogo poznatiji jury-u negoli po-
vuceni Bach.

Napokon 31. svibnja 1723. nastupi Bach u Leipzigu svoju
novu sluzbu, gdje ¢e raditi do svrhe Zivota. Kao kantor i direktor
muzike u crkvi sv, Tome i u skoli proZivio je godine blagotvornog
rada, nezapazen, ostavljen po strani, bez senzacija. Kod nastupa
duZnosti morade potpisati reverz, kojega tocke ne bi razveselile
ni¢ije srce. Dobro mu je do3lo i njegovo inade &elidno zdravlje.

U »Thomasschule« nije bilo reda. Stanje bijase jadno. Pitomci postajahu
kasnije ¢lanovi crkvenih zborova, pa je nakanio na§ Bach da uvede Zeljenu
disciplinu, no ne naide na potrebno razumijevanje i potpomaganje kod pretpo-
stavljenih (kod rektora i gradskog vijeéa). UobiZajeno javno pjevanje okolo po
gradu kvarilo je zvonke djefadke glasove; a taj se obiaj nije dao iskorijeniti
(nosio je novaca i zavodu i dacimal). U opsirnoj spomenici razlaze Bach (u ko-
lovozu 1730.) gradskom vijeéu desolatne prilike, stavlja spasonosne predloge,
zahtijeva odluéno bolju plaéu za muziare, koji se samo tako mogu cijelom
dusom predati svom zvanju i glazbenoj umjetnosti, ako ih ne tisti briga za
svagdanji kruh, PoloZaj se ponesto popravio iza smrti staroga, konzervativnog
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rektora (16. listopada 1729). — Novi rektor Iv. M. Gesner dublje je proniknuo
u psihu Bachovu, a ujedno bijade izvrstan organizator i iskren prijatelj muzike,
Njemu je uspjelo da stiSa uzbibane duhove. Podasni naslov dvorskog kompozi-
tora {19. nov. 1736.) takoder je Bachu dosta pomoglo. — Nadalje Bachovo dje-
lovanje pada ba$ u godine, kada se otpoZelo ikolskom reformom po geslu:
manje muzike, vise predmeta! I to sve je Bacha potisnulo jo¥ viSe u tilinu.
Zanimljivo je, kako se Bach morao mugiti sa svojim gojencima. Bijase ih
na broju 50—60, a trebalo je sastaviti zborove za 4 crkve. Dakako, da je sebi
pridriao majistaknutije pjevade. U najpovolinijem sludaju nije mogao popuniti
pojedinih glasova u zborovima sa viSe od trojice; instrumentaliste (koje je do-
bavljao i iz grada), slabi¢e i promukle moralo se dakako odbiti. Pod kraj skol-
ske godine mogao je sigurno radunati sa 16 pjevada i 20 instrumentalista, od
kojih je za svoju »Muku« sastavio pade dvostruki zbor i dvostruki orkestar.
Tko bi pak znao, kakovih je neprilika imao podetkom svake Skolske godi-
ne! — Sigurno moZemo usivrditi, da je Bach mnoga svoja djela ovako ili ona-
ko sastavio ili instrumentirao:'! prema &ednim prilikama svojih mladih pjeva-
&a i svirata . . ., Napominjemo, da je onodobna tehnika kolorature, trilera i sl.
upravo cvala. Nego, kake su daci u kratko vrijeme naugili glazbala i svirati, i
kako ih je sam Bach poufavao, o tom nemamo dandanas ni pojma. Moguée je i
to, da je s onom djecom pala u grob jedna &itava generacija virtuozno3éu na-
darenih ljudi. — Za 4 crkve spremilo se svake nedjelje 4 zbora pitomaca »To-
masove Skole«. Svaki zbor imadaie svoga prefekta. Kantor je dirigirao onim
zhorom, koji je dotine nedjelje izvadao kantatu, a pjevala se uvijek osim ko-
rizme i adventa; u svemu, ukljudiv jo§ neke blagdane, 59 kantata svake godine!
Buduéi pak da ih je Bach skladao punih 5 godina, tvrde povjesnidari, da bismo
morali imati 295 komada, a doprlo je do nas svega 190.22 — Tko se imalo ba-
vio pjevanjem i muzikom kod gojenaca, taj znade bar donekle procijeniti Ba-
chov rad: $ta to znadi, svaki tjedan jednu odli®nu kantatu (dosta opseinu, jer
je prosjelno trajala oko 20 min.! komponovati, onda sam dionice pisati, kona&-
no sam vjezbati (uza sav ostali posao!). Cijela sluzba Bo%ja, ukljudiv jedno-
satnu propovijed, irajala je uvijek 34 sata. Potetak u 7 sati izjutra. Buduéi
da je zimi bilo za djecu jako tesko, to se u crkvi sv. Nikole loZila vatra za ko-
riste; u crkvi pak sv. Tome bilo je hladno, pa su pjevadi za propovijedi otisli
u ugrifanu $kolu, gdje im se propovijed &itala u prisutnosti samoga rektora.

Bach je puno trpio. Bilo je Zuéaljivih zabadanja i prigova-
ranja, si¢usnih tri€avosti, ukora i gorkosti. Ali kao da mu je Go-
spodin sve ovo blagoslovio, jer bas u to doba nikoSe najveéa,
najslavnija i najklasiénija djela. — Zadnje godine ogor&i mu zivot
ljubimac sin Friedmann svojim razvratnim ponasanjem.’* Nemio

** QObi¢no je trebalo po 2—3 za prvu i drugu violinu, po 2 za &elo i
violu, za violon-bas 1, 2—3 za oboe, po 1—2 za basson, flaute i trublje (limena
glazbala upotrebljava Bach vrlo oprezno i diskretno).

#? Veliku je senzaciju pobudio prije par godina nalazak 64 novih Bacho-
vih kantata. Poredi Zeitschrift tiir Musik, 1932, str. 304. sl.

. '3 Bachov sin Ivan Kristof prijede na katolicizam koncem pedesetih go-
dina te postane organistom u milanskoj stolnoj crkvi. O njegovim se moralnim
kvalitetama mnogo toga pretjerava.
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udrac bijase i teska bolest o&iju. Nije se ¢uvao ni $tedio; preko-
mjernim i napornim poslom dobavi si kratkovidnost; iza operacije
pogorsa se stanje, dok napokon u toku posljednijih 3 godina oslijepi
posvema. I inade bi mu sad naruSeno krepko zdravlje uzimanjem
jakih lijekova. To je sigurno razlogom, da je ona prvotna produk-
tivnost zastala iza god. 1740. Ipak je radio, koliko je mogao: dik-
tirajuéi svome nedéaku.

Zadnji dan zemskog Ziéa, ujutro dne 28. jula 1750. iznenada
progleda na kratko vrijeme. Podveder ga udari kap i, kako pise
nekrolog, »Auf das Verdienst seines Erlésers sanft und seelig ver-
schied«, Smrt ga je zatekla upravo kod preradbe korala »Pred
Tvoj prijesto stupam dakle« . . . U taj &as bijase od 20 Bachove
djece na Zivotu 5 sinova i 4 kéeri. — Bacha pokopasSe na juznoj
strani groblja kod crkve sv. Ivana u Leipzigu (31. srpnja ujutro).
Buduéi da su poslije projektirali cestu kroz groblje, pane u zabo-
rav grob genijalnog umjetnika. Istom u predzadnjem deceniju
pronadose i ustanovi§e posmrtne ostatke Bachove, koje doli¢no
smjestie u samoj crkvi.

Krizni put genijalnih duhova ima svoje skroz zasebne postaje
negoli imadu obi¢ni smrtnici . . . Bacha su iza smrti zaboravljali.
Tu i tamo se nasao koji istaknuti genij (jer obiéni »geniji« prolazili
su samosvijesno pokraj Bachovih »kruditeta«!!), koji je shvatio
Bacha. Tako je na pr. sam W. A. Mozart {1756.—1791) s iz-
vanrednom paZnjom sluao jednom prilikom Bachove netiskane
motete, zamolio glasovne dionice (jer partiture nije bilo), sjeo,
uzeo dionice u obe ruke, poredao ih na koljena i obliZnje stolce,
te na sve zaboraviv tako dugo sjedio, dok nije sve pomno pregle-
dao; izatoga zamoli kopiju, koju je uvelike cijenio. — Veliki L. v.
Beethoven {1770—1827.) upozna Bachova djela po svom
uéitelju Ch. G. Neefe-u {1748.—1798.). Od najranijih je ljeta studi-
rao Bachov »Das wohltemperierte Klavier« te ga nazvao svojom
biblijom. Beethoven je izrekao i one poznate znadajne rijeéi:
»Nicht Bach; Meer sollte er heienl« — Glasoviti K. Fr.
Zelter (1758.—1832) pise, da mu je Bach neko bozanstveno
ukazanje; »jasan, no ipak nerazjasnjiv«. — Uceni H. v. Biilow
(1830.—1894.) nazivlje ga praocem (Erzvater). — Za modernoga
komponistu G. Mahlera (1860.—1911.) kaZu da se u Hamburgu
iza svake kazaliSne predstave »svjeZe okupao u kojem Bach-ovom
djelu«. — I ovoga Bacha, prvoga i jedinoga maestra, me-
¢e L. Chr. Mizler (1711.—1778.) u svom nekrologu na sedmo
mjesto: u popisu desetorice njem. genijalnih skladatelja ! !

IV, Djela, znacaj i vjera.

Pedeset omasnih svezaka opseie edicija odli¢nih Bachovih
produkata, koji su do nas doprli,
antate — U njima se sljubljuje solo-pjev, zbor i orke-
star u tako divno glazbeno zdanje, kakovog uzalud trazis u
proslosti.
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lako Stoita, osobito kod fuga, kude kao nekakve radunske zadatke, tomu
je krivo skoro iskljutive to, Sto mnogi nemaju ili Zeljene ustrpljivosu ili sup-
strata da prodru do sofne sréike, iz koje izbija snaga, svjetlost, toplina. —
Najranije 3—4 kantate ispoljuju se kao pokusaji, inate ostalo nosi Zig zrelih
produkata; Bach nije nesigurno tapkao u magii i tmini.

Bozicni oraforij obuhvaca 6 kantata, a rijedi su uzete iz evandelja. Ako-
prem je tekstom sve skladno povezano, nije to pravi i zaobljeni oratorij, jer
mu manjka dramatska izgradnja i stupnjevanje. To su pojedine, recimo filmske,
slike. — Osim toga ima i uskrsni i duhovski oratorij.

Usgledna revija Zeitschrift fiir Musik® pise o Bachovim koralima: da se
to remek djelo tako samo od sebe razumije, da i ne mislimo dublje zalaziti u
pojedine korale napose. Kod pomnog promatranja i razglabanja uvidamo, da
je to'izradivao veliki duh s »demonskom marljivodcu«. To je nedto skroz jedin-
stveno u cijeloj muzici,

Kunst der Fuge” sadriaje duhovitih 14 fuga i 4 kano-
na o istoj temi.

Sve tede prirodno i zadudno neprisiljeno. Premda je A, Schweizeru {str.
396) »pusto i ukoleno, bez boje i svijetla i gipkosti; premda ne razvedruje i
rastresuje, ipak se Sovjek od toga ne mozZe otkinutic. — To
nije zvuéna matematika s u@enim zadacima. F. v. Schlegel zove arhitektoniku:
zamrznutom muzikom. Ali i obratno! Iz malih, jedinstveno iscizeliranih i jasno
istaknutih umjetnina iskrsnuo je divotni dom, To je Bachaova fuga!

Ovaj izvanredan $kolski udibenik za najvisi dose¢ kontrapunkfike ekac
je preko 170 god., dokle ga nije za orkestar obradio vrlo daroviti Sesnaesigo-
-didnji Woligang Graeser (danas mu je kojih. 29 god.) i tako otvorio novu
epohu epohalnom djelu. Citave generacije nisu-znale, $to bi s time, OStroumno
primjecuje dr. A. HeuB, da bi ovakav opus morao veé maéi jednu generaciju
pripravnu; pokoljenje, koje je niklo sred muZevnog zapta, 5to je dosta
teSko kod nasedobnih jazz i atonal kontrapunktiara. Kao &isto kontrapunkt-
ska radnja, naravno, jedva dolazi u obzir za $iru publiku. Ali to djelo ima Zi-
vota! Ono je »seelisches Werk groBartig- und tiefsinnigster Art bei unbeschrei-
blichem Getiihlsreichtum, so verschieden mir die Stiicke nach dieser Seite hin
vorliufig auch noch erscheinen.«?® Datum izvedbe (26. juni 1927, u leipciskoj
Thomaskirche) ide medu va’ne dogadaje glazbene historije. Prvi dio traje 214
s, a drugi 1 sat. Citavo je djelo proizvelo neodekivano dubok utisak i na ome,
koji nisu ni slutili, 3to se krije u toj jezgri. Da kod muzidkih priredbi imade i
sugestije, znamo. Ali ne sve! — Dirljivo je, kad na koncu zamahne grandiozna
zavrina fuga, a najedamput zastane bas na onom mjestu, gdje je bolest Bachu

41922, str. 142 sqq.

% Kako ne moZemo ovdje nabrojiti sve kanfafe (crkvene, duhovne, svje-
tovne}, niti sva divna djela za orgulje (preludije, fuge, tokate, fantazije, kon-
certe, korale, varijacije), tako nije moguée navesti mnogobrojne skladbe za
glasovir (suite, invencije, sinfonije, fantazije, tokate, capriccio, preludije) niti
komorne i orkestralne kompozicije (ouverture, koncerte, sonate, suite i sl).
Zlatni su to rudnici, koje je tedko iscrpno eksploatirati.

16 Zeitschrift fiir Musik, 1927, str. 65 sqq.



220 IVAN SEBASTIJAN BACH

izbila pero iz ruku, te slijedi lijepi koralni preludij na orguljama: »Kad smo
u najveéoj mevolji« — Vanjskih senzacija i pljeskanja nije bilo. Prisustvovao
je odli¢an broj organista, A tko je manjkao? »Manjkali su moderno nastrojeni
glazbeni referenti velikih inostranih dnevnmika, a to bjeSe opet vrlo znadajno.
Dok ih se kod izvedbe »Jomny igra« dovezlo na vagone: kod ovoga, moguée
najveéeg instrumentalnog dogadaja cijelog stoljeca, manjkaju. MoZda u neho-
ti¢noj spoznaji, da »Eintagsmenschen« kod »Ewigkeitswerken< nemaju sta da
trafe,«i7 — To je prava & la Bachova slava i proslava: tiha, svetana, dostojan-
stvena, nenametljival

Istaknuti valja, da Bacha nije jedno <&itavo stolje¢e uopée
razumjelo te su ga radi toga i krivo interpretirali.”

Das wohltemperierte Klavier (t j. za hromati-
&ki glasovir) u dva dijela (god. 1722., god. 1744.) sa svojim sklad-
bama u svim dur - i molovima reprezentira idealan vademecum
za svakoga ambicioznog glasoviraa. Nekima je gdjegdje ponesto
suhoparno i jednoliko, no mnogima opet predoéuje nmenadmasivi
elaborat sa svim lijepim odlikama klasi¢ne vrednote. O estetskoj
analizi ne moze pravo biti ni govora, sliéno, kako je nemoguée
opisivati 3umu pomoéu nabrajanja i ras¢lanjivanja pojedinih sta-
bala i sadenica. »Uvijek ¢emo opetovati jedno te isto: uzmi, izva-
daj, da sam proniknes u taj necuveni svijet!« Tu ne uzivas; ovo
te djelo dize. Kao da u zrcalu svjeze dubine mirnog i dubokog
gorskog jezera ogledavas oblake, gore, 3ume . . . (A. Schweizer).
4 d 4 Bachove »Muke Isusove« saduvale su nam se samo
vije.

} 1. Muka Isusova po Ivanu ({Johannespassion),
skladana po svoj prilici zadnje vrijeme u Kéthenu (preradena g.
1727.). Berlinska ju je Singakademie po prviput izvela 21. II. 1833.
Vrijednost ovom djelu niposto ne pada, ako ustvrdimo, da nije na
istoj visini sa slijede¢om kompozicijom. U tekst je sam Bach upleo.
scene; pla¢ Petrov, kidanje zastora, potres zemlje.

17 Dr, HeuBl L. ¢. str. 418 sl. — Prigodom izdanja W. Werkerove »$tudije«
o Bachu g. 1922 razlaZe uéeni pisac dr. Alfred HeuB podrobno u temeljitoj
radnji: »J. S, Bach kao objekat matematitkih igrarija«. Cudi se, kake se nailo:
mladih i starijih glazbenika, koje je ove djelo zabljestilo kao mekakva »reve-
lacijac. Neki je konzervatorista izrekao, da isfom sada razumije Bacha(!).
Jedan veoma uvaZeni berlinski muzi€ar, koji je gledao, kako u Hellerau plesa-
Cice $kole Jaques-Dalcroze pledu prema jednoj Bachovej fugi, usklikne pre-
obraZeno: da sada po prvipuf znade, $to je Bachova fuga(!?)., Utenjak dr. HeuB:
ZigoSe ovu samovolju, djetinjasto brojenje i hokus-pokuse, 3to se temelji na
Werkerovoj nemuzikalnosti i diletantskom 3kolovanju. I sada neka skladatelji
broje ko djeca, i postat ée Bachovci; nastat ée nova era procvata | Satira !
Groteska ! (Zeitschrift tiir Musik, 1923, str. 139. s1} — Ovo fe vrlo znadajno.
Bacha valja ozbiljno razumjeti i duboko proniknuti, a ne tako smijeSno i
maginelno brojiti i mjeriti note! Tu nema zaista ni prizvuka o nekakvoj analizi!’

18 Die Musik, 1929/30. str. 261.
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Uloga Isusa u ovoj Muci mora da bude puna veli'éanstv_a
i neprisiljenoga patosa, bez truna kakve sentimentalnosti. 'I:p je
odsudno vaina primjedba za pjevaca ove uloge. — Kako lijepo
izrazuje i isprepliée muzika bas u toj Muci tonskim Simbol'lzmom
dvojaku ideju: ponizenje Boga-Covieka u bolima i uzviSenje Isu-
sovo u pobjedi! R

2. Muka Isusova po Mateju (Matthiduspassion) jest
opseZnije i velebnije djelo (s 12 manjih i s 12 veéih scena), a pada
u najsretnije razdoblje Bachova Zivota (preradena g. 1740.). !?rvt-
put je izvedena na Veliki Petak g. 1729. Tekst je sastavio Pican-
der: ali uz neumoljivu suradnju Bachovu, koji je i onako ve¢ imao
gorka iskustva s tekstovima. Misli su jednostavne i duboke; jezik
je bogat; veé samo ¢&itanje na pr. recitativa zvuéi kao glazba.

Tu je Bach usredoto&io i proveo najjednostavnije i najzamr-
Senije forme, najéedniji recitativ i hujanje masivnih dvostrukih
korova, samo da proslavi Muku Izusovu. Koralom, simbolom Zive
vjere, ispretkana je ¢itava Muka; koral povezuje divotno djelo u
grandioznu cjelinu. Podrobnija analiza satkala bi pravu meditaciju
u notovnom jeziku. Kako su narogito pomno vodene melodiozne
linije Isusovih rijeci, oko kojih titraju aurecle gudalatkog ensem-
blea, ali to blistavo itreperenje i¢ezava kod »Eli, Eli, lama sabak-
tani«! — Ve¢ istrgnute arije na pr. »Dajte mi opet Isusa moga« i
»Smiluj se, moj BoZe«, krasna tuzaljka kéeri Sionske »O Janje
Bozje nevino« diraju i uzdizu. — Ovakovo djelo treba najprije
razmatranjem prozeti, a studijem i slusanjem usvojiti.

Zellera ide nenaplativa zasiuga, $to je ova Muka doliéno izvedena 11.
oZujka 1829. (dobrano okljastrena i skraéena!] prvi puta iza smrti Bachove po
berlinskoj Singakademie. Zbor brojase 400 ulesnika, orkestar saginjavahu dile-
tanti filharmonije, solisti bijahu prominentne li¢nosti, dirigirao je 20-godisnji
Mendelssohn. »Prepuna dvorana pruzaia je izgled crkve«
{Fanny Mendelssohn).

Grandiozna izvedba u Salzburge Une 18. svibnja 1924. bila je nedohitno
lijepa i topla: ne toliko radi 700 glazbenika, radi divne prvostolnice, radi mno-
gobrojne publike, nego jer je tu progovorila &itava religiozna nutrina Bachova.
»*U duli je ovoga diva tonova klju&ala prasnaga religi-
oznog duha.«®

Izvanredan dogadaj bijase i za nas ove godine na Veliki Petak (17. IV.}
emisija® Bachove Matthiuspassion iz Befa: uz sudjelovanje djedackod zbora,”

¥ Mus. div,, 1924,, str. 54 sl.

*® Kod ove smo emisije jasno ¢uli i uvidjeli, kako presudnu ulogu igraju
kod Bacha traziranja, sto podaje Zivot i gipkost temama i periodama. Covjek bi
n'.nislio, da e se u onom viru dvostrukih zborova sve zamrsiti i slugatelja izmo-
riti; no mi smo u izvedbi lijepo slijedili sve linije i boje.

% Cim Sujem o »prominentnim solistima« kod Bachovih djela, odmah me
hvata neka skepsa. Zasto? Zato, jer Bachov je pjeval tip za se; on mora da
bude nesamo na zamjernoj visini, kako fusmo kod ove odliéne emisije, nego i
reprezentanat »unutarnjeg proZivljavanja«: bez prisiljenosti i izvjeStaGenosti.
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sinf. orkestra drudtva prijatelja muzike i istaknutih solista;* pod vrsnim
vodstvom glasovitog Vilima Furtwinglera,

Kad govorimo o Bachovim »Mukama«, ne smijemo za-
boraviti Isusa, jer Bachova pojava Isusa postaje klasiéno
divnim problemom, kojim se mora pozabaviti svaki glazbenik
nadprosjeénih kvaliteta, ne ée li da ostane jednostran, a znanje
mu krnje. To pak shvaéanje ne ¢e biti iskreno i realno, ako je
sam glazbenik u vjerskom pogledu samo na povrsini ili &ak na
stramputici . . .** »Nijedan komponista XVIII. stolje¢a nije se
toliko trudio, da shvali probleme, koji se kriju u Isusovoj osobi,
kao Iv. Seb. Bach: ne suhoparnim mozganjem, veé &uvsivenim
proZivljavanjem. »In die glaubig erschaute Ideenwelt seines Jesus
legt er sein grofes und reines Emplinden, um von dort als Mensch
und Kiinstler Trost, Stirke und Weihe zu empfangen.«*

Do najkulminantnije tragike nabujali konflikat Pro i Contra
tabora konaéno izdiSe u elegiji polaganja u grob: a iz tame veé
svijetluca nada u skoro i sigurno uskrsnuée. Druge eminentno
dramatske suprotnosti jesu boZanstvo i Covjefanstve. Kako u
Muci Isusovoj trpi Covjecanstvo, tako Bachu stoji Bozanstvo
Isusovo tako visoko, da se zanosi u potpuno drugojaéije sfere. —
Kad razmatramo najprije glazbene motive »Gethsemanija«, »kri-
Za«, »samoce«, »pribijanja na kriZ«, zatim gorki plag Petrov i tugu
kéeri Sionske: a sve ovo natopljeno obilnim muzi¢kim idiomom
Isusove Zalosti; nadalje opet neiskazanu nebesku blagost i suéut
Isusovu prema slabostima udenika i posrtajima gresnice: a to sve
uodi potresne i pregorke Muke svoje, koju preobrazuje beskrajna
samilost, to su neizrecivo potresne i uzvisene stu-
dije obavijene glazbenim velom.

22 Veé preko radija ugodno se dojmio djedaéki zbor (na samom
mjestu bi u€inak neposredne akustike bio sigurno efekiniji!). Buduéi da je
Bach imao djefake i mladiée za pjevade, to je sve utjecalo na ¢itav nadin
izradbe i izvedbe, Kod Bachovih recitativa i arija, a osobito kod korala, ne
smije se nametati glasovna vjetina: treba neka posebna svjeZina, prostodus-
nost, mirnoéa, plastika, neéto djefacko. Opcenito govoreéi: tankoéutna njeZnost
i isticanje dandana3njih solistica leZi posvema izvan okvira interpretacije Ba-
chovih arija; manjka im neka privladiva zasicenost, prodirljivost, »objektivnostx«
tona, Schweizer se nada, da ¢e do¢i vrijeme, kad ¢emo posjedovati izvjezbane
dieéaéke‘zborove. djeCadke soliste, mlade basiste. Bez sumnje ima u Bach-
ovim partiturama &itav niz odlomaka, kojima nedostaje samo timbre routinira-
nih dje¢agkih glasova (eventualno poduprijetih Zenskim grlima) do potpunog
uspjeha. To bijae Bachu nesumnjivo ideal,

# Konstatujemo, da je upadno, kako neke »studije« o Bachu duboko i
umno raspravljaju o analizi, motivima, orkestraciji, bojama i sl., a mrSavo i
blijedo i plitko i ishitreno, kad se radi o dubokim psiholoiki vier-
skim problemima. Tu nesto nije u redu...!

2 Zeitschrift fir Musik 1929, str. 193 sl
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Dva se svijeta ukazuju u ovoj Muci: jedan, u kojem Bach
suéustvuje prozivljavanjem; drugi, gdje se klanja s pocitanjem. Na
raspolaganje stajahu, da tako reknemo, dva tonska j‘ezrlka: prvi u
diatonici (snaga, veli¢ina, uzviSenost), drugi u hromatici (tuga, bol:
suze). »Tako Bach zaogrnjuje Gospodina snagom, velléanst\{om i
dostojanstvom, kako sjedi na prijestolju iznad zemlje, strastima 1i
slabo¢ama izmuéene zemlje.«

Grandiozna H-mol Misa tako je sirokih dimenzija, da
ne dolazi u obzir za sv. liturgiju, §to ni Bach nije namjeravao: ta
samo Gloria traje 50 min., a cijela Hohe Messe 27 sata.

Ova Misa®s sadrzaje 5 dijelova katoliékoga Ordinarium Missae:
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus. — Koliki su se ¢udili, to je Bach, taj
neobiéno revan protestant, kao podlogu svom najvelebnijem opusu odabrac
sréiku katoli&k e sluzbe BoZje. »Ispridavaju« ga, da se neki dijelovi nalaze
i u protestantskoj liturgiji; da je Bach tu radio kao umjetnik, glazbenik . . . —
Osim toga znamo, da se Bachove linije i melizmatike temelje na rimskom
koralu.?¢

Dana$njem slabo - i malo-vjernom narastaju iskrisuje Bach kao dosto-
janstveni patrijarha iz drevnih, svetih dneva, koji se s dobrim svojim Gospo-
dinom razgovara u dubokoumnom dijalogu. Znafajno isti¢e referenat prigodom
odliéne izvedbe ovoga remek-djela u Leipzigu (18. XI. 1925): »Tko ho¢e uZivati
u umjetnosti, taj mora nastojati, da puno toga najprije zaspe {zamre) u nje-
govoj majdubljoj nutrini, Tada se istom prene nutarnji &ovjek . . .«*7

Bachova »pratnja« (kao i Hindelova} drii zlatnu sredinu izmedu pjeva-
nja i instrumentacije. QOdatle u zborovima onaj ¢udesni, suvereni mir {krajy
svega gibanjal}, ono nenadmalivo izjednalenje izraZaja (Sto smo izvrsno za-
mjeéivali i kod ovogodiinje emisije Muke po Mateju). Gubi se doduie afekta-
cija, a ponedto i t. zv. muzika alfekata, no taj manjak bogato nagraduje dusevno
produbljenje. A to nam ba¥ danas nuZno treba; treba nam neito, $to nesamo
zadivljuje pompoznom vanjitinom, nego i zagrijava toplom religi-
oznom nutarnjoséu.

Navest ¢emo neke znadajne crte Bachova karaktera.
Tamne strane jesu: Naglost, nesto svadljivosti, razdrazljivost, tvr-
dqg]avost, iz malenih dogadaja napuhao veée afere, bezobziran:
ali prema onima, o kojima misljase, da ée mu krnjiti slobodu rada.
Svijetle strane: Bach je ljubazan bez pretvaranja, uljudan i uslu-
Zan, gostoljubiv, 3tedljiv, pravi¢an, strog, minuciozan, toéan,
uzdrzljiv, savjestan. Bachova je ¢ednost malo ne posloviéna: oso-

_ * Kako je Beethoven svoju Missa solemnis, tako je Bach ovu svoju Misu
shvatio u smisly oratorija, kantate,
* Utemeljitel frankfurtskog udruzenja sv. Cecilije Iv. Nep. Schelbe

(1789.—1837.) pokrene akeiju, da se izvede ovo djelo; i zaista je izvedeno g.
1835., ali vrlo skrageno.

¥ Mus, Div, 1925, str. 96 sl.
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bito prema umisljenim »veli¢inama«. Ako se ne varam, god. 1730,
posjeti ga organista H. L. Hurleb}lsch, no ne zato, da ¢uje genija,
nego da se pred Bachom producira. Primljen bi uljudno. Bach je
s velikom ustrpljivoséu slusao njegovo osrednje sviranje bez pri-
mjedbe, bez ukora. Na rastanku pokloni posjetnik jedan svezak
svojih sonata najstarijemu sinu Bachovom s primjedbom, neka bi
to samo marljivo prouéavao ! ! Otac se samo prijazno smijesio. ..
— Sav svoj je vijek Zelio da vidi glasovitog Handela, no ne bijase
dobre srece. A htjede se s njim sastati ne zato, da se natjece ili
istice, nego da nesto nauéi Uz pripomo¢ svoje supruge Ane
Magdalene prepise pade jednu Hindelovu Muku svojeruéno.
To znaéi mnogo. To znadi, da ju je i izveo. — Kao zreli maestro
i savrieni genij prepisivao je Lotti-ja, Frescobaldija, Palestrinu,
Caldaru, Telemana (&itave kantate!), Keisera, Grinya, Dieuparta
it d

Svojom nenametljivoséu stoji u oitroj opreci s Hindelom,
Wagnerom i mnogim drugima. Eventualne pohvale za virtuozno i
suvereno izvadanje primao je ravnodusno; nije hlepio za prizna-
njem, niti se trudio, da genijalne produkte saluva potomstvu. U
svoje je note ulijevao svu dusu svoju. Vjera pripada kod Bacha
definiciji umjetnosti. Nije li tu dublji razlog, $lo iznad njegovih
kompozicija lebdi neko posebno netaknuto posvecenje ? ! Bacha
je odbijalo skladanje opera; a na komponiranje uopée gonila ga je
nekakva nutarnja sila neodoljivim zamahom. — Svoje partiture
resio je sa S.D. G. {Soli Deo Gloria) i sa J. J. (Jesu, juva). Nika-
kve besadrzajne fraze! U Friedemannovu svesku glasovirskih
skladbi napisa iznad prvih komada: In Nomine Jesu! Bachu je
naime i glazbena pouka pripadala u podrucje religiozaih vijezbi.
Diktirajuéi o generalnom basu spominje izri¢no, da harmonija i
cilj su jedino »slava BoZja« i »dozvoljeno obradovanje cuvstva,
jer »¥dje se to ne postuje, tamo nema prave muzike, veé samo
davolsko dredanje i gudalanje.« — Bach ne bijase dosadan poboz-
njakovi¢; on je znao i za zdravu, vednu i zabavnu muziku, no nije

ju precjenjivao. Friedemanna je pozvao, neka biga pratio u dres-

densku operu, da &uje »pjesmice«; htio se jednom posteno nasmi-
jati, samo da poslije mogne proslijediti svoj posao u odmjerenoj

ozbiljnosti . . .

U svojoj je nuirini Bach tud svijetu; njegov je vanjski Zivot
doduse borba i briga, uistinu pak mir i vedrina. Antipod svjetov-
njaka Wagnera! Bachova muzika nije napirlitani ljetnikovac ili
rasko3ni vidikovac nego golemi, neboletni dom, koji upire u ve-

drije visine BoZje blizine. Bachova. glazba (piSe negdje uéeni dr.

Hugo Lébmann) raspli¢e i oduzlava Zivotne zamrse i krivudice;
nije rasute pameti; sili, da ¢ovjek ude u se; hoce, da stvor oéuti
svoju ovisnost o najuzviSenijem Bi¢u; u &ednosti ponizne sluZbe-
nice s ¢udorednom ozbilino$éu gura od sebe hvalisavo glazbeno
samouobraZavanje moderne generacije . . . Ta generacija pomiée
pred bljestavu rampu samo »&ovjeka« sa svim nijansama njego-
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voga dramatskog ego-kulta, Od ovakove dakako »crkvene
glazbe« zazire Crkva te je odbacuje a limine. Sada bar nasluéuje-
mo, $ta nam je driati o »crkvenoj« muzici »religioznog« Bacha.
Glasoviti K. Fr, Zelter (1758.—1832.) veli pisué¢i o Bachovim mo-
tetima: »Slusam ove skladbe veé stoput, a jo$ nisam ni izdaleka
gotov, a i ne ¢u biti nikada gotov.«

Iz svega dosada navednog vidimo, da Bach ima svima,
pai katolicima puno da kaze. Sluzba BoZja, duboka vjera,
duh rimskoga korala bode dandanasnje bezvjerstvo. Bach
¢e prezivjeti sve efemerne »veliine«. — Malo manje jazza i 8la-
gera i »zvijezda«, a ne$to vise ovako zdrave, klasi¢ne muzike.
Zato se hoée posebni odgoj i za priredivade i za publiku, a uzgoj
se ne postizava za par sati . . .

Akoprem je Bach pravovjerni pripadnik evangelicke crkve,
ipak ima na pretek djela, koja smiju i mogu upotrijebiti i katolici,
no treba sortiranja: osobito zbog teksta. Za svjetovnjaka Wagne-
ra {s njegovim slabim vjerskim uzgojem, a jo§ manjkavijim vjer-
skim prakticiranjem) nadu se brzo sami superlativi, a kod Bacha
se postupa tako odmjereno ekonomski! — Za katolicku litur-
giju ne idu Bachovi moteti (jezik ! tekst!). Za izvanlitur-
gijske izvedbe nalazimo veé viSe grade. Za crkvene
koncerte jo§ vise; a najviSe za orgulje, $to se zaliboze
malo &uje (a ima i razloga!). Od koralnih preludija dolaze u
obzir samo oni, koji obraduju rimske korale. Steta, ito ne postoji
priruéna zbirka, gdje bi bilo sve propisno uredeno!

Ugledni Dr, J. Kromolicki pise u katolickoj »Musica Sacra«
(1927, str. 311): da mnoga probrana djela Bachova repre-
zentiraju »idealnu crkvenu muziku, koja u potpunom opsegu od-
govara crkvenim propisima (naro&ito papinim Motu proprio)«.

¢ bpeisr
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