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Sanja Frankovié

POSESTRIMSTVO BIJELIH KOPRIVA — POISTOVJECIVANJE
PO SNAZI UMJETNOSTI
I/ILI PO KRHKOSTI ZIVOTA?

Sazetak: Bijela kopriva N. Ivelji¢ romansirana je biografija hrvatske slikarice Slave Raskaj,
¢ija se osobnost i zivot rasvjetljavaju rasudivanjem razli¢itih govornih subjekata koji,
nastoje¢i shvatiti njezinu sudbinu, razmisljaju i o smislu umjetnosti. Rije¢ je o
polidiskurzivnoj biografiji sastavljenoj od sljedec¢ih slojeva: 1. romansirane biografske price
posredstvom umnozenih govornika (fikcionalni iskazi), 2. ulomaka predaje, praznovijerica i
legenda kao ishodista i krajnjega objasnjenja postojanja, 3. stihova pjesme, 4. kracega,
prethodno objavljena proznoga rada N. Ivelji¢, 5. isjeCaka iz likovne kritike s to¢nim
bibliografskim navodima, 6. tumacenja vlastitoga pisanja i privlane snage teme i 7.
uobrazilje u kojoj se Slava obraca knjizevnici. Knjiga je fikcionalni pokuSaj ulaska
knjizevnice u osobnost Slave, ali i drugih "sestara" umjetnica (D. Jarnevi¢, 1. Brli¢-
Mazurani¢). Biografija zavrSava uobraziljom u kojoj se Slava javlja kao vlastiti alter ego N.
Ivelji¢ te ironizira njezinu privrZzenost zasnovanu na isticanju slabosti umjetnice kao krhkoga
zenskog bic¢a. Uobrazilja je zapravo neobjavljena radioigra N. Ivelji¢. Njezinim uklapanjem u
biografiju "osvetila se" onima koji su je odbili objaviti i ujedno pokazala da je polozaj
umjetnice u svim vremenima tezak, ali ne i nesavladiv.

Kljucéne rijeci: polidiskurzivna biografija, bajkovitost, simbolika, ekfraza, boje, tema
umjetnosti, intermedijalnost.

Polidiskurzivna biografija

Bijela kopriva romansirana je biografija, nastala kao plod dugogodisnje
obuzetosti Nade Ivelji¢ likom i djelom hrvatske slikarice Slave Raskaj.
Knjizevnica je u njoj odstupala od linearnosti sluzeci se razli¢itim postupcima
fikcionalnoga oneobiCavanja stvarnosne grade (uvodenjem bajkovitoga i
predajnoga sloja kao objasnjenja uzroka i smisla slikari¢ine sudbine). Stoga je
ova biografija polidiskurzivna, sastavljena od c{injeni¢noga  sloja
(zivotopisnoga 1 kriticarskoga) te fikcionalne nadgradnje. Strukturu Ccini
mozaik fikcionalnih iskaza clanova Slavine uZe obitelji i ljudi koji su je
poznavali. Potom je knjizevnica objasnila svoju obuzetost osobnos¢u slikarice,
a na kraju je, u fikcionalnoj uobrazilji, sama Slava ironizirala njezinu
privrzenost, obrazlozivsi da poc¢iva na krivim razlozima: poistovjeéivanju po
slabostima 1 krhkosti Zivota. Ta je teza iz uobrazilje povod za pisanje ovoga
rada, pri ¢emu nas vise od zivotopisnih Cinjenica zanimaju teme koje biografija
generira, a vezane su za smisao umjetnosti i razloge na kojima pociva duhovno
srodstvo medu umjetnicima.
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Umjetnicki poziv kao usud

Biografija zapocinje opisom Slavina rodenja. Da ¢e biti gluhonijema,
majci Olgi prorekla je Ciganka koja je dosla u njihovu kuéu neposredno prije
rodenja djevojcice. Tom ishodiSnom epizodom biografija poprima fikcionalni
karakter, ali otkriva i ljudsku sklonost od davnina da se za zlu sudbinu okrivi
neka nadnaravna sila. Opterecena tragicnim zavrSetkom kéerina Zivota,
gospoda Olga na samrti se sjeca staroga prorocanstva koje se obistinilo. Iako je
nalik onome iz bajke o Trnoruzici, Slava nije imala sre¢u da se zla carolija
prekine jer je Zivjela u stvarnome svijetu. Ciganka je izrekla rije¢i usudnica'
koje su djetetu odredile sudbinu, a nakon mnogo godina ponovila ih je
sluzavka Jana da ugodi gospodi Olgi. Opis gatanja i spomen predaje o
spaljenoj ozaljskoj vjestici imaju etnografsku vrijednost:

"Ona je Ciganka zatrazila da joj skuhamo crnu kavu, a onda je pogledala
u talog i rekla samo: 'Riba'. Na va$ upit Sto to znaci odgovorila je: 'Gospojo
draga, radije ti ne bi otkrila.' (...)

— Zatim je iz svoje torbe izvadila grah, nekakve konce i zardale Skare,
pa kad je sve to ispremijeSala i isprevrtala, nastavila je: 'Vidim u staroj
ozaljskoj kuli tri sudenice. U selu Vrhovci ima Zena koja se porodila. Cekaju
(...) treée jutro po porodu djeteta, da mu odu odrediti sudbinu.' Sto se nas tice
neka druga porodilja, rekla sam. 'Tice vas se i te kako, jer su one gore obasle i
vaSu kucéu. (...) Tada ste vi zapitali: 'Zasto si spomenula ribu?' 'Zato §to to
jedna od sudenica govori', rekla je Ciganka. Pozvali ste je natrag i ona je
ispricala kako se tri sestre prepiru kakvu ¢e sudbu namijeniti vaSem djetetu.
(...)

— ... neka bude ljepotica, rekla je prva. Darovat ¢u joj krasno lice i vitak
stas, modre o¢i i zlatnu kosu. (...)

— Ali druga sudenica, po rije¢ima one proklete Ciganke koja (...) nije
bila drugo nego utjelovljenje nekad u Ozlju spaljene vjestice Dore Lagenke,
(...) kaza: 'A ja joj namirim da bude nesretna. Bit ¢e gluha i nijema.' 'Sestro, §to
to Cini$?' usprotivi se prva vila. 'Povuci rijec!" 'Ne mogu, a i ne¢u. Barem nece
cuti lazi svijeta niti mu na te podle lazi uzvracati rijeCima ljubavi i njeznosti.
Vidi$ da to i nije tako zlo', zlobno se smijuckala sudenica. A treca rece: 'Tmam
mo¢ da ublazim zlo koje je dosudila jedna od vas. (...) Ja kazem: Neka buducoj
djevojcici pripadne slava. Bit ¢e umjetnica, recimo slikarica, u svom poslu
kraljica. Naci ¢e smisao zivota u radu, slavom potrti zlo koje joj je dosudila
nasa sestra.' 'Neka bude', odgovorise joj one dvije, 'ali znaj, ti si joj namrla jo§

! Uvodenje usudnica u razvoj radnje postupak je N. Ivelji¢ koji susreéemo i kasnije u romanu Lutke s
dusom (1996.). Valja ga pripisati umjetnickoj viziji Zivota kao pustolovine u kojoj razum ne drzi sve
konce ljudske sudbine jer nam je kao zivotna popudbina dana i nepredvidljiva iracionalnost.
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goru sudbinu. Biti Zena i umjetnica u svijetu koji mi vidimo — to je Ziva
propast!"*

Istoga je dana i Slavin otac susreo Ciganku. Zatekla ga je u lovu, koji je
zimi bio zabranjen, te mu zloguko rekla da ¢e usi njegova djeteta visjeti kao 1
zecu kojega drzi za usi dok je jos ziv. Nakon mnogo godina to je povjerio
zeninu lijecniku.

Jana tjesi gospodu Olgu da Slavin umjetnicki put nije bio uzaludan.
Nose¢i za njom po ozaljskoj okolici stalak i pribor za slikanje, svjedocila je
njezinoj stvaralackoj sre¢i. Ovaj uvod postavlja pitanje je li umjetnost nacin da
se nadidu boli ovoga svijeta ili ih ona u senzibilnu pojedincu produbljuje.

Traganje za smislom umjetnosti

Nastojeci shvatiti Slavinu sudbinu, otezanu gluhonijemoscu, svi govorni
subjekti u knjizi razmisljaju i o smislu umjetnosti: majka, otac, sestra Paula i
brat Juraj, sluzavka Jana, bracni par Otoi¢, ¢uvar botanickoga vrta i uciteljica
ru¢noga rada. Svoja razmisljanja u drugome dijelu knjige dodaje i knjizevnica
Ivelji¢, koja zbog tragi¢ne sudbine sa Slavom povezuje knjizevnice Ivanu
Brli¢-Mazurani¢ i Dragojlu Jarnevi¢. Njezino vlastito poistovjecivanje sa
"sestrama" umjetnicama pociva na shvacanju umjetnosti kao teska, ali ne i
nesavladiva puta, u kojemu se ljudska slabost pobjeduje snagom umjetnosti.

Budu¢i da je Slava srediSnja osoba koja je druge potaknula da
razmi$ljaju o umjetnosti, zadrzat ¢emo se na tim razmis$ljanjima jer ujedno
vode do rasvjetljavanja njezine osobnosti. Knjizevnica je o Slavinu Zivotu i
radu imala na raspolaganju tekstove likovne kritike, koje i sama navodi (V.
Lunacdek, Lj. Babi¢, M. Pei¢), ali poznatoj faktografiji, ¢iji se slijed prepoznaje
u njezinu tekstu’, dodaje literarnu nadgradnju. Slijede iskazi ¢lanova obitelji i
drugih poznatih ljudi o Slavinoj umjetnosti i njihovu shvacanju umjetnosti
uopce. Njezinom je sudbinom najbolnije obuzeta majka, kojoj se na umoru ona
privida u liku petogodisnjega djeteta. Mucila ju je percepcija Slave kao
gluhonijeme sirote, a ne umjetnice. Glasno je prigovarala osobama iz
kulturnoga zivota koje joj nisu htjele pomo¢i (Bukovcu, Kr$njavom), govorila
je o hrvatskoj zlobi na svaciji uspjeh, ali i nakon tragi¢ne kéerine sudbine
vjerovala je u pobjedu njezina umjetnickoga dara nad nesmiljenim
presuéivanjem: "(...) I u snijegu je klecala, dok su joj se ruke mrzle a kap boje
na vrhu kista smrzavala. Ali druge su proglasili majstorima plein-aira’, nju su

? Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 8.-9.

3 Usp. Matko Peié, Slikari nasih ljudi i krajeva: Slava Raskaj i Nikola Masi¢, Dom i svijet, Zagreb,
2005.

* Plenerizam (franc. en plein air) je izraz za slikanje na otvorenom prostoru umjesto u ateljeu. Preuzeli
su ga engleski slikari Richard Parks Bonington (1802.-1828.) i John Constable (1776.-1837.) te
francuska $kola barbizonaca (slikara naturalistiCkoga krajolika 1840-ih i 1850-ih, nazvanih tako po
mjestu gdje su slikali — selu Barbizon na rubu Sume Fontainebleau, jugoistocno od Pariza), a posebno
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mimoisli. Njena izgubljena crtanka, poklonjeni akvareli, dva puna sanduka
izgubljenih slika. Takvom su joj uzvratili hvalom. (...) Ali njezino je ime Slava,
i pripast ¢e joj slava (...)"

Sluzavka Jana zbog Slavine zle sudbine umjetnost smatra nesre¢om.
Sklona prakti¢nu razmisljanju, shvaca je kao beskorisno oponasanje prirode:

"(...) Roditelji su mislili da ¢e je bavljenje umjetnoséu usreciti. Ali ja
mislim da je to bilo pogresno. Mogla je s Barbarom, starom uciteljicom ru¢nog
rada (...), izradivati goblene.

(...) A Sto se umjetnosti tice, nebo moje, ne mogu misliti drugo nego da
ona $teti ljudima, kao $to je Stetila i Slavi. Iscrpla ju je i dovela do kraja. (...)
Zasto treba slikati cvjeti¢, koji ¢e, nebo moje, iduceg i svakog proljeca izrasti
na istom mjestu onakav kakav je bio?! Oponasanje prirode — to ti je po mome
umjetnost. Mrtva stvar za koju se daje zZivot, ne razumijem ja to. I ne volim.
Jednom me je Slava slikala, njoj sam dopustila jer znam kako je Ciste duSe. A
da me drugi uzima u sliku bilo kistom bilo foto-aparatom pa mi ukrade dio
duse i zivotne snage, $to i drugi ljudi vjeruju, ne, to necu i ne dam. Umjetnost,
pa to je bolest. (...)"°

Starica ne vjeruje ni u korist od skolovanja u Becu, nakon cega se Slava
i dalje sporazumijevala samo s roditeljima, njom i psom Grdim. Sluti da joj se
kasnije u Zagrebu dogodilo neSto lose, o ¢emu zna samo majka iz pisama
sacuvanih u crnoj kutiji. Prema Janinu misljenju, djevojka ne bi stradala da se
nije odvajala od kuce, gdje joj je ozaljska okolica bila dovoljan poticaj za
slikanje, koje njezini kolege nikada nisu cijenili niti su joj poSteno platili njezin
trud.

Drugacije je o Slavinoj umjetnosti sudila Lenka, supruga ucitelja Ivana
Otoica Muhe, koja ju je poznavala od djetinjstva. Kasnije ju je sa suprugom
primila u svoj dom u Zagrebu, a Otoi¢ joj je nasao ucitelja slikanja, slikara
Belu Cikosa. Buduéi da je bila obrazovana, iz njezinih se rijedi saznaje o
tadasnjim likovnim kretanjima te se otkriva senzibiliziranost s kojom je
dozivljavala Slavu kao osobu i umjetnicu:

"(...) Njezine sam se pletenice nagledala za nasih zajednickih izlazaka u
maksimirski perivoj, zatim u botanicki vrt i na Ksaver. Ona je slikala u prirodi
i to je bio pravi plein-air. (...)

Pomalo je uz Cikosevu pomoé poéela izlagati, ali je za otkupljene slike
malo dobivala. Tada su u modi bila velika ulja, njezine divne akvarele malog

je rasiren u impresionizmu, zahvaljujuci razvoju slikarske opreme i materijala koje nije teSko nositi, u
sto ukljucujemo boje koje su se prodavale u tubicama. Talijanski naziv za plenerizam je alfresco, a rabi
se 1 u engleskom jeziku. (http://www.artlex.com/, 24. 3. 2010. )

5 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 10.

® Isto, str. 28.-29.

129



Sanja Frankovi¢: Posestrimstvo bijelih kopriva — poistovje¢ivanje po snazi umjetnosti. .
Zivot i §kola, br. 24 (2/2010.), god. 56., str. 126. — 155.

formata nisu znali cijeniti.” Poklanjala ih je prijateljima ili za dobrotvorne
tombole, gubili su joj slike pri uokvirivanju. Biti Zena umjetnica nije lako. U
njoj su svi gledali gluhonijemu sirotu. Ali njoj nije preostalo drugo nego da
radi, a i s Belom je zajedno slikala za pariSku izlozbu. Podvornik Drustva
umjetnosti donosio bi joj male svote za otkupljene akvarele, zivjela je
skromno."®

Slavu je zapazio i Cuvar botani¢koga vrta, kamo je s Lenkom dolazila
slikati lopoce. Otkada je pjesnik Vidri¢ jednomu njezinu obozavatelju otkrio da
je gluha te mu obecao za nju napisati najljepsu pjesmu ako je takvu moze
voljeti, stari je Guvar prema njoj i Lenki imao poseban obzir. Cuvao im je
sklopivi stol¢i¢ da ga ne moraju nositi. Slava mu je darovala ukrasni tanjur’, od
kojega se nikada nije htio rastati. Ako i nije razumio umjetnost, imao je osjecaj
za njezinu ljepotu i vrijednost:

"(...) Gda je dosla jesen i mi se priredili da zapremo vrt, ona je zlatnih
lasi dos$la k meni i dala mi na dar prekrasni tanjur. (...) Siromak sem bil al ga
nigdar nis Stel prodat ni za kakve nofce. A gda mi je Zena vmrla, ni onda ga
nisam Stel dati od sebe, nego sam ga zakucal na zid u ovom mom mirovnom
domu i tu stoji. Gda vumrem, nek ostane domu.

Ja vam si ne mrem zamisliti da mi dan osvane a da prvo ne pogledim
ovu lepu zenskicu koja je naslikana na tanjuru s knjigom u ruci i s breskvinom
granom u cvatu.

Al morem isto tak re¢ da je ona koja ju je namaljala — bila stoput lepsa!
Zavolel sam je kak da mi je kcer.

7 Tragovi i saduvana sjecanja donekle omoguéuju rekonstrukciju Slavina Zivota i poloZaja u nasoj
umjetnosti. Prema Gamulinu, "to je poloZaj unutar polikromije Bukovéeva kruga, kojoj se priklonio i njen
uditelj. To, naravno, nije bio impresionizam, ali bilo je to ipak svjetlo i nije uvijek bilo Sareno. Ona je bila
od tog kruga odijeljena svojom sudbinom (i tehnikom), njena su djela bila mala i 'neugledna’, ali treba i
tom krugu priznati: prihvatili su je i izlozili ve¢ na prvoj izlozbi — na 'Hrvatskom salonu' izlozila je Sest
akvarela." Slava je u naSoj umjetnosti postala "nada koja je brzo ugasla: svijetla tehnika akvarela,
diskretan potez to¢no razvodnjene boje (bez paste i s obilnim iskoriStavanjem vrijednosti bijele podloge) i
plener prozracniji i svjetliji od onoga nasih plenerista i marinista od Bukovca do Crn¢i¢a." Nije dovoljno
dugo zivjela da bi se razvila u slikanju uljem, ali za njezin je poloZzaj u nasem slikarstvu bitno $to je
izbjegla Sarenilo "zagrebacke Sarene skole". Svjetlo vlastite tehnike ni od koga nije mogla nauciti. Prema
Gamulinu, to nije svjetlo secesije proizislo "s onu stranu prirode", iz unutrasnjih ugodaja. Slava je slikala u
prirodi, pa je rije¢ o plenerizmu. Motive i razvoj njezina plenerizma Gamulin objasnjava jednostavnom
naravi gluhonijeme slikarice koja je bila "njezno i traumatizirano zensko bice". (Grgo Gamulin, Hrvatsko
slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX. stoljece, Naprijed, Zagreb, 1995., str. 129.-131.)

8 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 38.-39.

® Pod utjecajem secesije, umjetnitkoga stila s kraja 19. st. koji je uz umjetnost nastojao obuhvatiti sva
podrucja svakodnevnoga Zzivota, daju¢i ljepotu i predmetima uporabne vrijednosti, zbog bliskosti
"zagrebackoj Sarenoj skoli" 1 ucenicima Obrtne skole, Slava se bavila i oslikavanjem namjestaja, lepeza i
keramike. lako ne postoje pisani dokazi, pretpostavlja se da je u Zagrebu pohadala vecernje teCajeve
keramike kod uciteljice Marije Bauer u Obrtnoj skoli. Sa¢uvao se potpisan keramicki pladanj oslikan
uljanim bojama i pozlatom. (Branka Stergar, Slava Raskaj: retrospektiva, Galerija Klovicevi dvori, 29.
svibnja 2008.-3. kolovoza 2008., Zagreb, 2008., str. 31.)
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Posle sem cul da je vmrla u Stenjevcu, sirota.

(...) Poglecte si sami! Godina je napisana na tanjuru njenom rukom:
Ragkaj, 97. (..)""°

Ucitelj Ivan Otoi¢ nikada nije pozalio Sto je Slavi nasao ucitelja slikanja.
Smatrao je da se darovitim mladim ljudima mora pomo¢i:

"Ja sam bio taj koji je uzeo Slavine crtanke i slike §to ih je izradila u Becuiu
Ozlju da ih pokazem Bukovcu a potom Beli. Njihov odnos prema mladom
talentu koji je trebalo Skolovati i afirmirati, govori nesto i o njima samima.
Poznato je da me je Vlaho odbio, a Cikos, vidjevsi slike, pristao da Slavu
poducava.

Odveo sam je k njemu i nikada to nisam pozalio, premda je bilo dana
kada sam ga, zanijet klevetama, silno mrzio.""

Barbara Luksié, uciteljica ru€noga rada i prijateljica RaSkajevih, iznosi
svoja sjecanja u razgovoru s Justinom, Zenom Bele Cikosa. Poput Jane, s
kojom se dobro slagala, i ona ima prakti¢an duh i ne misli da je Zeni mjesto u
javnom zivotu:

"(...) I Slavu sam ucila izradivati goblene. (...) Kao da nije voljela raditi
po sabloni; nije voljela da joj netko drugi oznacava ton i boju. Inace je bila vrlo
strpljiva djevojcica, ne bi se satima makla dok ne dovrsi rad. No to je morala
biti slika, njena slika, a ne predlozak goblena. (...)

(...) Jos nisam ¢ula da kod nas postoje zene slikarice. Opcenito se misli
da je Zenama bolje raditi goblene, kao Sto sam i ja radila. Kako sam vam ve¢
kazala, Slava to nije htjela. (...)

(...) Kakvo slikanje! U nas zeni u javnosti nema mjesta. Njeno je da traje
u prikrajku kao korov, kao pasja kupina. (...)""

Usporedbu zene s pasjom kupinom rabi i Jana, $to je odraz svjetonazora
u kojemu zena ima marginalnu ulogu. Da nije bilo tako samo na selu nego i u
gradu, pokazao je Slavin tezak polozaj medu kolegama slikarima. O tome
raspravljaju njezin otac, brat i sestra nakon majcinih posljednjih rije¢i, kojima
je proklinjala Cikosa, kriveéi ga za zlu sudbinu svoje kéeri. Paula se pita je li
majka bila ogorcena jer je iz Slavinih pisama saznala za njezinu vezu s
Cikosem ili je barem vjerovala u njezino postojanje. Drugi je razlog majéine
ogoréenosti mogao biti taj §to je Ciko§ od Slave stvorio umjetnicu koju je

19 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 43.
' Isto, str. 53.
12 Isto, str. 55., 57.
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unistio stvaralacki zanos i izostanak priznanja za njezin rad. Otac Vjekoslav
razlog njezine propasti vidi u teSku polozaju zene u drustvu:

"(...) Mislim da je zZivot Zene uopce tezak, a Zena umjetnica u nasem je
drustvu jo$ neprihvacena. (...) Kako bi izborila Zeljeni ugled, mora raditi
dvostruko bolje od muskaraca. Ne znam kada i kako ¢e se to izmijeniti, no ne
vjerujem da Ce to biti ni lako ni tako skoro. Trajat ¢e one uz plot poput bijelih
kopriva.""

Usporedba Zene s bijelom koprivom upucuje na marginalizaciju Zene.
Otac se ne slaze da je moguca Slavina veza s uciteljem bila razlog majc¢inoj
gorcini. Bilo je to pitanje svrhe umjetnosti:

"(...) Cini mi se da je mama vjerovala kako je ona za primaoca usreéenje
i otkrivac vidika, prijeko potrebna duhovna nadgradnja, a za stvaraoca pocesto,
uza svu stvoriteljsku radost koju, bez sumnje, osjeca... da je ipak uzrok jada,
nesrece i propasti. Zbog toga ona u Beli vidi Slavina zloduha umjesto dobra
ucitelja koji je bez naknade na nju troSio svoje dragocjeno vrijeme. Ona je za
posljednjih godina Slavina boravka na Ozlju, dok je Slava mahnito radila
slikaju¢i u snijegu, na rubu svijesti, zamrzila tu njenu strast za slikanjem,
vide¢i u njoj propast. Nije mogla razluciti koliko je ta propast bila uzrokovana
samom Slavinom boles¢u a koliko bijegom u umjetnost... ili potaknuta
nesretnom ljubavi prema svome ugitelju.""*

Svi koji su Slavu voljeli razmisljali su o razlozima njezina stradanja.
Prakti¢ne osobe poput Jane i uciteljice ru¢noga rada okrivile su umjetnost za
njezinu nesrecu. Slavin otac, brat, sestra i bracni par Otoi¢ znali su da se njezin
poziv umjetnice u nasemu druStvu dogodio prerano, dok jos nije postojala
svijest o rodnoj ravnopravnosti umjetnika. Iako se o njezinoj gluho¢i govorilo s
patetiénim sazaljenjem, istina je da joj je od ranoga djetinjstva uzrokovala
samocu, zbog ¢ega se bolje sporazumijevala s prirodom negoli s ljudima.

Odnos umjetnice i predmetnosti

Prve dozivljaje svijeta petogodiSnja je Slava izrazavala crtajuéi i
urezujuci slike po predmetima koji su je okruzivali. Tako je davala znakove
svoje nazoc¢nosti u svijetu ljudi:

"(...) Predosjec¢ajuéi uzas koji se s tutnjavom blizio njenoj svijesti (jo$
malo i shvatit ¢e potpuno, propatit ¢e) a u zZelji da dade glasa od sebe, ona je
prvo staklom, a zatim nadenim ¢avlom ili nozi¢em, kriSom uzetim Jani, stala u

3 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 82.
1 Isto, str. 83.
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zidove, u pod i u drveni namjestaj urezivati razne likove, najvise lisce i cvijece
kojime je njena rodna kuca bila okruzena. U tami crnog namjestaja ljeskala se
izloZzena srebrnina i bijelio porculan. Njene su znatizeljne oci sve to vidjele.
Upijale su svaku sitnicu, nastojeci je prenijeti na drugo mjesto, u bo¢nu dasku
brac¢nog kreveta roditelja, na krilo ormara, naslon stolca. Hukanje u staklo vise
je nije zanimalo. Tako naslikan cvijet brzo nestaje. (...) Znala je tek da ovo
nozi¢em urezano cvijeée u starinski crni namjestaj ne¢e uvenuti. Ono govori u
njeno ime."

Slavina komunikacija sa svijetom zapocela je slikom. Prepoznavsi to,
roditelji su joj kupili bojice i biljeznicu za crtanje. Potom su je dali na
Skolovanje u becki zavod za gluhonijemu djecu. Po povratku u Ozalj njezin je
dar zapazio ucitelj Otoi¢, koji ju je doveo u Zagreb i nasao joj ucitelja slikanja.
Kada je njezina kratkotrajna slikarska karijera zavrSila boleS¢u, ponovno se
vratila komunikaciji pomocu predmeta, no nitko nije prepoznao nista
stvaralacko u njezinoj igri s kotaCi¢ima za konce. Povjesni¢ar umjetnosti
Branko Cerovac uputio je na Slavinu posebnu estetiku, "Sutljivu rjecitost" koju
bi trebalo razumjeti i interpretirati. Njezin poriv za igrom bio je ziv (ali
neprepoznat) i u trenucima smetenosti. Povijest bolesti sadrzi zapis da se igrala
slazu¢i od kotacica za konce nekakve figure na stolu. Cerovac podsjeca da je
"upravo jednu od tih i takvih svojih 'igara' zapisala, 'narisala' u naSem akvarelu
iz 1899. godine, tri godine prije tudeg lakonskog zapisa iz 'Povijesti bolesti' o
njenom ponasanju”. Okolini nesuvisla igra prethodno je postojala kao
umjetnic¢ki ¢in. Umjesto da estetiku Slavina senzibiliteta i stvaralastva temelji
samo na spoznajama o hrvatskoj moderni, Cerovac se zanima za trenutke
njezina estetskog iskoraka: "Percepcija predmetnosti (...) u Slave Raskaj je
najzanimljivija upravo u trenucima 'emancipacije', iskoraka, 'krSenja'
oCekivanja i navada vlastite likovne, umjetnicke 'scene' i epohe. U njenoj
'smetenosti', ali i u njenim najti§im trenucima likovno 'rjecite’ Sutnje."'® Krug
Slavina zivota zapoceo je i zatvorio se komunikacijom s okolnim predmetima.

Odnos Slavine umjetnosti i prirode

Prvi odrazi prirode na Slavinim dje¢jim slikama pokazali su da je
prirodne pojavnosti percipirala u njihovu pojedinacnom, a ne skupnom
postojanju. Razlog je tome §to je i sebe dozivljavala izdvojenom od ostalih
ljudi. Sporazumijevala se sa psom Grdim, a i cvijece joj je bilo bliskije od
djece, s kojom se nije znala igrati:

15
Isto, str. 13.

16 Branko Cerovac, Slava Raskaj i estetika Sutnje, u knjizi: Grb zlame ruZe, Hrvatsko knjizevno

znanstveno drustvo, Klub znanstvenika i knjizevnika Rijeka, Rijeka, 1996., str. 24.-25.
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"Bilo je to smijesno cvijece, kakvo moze naslikati dijete od pet godina.
Ravna smeda crta predstavljala je zemlju, pod njom se vidio Cupav razgranat
korijen, nalik tatinoj bradi. A gore, iznad smede crte, uvijek je bio naslikan
samo po jedan cvijet, po jedan jaglac ili jedna visibaba: jedan, makar je i ostalo
poljsko cvijece ve¢inom raslo u busenju. Tako je djevojc¢ica htjela, mjereci sve
po sebi. (...) Ono unutarnje blago koje nije mogla pokloniti ili razmijeniti s
drugima, navest ¢e je s vremenom da ga pretoci u slike. A kada u njih prenese
svu svoju dusu, u cvijetu mladosti past ¢e u delirij samoce, iz kojega joj nije
bilo spasa.""’

Slavin odnos prema prirodi knjizevnica prikazuje personificiranim
bajkovitim dionicama koje se prizemljuju okrutnom realno$¢u. Prva je prica
male ivancice koja se obraca Slavi kao svojoj prijateljici. Ona i djevoj¢ica
dvije su sestrice/ivancice/djevojcice:

"Jako mi je drago Sto dolaziS. Zapamtila sam §to si mi pricala o
grmovima rascvjetana jorgovana i grozdovima akacije, koje imas u vrtu svoje
kuce. Znas, jutros sam se pobojala da (...) ¢e§ me zaboraviti zbog tih jorgovana
ili kakve ohole perunike. (...) Ali sad se silno veselim §to te vidim. To viSe,
mala svjeza latice, Sto osjeCam da se blizi vrijeme kad ¢u uvenuti. Nemoj se
zalostiti. Hvala na milovanju i poljupcu. Ne volim, nikako ne volim da places.
Ja ne znam za suze. Ah, ono $§to si vidjela na mom vjenci¢u i listi¢ima nisu bile
suzice nego rosa. Prirodno je da cvijece vene. Mislim da i ljudi takoder venu,
samo $to dugo traju. Sto si to donijela? Male bijele oblake? Ne smij mi se, pa
ja ne znam S§to vi ljudi imate. Ja poznam samo ovaj dio livade i nebo nad
sobom. Papiri, kazes? (...) A ove raznobojne ¢udne grancice? To su bojice. Ti
¢e$ me naslikati? Rekla si mi juCer da ¢e$ me prenijeti na svoj papir ne dirnuvsi
me. I da ¢u na tvom papiru dugo, dugo trajati, Cak i onda kad me ovakve vise
ne bude ispod nebeske modrine. (...) Pa ja sam tako sretna $to sam nasla
ivancicu koja me razumije. Ispravlja§ me: djevojcicu. Neka bude! DjevojCicu
koja me razumije. (...)""®

Personificiranom dionicom u kojoj cvijet govori nijemu djetetu docaran
je moguci dusevni svijet proiziSao iz Slavina odnosa s prirodom. O njegovu
intenzitetu i profinjenosti svjedoCe njezine slike s tananim preljevima tonova
iste boje. Ivancica Slavi govori o sporazumijevanju u tiSini, nesebi¢no joj
savjetujuci da odabere drui cvijet kad ona uvene:

17 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 14.
'8 Isto, str. 23.-24.
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"Vidi dva goluba u zraku!"’ Lete zajedno. Sjeéam se kako si mi pri¢ala
da dvoje zajedno potiru samoc¢u. Tako nas dvije ¢inimo. Ne znam kako ljudi ne
razumiju $to im govori§ kad te ja tako dobro razumijem. Pricala si mi da ne
¢ujes njihove rijeci, a kako onda znas §to ti ja kazem? U tiSini je razumijevanje
najbolje, zar ljudima za to treba buka? (...) Pricala si mi da si sama. Sad ima§
mene, jedan izabrani cvijet. Kad uvenem, izaberi drugi. Nije mi krivo, ne Zelim
da bude$ osamljena ivancica, ah, djevojCica, imas pravo, ne znam za$to
mijesam te rijeci.

(...) Vi, ljudi, imate zaista mnogo toga $to vas muci. A i tebe nesto tisti,
kazala si mi Sto. Ne bi li ipak, u znak prijateljstva, primila moj savjet da je
vazno samo postojati i cvjetati, sve drugo rjesava priroda. (...)"*’

Kisno je nevrijeme unistilo ivancicu, ali je ostala slika kojoj su se
Slavini ukuéani divili. Tako je ona spoznala mo¢ umjetnosti kao posrednice
izmedu Zivota i smrti.

Nakon ivangice progovara stablo u snijegu’’ koje je Slava naslikala.
Personificiran govor stabla, nalik pjesmi u prozi, nosi naslov kao i Slavina
slika — Stablo u snijegu:

"Preneseno sam na bjelinu papira rukom prekrasne mlade Zene koju ¢e
zvati kraljicom akvarela™. A ja ne znam gdje je ta zemlja ¢ija je ona kraljica.
Moja jest jer meni poda izuzetnost. (...) Ja sam stablo grabovo, visoko,
rasljastih grana. Narod kaze drvo vjesticje i vilinje.

(...) Shvativsi da je njena ruka ta koja moj oblik prenosi na papir i time u
nedogled produzava moj vijek, rekoh: Sirota mala ludo, ne trudi se da postanes
kraljica. Smrznut ¢e§ se medu ljudima. Vidim, sama si, udi u mene i bit ¢emo
dvoje.

¥ Motiv dvaju golubova koji lete nad virovima rijeke javlja se na ranom akvarelu Kupa kod Ozlja.
Rije¢ je vise o psiholoskom dokumentu nego vrijednu ostvarenju. Takav je i portret Djevojcica sa
psom u Sumi!, kojemu je Slava u naslovu usklicnikom istaknula svoju samocu. Portret s golubovima
simbolizira ljubav, a onaj sa psom samocu. (Usp. Matko Pei¢, Slikari nasih ljudi i krajeva: Slava
Raskaj i Nikola Masi¢, Dom i svijet, Zagreb, 2005. , str. 28.-29.)

2 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 24.

2! U trenucima najvecega nadahnuéa nastale su slike potaknute doZivljajem snjezne bjeline. Motivi i
boje su transparentni i ne predstavljaju opazaj okom, nego su izraz unutarnjega duhovnog stanja.
Svijetloplavu boju Slava je rabila kao sjenu u kontrastu s bjelinom snijega. Glavni motiv slike je
bjelina koju zadrzava bijeli neobojeni papir, a oblikuju je ostali motivi slikani finim potezima kista.
Bjelina je omedena tek laganim tragom olovke prije samoga slikanja. Naglasava je tu i tamo druga
boja ponekog malog detalja (oker, Zuta ili zelena). Takve su slike Zimski pejsaz, Stablo u snijegu, Rano
proljece te Klupice u snijegu. (Branka Stergar, Slava Raskaj: retrospektiva, Galerija Klovicevi dvori,
29. svibnja 2008.-3. kolovoza 2008., Zagreb, 2008., str. 27.)

22 n7Zivot Slave Raskaj (...) naZalost se zavrio vrlo brzo tako da ona u onih nekoliko godina (...) nije
mogla pokazati svu raskos svojega talenta. (...) No, i ono §to je ostvarila za Zivota bilo je dovoljno da
joj priskrbi 'titulu' najsjajnije akvarelistkinje hrvatskoga slikarstva. (...) Slava Raskaj je nakon dugo
vremena i za dugo vremena preobrazila i ozivjela jednu likovnu tehniku i jedan zapostavljeni dio nase
likovnosti." (Jasminka Poklecki Stosi¢, Slava Raskaj: retrospektiva, Galerija Klovicevi dvori, 29.
svibnja 2008.-3. kolovoza 2008., Zagreb, 2008., str. 12.)
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U sliku je usla i zivi sa mnom.

Vi gledate a ne vidite da je tako.

Ono §to ste zatvorili izmedu Cetiri zida, potom u Cetverokutnu jamu,
samo je grana koju je vjetar slomio. SrZ je nedohvatna. Carolija umjetnosti.

Oko mene se bijeli snijeg. To znaci: Gledajte ali ne prilazite! (...)
Ranjeno sam tudom boli. (...) Ovo pti¢e u meni niti §to ¢uje niti pjeva. Srdasce
mu lupa od strave da se moje deblo trese. Sto ste uradili od njega? I u koje
proljece da ga pustim kad je svijet takav? Ni u jedno, kazem vam. Neka ostane
sa mnom.

Honos alit artes, odzvoni zvono s ozaljske crkve svetoga Vida.">

Personificirani monolozi ivandice i stabla upuéuju na Slavinu tragicnu
usamljenost, toliku da ju je priroda bolje razumjela od ljudi. Latinsku je
uzrecicu knjiZzevnica preuzela od Cicerona, a ona u doslovnom prijevodu glasi:
Pocast hrani umjetnost. Slavine slike otkrivaju da joj je priroda govorila
svojom ljepotom, a ona je odgovarala bojom. Naslikana je slika povratna
informacija i svjedoCanstvo sloZene percepcije, rezultat jedine moguce
komunikacije, u kojoj Slavi priroda govori jer to ne ¢ine ljudi. Slavina zudnja
za obuhvacanjem svijeta i njegovim posjedovanjem unutar sebe bila je potpuno
zdrava. Medutim, dajuéi iz sebe svjetlost, nije bila priznata ni nagradena i
njezin je um poceo tamnjeti. O tom govori umetnuta Bajka o zlatnoj ptici, u
kojoj je knjizevnica prevladala usmenoknjizevnu bajkovnu matricu i ostvarila
funkciju nove bajkovitosti, pri ¢emu je njezin suvremeni model bajke ugodajno
posve drugadiji od tradicionalnoga®. Unutar prepoznatljivih formulai¢nih
okvira usmene bajke utkala je drugacije, vlastite zamisljaje.”” Izostankom
ocekivane eticke pobjede dobra nad zlom naglasava se da je lijepa i darovita
djevojka ("princeza") rodena u stvarnom svijetu, u kojemu je iz tiSine nema tko
probuditi. Da ona nije poput Trnoruzice, pokazuje pocetna formula bajke,
modificirana realistickim prizemljenjem:

"Ziviela jednom neka djevojka zlatnih vlasi, nalik onoj kraljevni iz
davnasnje bajke koju je zla vjestica bila urekla da ne progovori rije¢ sve dok je
princ na bijelu konju ne oslobodi zlih ¢ari. Pod uvjetom da je zavoli takvu
kakva jest.

Ali ovoj djevojci princ nikako nije stizao, nego je u Sumi svojih strahova
Zivjela usamljena, gubeéi nadu u spas."*

U pomo¢ joj dolazi svjetlost utjelovljena u pticu. Slikovitim je rije¢ima
receno da je djevojci umjetnost dana kao zivotni izlaz, most od nje do ljudi:

2 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 61.-62.

** Stjepan Hranjec, Funkcije interferencije, Rije, god. 14., sv. 4., Rijeka, 2008., str. 163.

25 Stjepan Hranjec, Tri modela nove bajkovitosti, Umjetnost rije¢i XLVIII (2004), 1, Zagreb, 2004., str.
50.

%6 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 74.

136



Sanja Frankovi¢: Posestrimstvo bijelih kopriva — poistovje¢ivanje po snazi umjetnosti. .
Zivot i §kola, br. 24 (2/2010.), god. 56., str. 126. — 155.

"I uze svjetlost djevojku za svoju Sticenicu, ne javljajuéi se vise kao
ptica nego Saptom koji je pronosio vjetar milujuéi joj njeznu put.

Pozdravlja te ona koju nitko ne vidi
a koja sve ¢ini vidljivim.
Radis li kako sam te naputila?"*’

Jezikom zagonetke svjetlost je predstavljena kao pomocnica darovite
djevojke. Medutim, ljudi crpe ljepotu iz slika, ali ne nagraduju slikaricu svjetla.
U ovoj bajci kraljevi¢ ne dolazi:

"(...) Mozda je neki bio krenuo traziti ljepoticu koja radi tako divne
slike, ali je odustao zbog glasina i sumnji da na svijetu viSe nema cudesa.

S vremenom zlatokosa svu svjetlost iz sebe prenije u brojne slike kojima se
okitio svijet. Njen um poce tamnjeti."**

Svjetlost nema carolije kojom bi spasila djevojku. Preostaje joj samo
jauk. Ovakav je zavrSetak aluzija na Slavin tragiCan gubitak razuma. U
povijesti njezine bolesti (5. VIL. 1902.) pise kako je umisljala da je princeza, a
potom ptica, zbog Cega je u vrtu skakala na klupe i mahala rukama kao
krilima.” Sazimajuéi Slavinu sudbinu u bajku, knjizevnica je Zeljela ublaziti
usud i istaknuti kako je njezina umjetnost jaca od stradanja. RijeCima S.
Hranjeca, "Nada Ivelji¢ madahnjuje se usmenom bajkom da bi proSirila i
pronijela univerzalne ljudske vrijednosti u ovo nage doba."™’ Jauk ptice
personificirana je eticka kritika drustva koje ju je prepustilo samoj sebi:

"Jaukne zlatna ptica od stida zbog svoje nemo¢i i smilovanja spram one
sirote. Legavsi joj u snu na grudi, pretvori je u pticu te odleti s njome u visine
gdje je sve lako i prozracno i gdje se ne osjeca teret ljudske patnje.

Toliko je za nju mogla uéiniti.""'

Sinkretizam likovnosti i knjiZevnosti

Govore¢i o Slavi, knjizevnica Ivelji¢ nije mogla izbje¢i opis njezinih
slika ni tekstove iz likovne kritike. Stoga se valja osvrnuti na posebnu vrstu
opisa koji se u ovom slucaju rabi. Rije¢ je o ekfrazi. Prema Heffernanu, to je
"verbalni prikaz grafitkog prikaza"*’, ali navest éemo i §iru definiciju koju

7 Isto, str. 74.

¥ Isto, str. 74.-75.

» Matko Peié, Slikari nasih ljudi i krajeva: Slava Raskaj i Nikola Masi¢, Dom i svijet, Zagreb, 2005. ,
str. 88.

30 Stjepan Hranjec, 7ri modela nove bajkovitosti, Umjetnost rijeci XLVIII (2004.), 1, Zagreb, 2004.,
str. 50.

3! Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 75.

*2 James A. W. Heffernan, Ekfiaza i prikaz, str. 48., prev. Igor Cvijanovié,
http://polja.eunet.rs/polja457/457-10.pdf (24. 3. 2010.)
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nudi K. Bagi¢: Rijec je o umjetnickom opisu postojeceg ili izmisljenog
vizualnog umjetnickog djela — slike, kipa, tapiserije, arhitektonskog motiva,
zlatnika i sl. Taj opis je iznimno precizan, prepun detalja, Zivopisan. Najcesce
se pojavljuje kao pjesma o slici i kao fragment ili digresija u spjevu ili romanu.

Najstariji poznati primjer ekfraze Homerov je opis Ahilejeva Stita iz 18.
pjevanja Ilijade (478-608), u kojemu istancani opis prikazuje Hefestovu izradu
Stita, a ne sam Stit. Na taj je na¢in Homer lukavo dinamizirao prikaz. Slika se
pretvara u pricu uspostavljanjem uzrocno-posljedi¢nih odnosa medu pojedinim
dijelovima grafickoga prikaza. Opisujuci konkretne prizore, pjesnik zamislja
one koji ¢e uslijediti i tako oblikuje dogadaj. Homerov je primjer ve¢ u antici
imao sljedbenike. Hesiod je opisao Herkulov §tit, a Vergilije Enejin.
Razvijeniji se primjeri ekfraze javljaju u Petronijevu Satirikonu 1 u djelima
mladih sofista, medu kojima je Filostrat prvi upotrijebio pojam ekfraza. U
djelu Slike opisao je Sezdeset pet toboze izgubljenih ili izmisljenih slika. U
renesansi su njegove i tekstove mladih sofista (Kebeta, Lukijana, Kalistrata)
prevodili i interpretirali kao modele knjizevnoga stvaranja, a neki su slikari
prema tim opisima pokusSali stvoriti slike. U novije je vrijeme interes za
ekfrazu potaknuo Leo Spitzer (1949.) interpretacijom Keatsove pjesme Oda
grckoj urni, povezujudi je s nadgrobnim natpisima i prozopopejom.

Ekfraza kao opisivanje umjetnickoga djela, a ne same zbilje, potice
"pitanja o statusu mimesisa, hijerarhiji umjetnosti te odnosu djela i njegova
opisa". To je model diskursa koji u jeziku istovremeno prikazuje predmet,
temu 1 umjetnicki pristup temi u drugom semiotickom i simbolickom sustavu.
"Logika ekfraze izrasta iz postupka stalnog uokviravanja (mis-en-abyme)
prema kojemu bi Bog bio prvi slikar koji je stvorio prirodu, nju potom
prikazuje likovni umjetnik, njegovo djelo rije¢ima opisuje pisac da bi pisc¢ev
tekst opet postao izazov slikaru." Bagi¢ napominje kako je odnos slikovnoga
djela i ekfraze Cesto asimetrican. Ve¢inom vremenski udaljena od djela,
ekfraza je "nuzno anakronicna, jer djelo deSifrira, interpretira i vrednuje s
distance — ona je popriSte suceljavanja dviju epoha, dviju kultura, dvaju
vrijednosnih sustava, ¢ak dviju filozofija reprezentacije". Ekfraza je estetska
kategorija. Njezin opis nije neutralan, nego je uvijek vezan za neki tip
kategorizacije ili semiotizacije zbilje. Sustav prikazivanja proistjece iz same
kulture, a njegova realizacija sadrzi vrednovanje te kulture. Jezik ekfraze je
verbalan ("metajezik svih jezika"). Njezin verbalni opis s jedne strane
podrazumijeva sposobnost oblikovanja ironi¢nog, distanciranog ili emfati¢nog
diskursa, a s druge omogucuje iskazivanje nerecivoga u slikovnome prikazu.
Buduc¢i da se sluzi verbalnim jezikom, kojemu je pripovjednost jedno od bitnih
obiljezja, ekfraza ne moze izbjeci narativizaciju vizualnoga prikaza u njegovoj
manje ili viSe slobodnoj interpretaciji. U oblike ekfraze mogu se ubrojiti i
knjizevne aluzije na neki opéepoznati slikarski model. Ponekad se njezinim
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posebnim oblikom smatra i naslov jer njime zapocinje opis vizualnoga
umjetni¢koga djela te likovna kritika jer se temelji na komentiranju videnoga.>®

U knjizi Nade Ivelji¢ ekfraza se javlja u opisu slika, pri ¢emu nije
slu¢ajno da su cCesto odabrane slike na kojima su prikazani ljudi. Slikajuci
ljude, Slava je pokusala biti dio njihova svijeta. Opisujuci nastanak slike Djeca
u seoskoj sobi, knjizevnica je ugodajno obogatila gradu iz Peiceve
monografije’. Naglasak je na iznimno sretnu trenutku stvaranja, a djeca
poslusno ¢ekaju da ih Slava naslika jer znaju da ¢e dobiti pitu koju je njoj Jana
spremila. Umjesto da sama opisom konkretizira sliku, knjizevnica se u
epigrafickom uvodu posluzila isjeckom iz Lunacekove kritike:

"Ali jedan akvarel, koji je na neki nacin u vodenim bojama tipi¢an po
izbor sujeta u RaskajeviCinim slikama. Jednostavna seljacka sobica, stol i
stolice u nekoj maglenoj, sumornoj polutami. Sivi laki smedi ton vlada sa
slabom polovi¢nom rasvjetom. A u kutu na uskoj klupi, do prozora stisnule se
dvije dje¢je glave. To je jedna od najintimnijih slika iz zivota $to sam ih vidio
od hrvatske umjetnicke ruke."

Vladimir Lunacek: "lIzlozba drustva umjetnosti", Prosvjeta, 1903.
godine, str. 664.%

Uzimajuéi citat iz likovne kritike kao ocjenu s kojom se slaze i dajuci
jo§ podatke iz literature o kvaliteti i dimenzijama CikoSeva engleskoga papira,
knjizevnica nije opisivala sliku, nego je ispripovijedala dogadaj unutar kojega
je nastala. Bilo je to za Setnje u Ozlju, kada se Slava od kise sklonila u seosku
kuéicu. Opisan je nacin na koji je slikala djecu i sam stvaralacki trenutak:

"Djeca sjede na klupi, jedan stolac izrezbarena naslona stoji kraj njih
prazan. Drugi je Slava privukla prema vratima i pocela slikati. S nekoliko brzih
i laganih poteza olovkom oznacila je konture i prihvatila se kista. Navikla je
slikati na krilu. (...)

Jo$ samo malo, govori u sebi Slava, i vidi da je sretne ruke. Ono $to
izlazi ispod kista po obliku i tonu JEST ono §to ona Zeli. (...) Pogledava $§to je
uradila. Zna kada valja stati. Na papiru pred njom nema suvisne linije ni boje.
Osjeca sklad. Srce joj se topi od radosti. Kad je djeci dala znak da je gotovo,
oni su odmah pobjegli iz sobe da potraze baku. (...) Dok se slika susila, ona je
istr€ala u vo¢njak iza kuce i od srece rasirila ruke prema nebu. Kao da je htjela
re¢i: Ovdje sam postigla §to sam mogla. Da mi je sada biti ptica, da poletim i
krilima oslikam nebo. To je bio dan kada je Slava govorila. (...)

33 Kresimir Bagié, Ekfraza. Govorno slikarstvo, Vijenac, br. 414, Zagreb, 14. sije¢nja 2010., str. 7.

3* Usp. Matko Pei¢, Slikari nasih ljudi i krajeva: Slava Raskaj i Nikola Masi¢, Dom i svijet, Zagreb,
2005.,

str. 49.-50.

3% Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 48.
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Bila je svjesna da je stvorila sliku izuzetne vrijednosti. U deliriju
samoce koji ju je sve viSe hvatao tamnec¢i joj um, jos uvijek su lucida intervalla
bila tolika da je mogla znati kako radi bolje od drugih. A nitko nije za to mario.
U novinama je nisu hvalili, za otkup djela malo joj placali. Kako se osjecala,
moramo gg ipak pitati, znajuci da radi BOLJE od ostalih. Kada je to prvi put
osjetila?"

Sretan stvaralacki trenutak nije potrajao jer je Slava imala dusSevnih
problema. Mucila ju je uzrujanost, uniStavala je predmete, a jedino svojim
slikama 1 zivotinjama nije nanosila Stetu.

Na pastelnoj slici Portret gluhonijeme djevojcice (1899.) Slava je
naslikala djevojéicu Veru Papi¢ iz Selca, koja je boravila u Zavodu za
gluhonijemu djecu u zagrebackoj Ilici. Iz rije¢i Ivana Otoic¢a saznajemo da se
radi o iznimno njeZnoj slici, na kojoj se Slava poistovjetila s djevojéicom zbog
njihove jednake sudbine. U¢itelj je krenuo od opisa slike, ali ga je povezao sa
Slavinim posebnim emotivnim pristupom djetetu. Na kraju je dao svoj osobni
sud:

"Na slici se u poluprofilu vidi glava djeteta, kratko podsiSanog na celu i
potiljku, odjevenog u bijelu kosuljicu. (...) Slikom vlada sklad njeznih tonova.
(...) Gluhonijema djevojcica mirno je sjedila pred gluhonijemom djevojkom.
Ona je s dubokim razumijevanjem uhvatila njen bezazlen pogled malog
covjeka koji povjerljivo gleda u zivot, ne slute¢i kakav mu dolazi. Neizmjerna
nadolazeca patnja sluti se u ozracju slike kao grom koji ¢e udariti u ovu bjelinu
i spaliti je poput glavice ivancice, snjeznice ili tratincice. (...) Bijela boja bila bi
hladna da nije u nju unijeta toplina. Jeste li ikad vidjeli tako tonirano lisce koje
se Cini kao da je zivo pred vama, jeste li primijetili na prvi pogled
nezamjetljivo srediSte slike: tek malo rumenije uho, uzrok buduée patnje,
skoljkicu uzalud otvorenu svijetu koji ¢e mu odre¢i rijeci i zvuke.

Gospodo moja, tako se slika pastel, tako se na njeg nanosi onaj lagani
sloj boje koji diSe. (...) To je sukus njeznosti slikarice. U naslikanom licu
djeteta ozivjela je vlastito djetinjstvo i trpku tugu Zenskog stvorenja koje znade
da nece imati svoga djeteta.

A $to se Slave tiCe, niSta ja viSe ne bih imao re¢i nego da taj pastel
portretira NJU, da nam otkriva ne samo njeno slikarsko umije¢e nego i njen
karakter. (...)""’

Slika potice na razmisljanje nije li svakom osjec¢ajnom covjeku urodeno
poistovje¢ivanje s drugima po zajedniCkoj slabosti, koja svoje nositelje
ponekad ¢ini ve¢im ljudima.

** Isto, str. 49.-50.
37 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 52.-53.
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Jedna od ekfraza provlaci se kroz dijalog na priredbi s dobrotvornom
tombolom na kojoj su se za nagradu mogli dobiti i Slavini akvareli. Dame
razgovaraju o lepezi koju je za CikoSevu suprugu Justinu oslikala Slava.
Ekfraza lepeze, ocijenjene kao "zadnji krik mode", uklopljena je u kulturni
dogadaj gdje ugodaj tvore lazna ljubaznost, odmjeravanje prestiza i zloba:

— Draga moja Justina, na ovom sam balu dosad vidjela desetak istih
lepeza. Sve su vjerojatno nabavljene u istom, najjeftinijem grajzleraju u Becu
ili Gracu. No ova koju vi drzite sigurno je unikat, jer vidim da je oslikana
rukom. Dar vasega supruga?

Justina zadovoljno pogleda svoju lepezu. Doista, nitko drugi nema
takvu. Sluc¢ajno i bojom odgovara potamnoj pariSkomodroj svili njene haljine:
lepezom su se preplitali Zuti i plavi cvjetovi perunike.

— Ne — rece osmjehujuci se iza lepeze. — Dobila sam je na dar od Beline
ucenice gospodice Raskajeve.

Da vidimo, da vidimo — slete se dame oko Justine, neke i skrivajuéi pod
rukavice ili u torbicu svoju lepezu, sve iz straha da njihova ne bude jedna od
desetak istih koje su te veceri videne na balu.

— Krasno je cvijece. Zadnji krik mode.

— To je "Jugendstil"? — upita neka praveci se upucena.

— I pristaje prvoj godini novoga stoljeca.

— Pa kako se vi osjecate u novom stolje¢u?

— Hvala na pitanju, nisam mnogo godina, kao vi, ostavila u starom.*®

Jedna od dama nije izdrzala da mladoj gospodi Justini ne dobaci kako
ona ne bi od Slave uzela dar, obrazlozivsi svoj stav rije¢ima: "Pa nije zgodno.
Va§ muz ima mladu uéenicu. Jedinu."*’

Ovoj ekfrazi pripada i sud Vlahe Bukovca, koji je gospodi Justini
pohvalio lepezu kao majstorski rad. Kad su mu spomenuli kako ¢e Slavu
obradovati njegovo priznanje, rekao je: "Da nije bilo slucajno, ne bih ga
izrekao."*’

Slava se iz Zagreba vratila u Ozalj, gdje je teSko podnosila samocu.
Iscrpljivala se slikanjem u zimskim uvjetima. Otac opisuje njezino slikanje
stabla u snijegu. Bilo je to vrijeme kada je ve¢ imala dusevnih smetnji:

"Malo je ljudi znalo kako je Slava stvarala svoje slike koje prikazuju
zimu, a upravo je snijeg voljela slikati teze¢i da §to bolje prikaze bjelinu.
Nadam se da ¢e mnogi ljudi vidjeti njene slike "Kuc¢a u snijegu", "Stablo u
snijegu”, "Ozalj u snijegu" ili "Rodna kuéa". No ni oni najmastovitiji nece
mo¢i zamisliti kako ih je doslovce slikala u snijegu klece¢i ili sjede¢i na tlu

38 Isto, str. 85.
¥ Isto, str. 86.
40 Isto, str. 86.
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dok su joj se ledili prsti i tvrdnuo kist koji je zagrijavala usnama. Kako je, ne
poznavajuéi svjetske majstore koji su isto Cinili, sama nadoSla na to da za
snjeznu bjelinu koristi bjelinu papira, a bijelom bojom oznacava ono §to je za
nijansu tamnije, o tome ¢e svatko moc¢i saznati iz pera pojedinih likovnih
kriti¢ara i povjesniCara umjetnosti, a ja vjerujem da ¢e se nac¢i barem jedan, pa i
viSe njih, koji ¢e ocijeniti njen umjetnicki opus kao najveéi domet nase
akvarelistike.

Medutim, nitko neée znati kako sam je, slijede¢i njene tragove po
snijegu, trazio po ozaljskim brezuljcima i dolinama, u vje¢nom strahu da joj se
ne dogodi neko zlo, Sto me uzasavalo: vani je mogla stradati, ali ja sam je
pustao da odlazi makar i na snijeg, jer sam znao da je Ziva dok slika. Kad ne
bude mogla slikati, Zivot ée se u njoj ugasiti.*'

O slici Stablo u snijegu ve¢ je bilo rijeCi. Valja istaknuti da je Nada
Ivelji¢ iskoristila personifikaciju kao svojstvo ekfraze u spomenutom
fragmentu Stablo u snijegu, gdje stablo progovara o tome kako ga je Slava
prenijela na papir i slikom mu dala trajni Zivot.

U poglavlju o Pauli Ciganka opet dolazi k njihovoj ku¢i neposredno
nakon smrti gospode Olge i prori¢e Pauli sretnu buducénost u inozemnom gradu
(Budimpesti). Jana Pauli ispriCa svoj nemirni san. Ekfraza je nastala
prepri¢avanjem sna. Jana i ne znajuci opisuje slike Walpurgina no¢ i varijacije
teme Innocentia (Triumf nevinosti, Smrt nevinosti i Grob nevinosti) koje je
Cikos naslikao u Americi i po povratku iz nje:

— Ja sam ti vidjela zloglasnu vjesti¢ju no¢ kao $to sad gledam tebe.
Ciganka me dovela na tavan stare kule (...) — Tamo su plesale vjestice crnih,
raspustenih vlasi, gole, ogrnute tek vatrenocrvenim plastevima. Red crnih
vragova ¢ekao je na njih u pozadini, a povorka djecice odjevene u bijelo stala
ulaziti u prostoriju pored nekog mramornog stupa. Ja sko¢im i stanem ih tjerati
Sto dalje od toga zla, ni sama ne znam otkuda sam se ovdje nasla i kako ¢u se
izvuci. A ono sva djeica nijema i gluha. Znacima mi pokazuju da ne Cuju, al
hajde, nekako odu. Dok sam se okrenula a nasa ti Slava stoji pokraj stupa i
razodijevajuci se ulazi u vjesti¢je kolo. Njenu zlatnu pletenicu raspoznajem
medu ras¢upanim nakazama. Dotle se iz skupine crnih davola pojavio
gospodin Bela. Vidim: kre¢e prema Slavi. Vjestice je hvataju i vode njemu.
Ona, sirota, trazi ¢ime da se gola zaogrne, i, ne nasavsi nista raspusta kosu i
njome se koliko moze pokriva. Brze, vicem, gospon Bela, spasite nase dijete! |
sve strepim §to ée on. Suti, gleda na§u malu, a o&i mu zakrvavljene, kosa i
brada crne, ma nalik, posve nalik na sve one davole. Svak dohvatio svoju
coprnjicu pa se grle, ljube i valjaju, sramota me gledati. Prekrizim se i krenem
po Slavu, da je nedajboze ne oskvrnu. A noge ni makac. Kao da sam
prikovana, ne mogu zakoraknuti. Vicem, glas mi ne izlazi iz usta. One mi se

I Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 58.
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nakaze cere u lice. A gospon Bela, omotan nekom bijelom plahtom, uze nase
djevojce na ruke i nosi je, nosi daleko uza zid. Na zidu slike djevojka u bjelini
s ljiljanom u ruci, a na dnu, izvan dosega onog paklenog plamena, svjetlom
obasjana mramorna plo¢a. Na nju je polaze. Vidim Slavu: lezi kao mrtva dok
on stoji kraj nje kao da je hoce naslikati. Nato odnekud dotr¢i do njih gospoda
Olga i upre prstom u njega. Cim je to uéinila, on pade; nestade i nje i njega i
Slave. Nestade paklenih prikaza. Pogledam pred sebe i vidim dva goluba na
daski rastvorenog prozora u kuhinji... Eno, tamo su gukali."*

Paula nije htjela pridavati nikakvo, pogotovo ne mistino znacenje
Janinu snu, ali nakon sedamnaest godina saznala je kako je poznati slikar pao i
umro pred zapocetom slikom koja se zvala Grob nevinosti. Tada se sjetila
Janina sna i slika koje je on nagovijestio. Ekfraza ovdje ima misti¢no znacenje
predvidanja buducnosti, §to je u skladu s bajkovitom dimenzijom knjige,
"zaduzenom" za objasnjenje uzroka svega $to je umom nedokucivo.

Vrijednu ekfrazu Slavinih medaljona knjizevnica je izrekla rije¢ima
njezina brata Jurja. Nije morao puno opisivati medaljone jer su njihovi naslovi
ekfraza. Prema Heffernanu, naslov slike kao njezin verbalni opis
podrazumijeva personifikaciju jer govori u ime same slike, a njegova je
ekfrastiéna funkcija da prema slici zauzme odreden kriti¢ki stav®. Juraj u tim
medaljonima vidi povratak na CikoSevu tamu i krizni put, odnosno saZetu
povijest zZivota svoje sestre, koju je puno volio:

"Preda mnom, na stolu, nalazi se osam malih Slavinih slika u obliku
elipse, posljednje koje je naslikala, i to u Stenjevcu, godinu dana prije smrti.
Ona koja je, ne imajuci sredstava da kupuje uljene boje, s vremenom radila
akvarele i prevelikog formata, svela je svoju posljednju likovnu poruku na
osam medaljona, veli¢ine 33 na 45 milimetara. Kad ih danas promatram, u
njima vidim jad njene mladosti. Nema Slave na tim slikama; to nije njen duh,
nego je to Ciko$ nadnesen nad njen slikarski labudi pjev. Po tome minijature
podsje¢aju na njegova golema platna s temom iz klasi¢ne mitologije: na
Odiseja koji ubija prosce, na Kirku, Penelopu, pa i na ubijenog Cezara i
Walpurginu no¢. Ne, to nisu Slavine boje: to crvenilo, taj mrak, ta vatra.

Ako slijedimo naslove dane minijaturama, procitat ¢emo sazetak zivotne
drame: Zena (ne djevojka) u plavom, Zena hoda prolje¢em, Zenu prati zeleni
oblak, Zenu je zadesila oluja, Zenu stize krvavi oblak, Amor ima za strijelom
krvavu koSulju, Zena je u ljubicastom samostanu i Covjek je zabio sjekiru u

panj.

2 Isto, str. 90.-91.

# James A. W. Heffernan, Ekfiaza i prikaz, str. 53., prev. Igor Cvijanovié,
http://polja.eunet.rs/poljad57/457-10.pdf

(24.3.2010.)
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Sve je tu prisutno: i djetinjska srec¢a proljeca u Ozlju, djevojastvo
pretvoreno u zenstvo, modrina kao nada, zeleni oblak kao prijetnja, Amor,
oluja, patnja, boravak u ljubicastoj ludnici i sjekira koja oznacava kraj.

To je zaokruzena povijest jednog mladog Zivota.

Poslozena jedna do druge, slike bi mogle predstavljati i krizni put.
Izmedu mraka i mraka Slava je stavila svjetlo: projekciju vlastite osobnosti
koja je u sustini bila bjelina snijega i bjelina proljeca, kakve je vidala u
krajoliku rodnog Ozlja.

Ali ljudi tapkaju u sivoj svagdasnjici i ne zure se da vrijednosti koje vec
imaju stave na pravo mjesto. Ravnodusnost je, smatram, jedan od mogucih
uzroka propasti svijeta.

Govorio sam o Slavi kao sestri. Voljeli smo je u obitelji kao najdrazu.
To je i zasluzila.

Vrijeme je da uzmu rije¢ kriticari i znalci jer je njihovo da otkriju
javnosti ljepotu i vrijednost njena djela.

To je i zasluzila.

Kao dijete slikala je prstom po zahukanom staklu. Ako njene slike ne
dodu pred ljudske o¢i, €init ¢e se da je sav njen rad bio crtanje prstom po
staklu, koje nestaje ¢im nestane pare.

Ne pronadu li se njene slike i ne vrednuje li se njen opus, Slavina
sudbina ostat ¢e sudbinom bijele koprive Sto cvate ukraj staza zaprasSena i
nezamije¢ena.**

Dugackim navodom Jurjevih rijeci knjiZzevnica poziva kritiCare da obave
svoj posao. Spominje one koji su bili prvi i preko kojih je sama trazila put do
kojima o Slavi govore likovni kriticari. Lunacek je nakon njezine smrti 1906. u
Savremeniku pateticno opisao njezinu umjetnicku prirodu, tezak polozaj Zene
umjetnice, koja je k tome i gluhonijema, a tek onda slike i nacin na koji je
slikala (opisao je slike Clanova obitelji, poljodjelaca i ozaljskoga krajolika;
snjezna slika FVrata podsje¢ala ga je na Ivakunija, japanskoga majstora).
Istaknuo je kako joj nije bilo sudeno da se proslavi za zivota i potaknuo na
prikupljanje i Cuvanje njezinih slika. Sli¢no, ali sazetije, povodom kasne
izlozbe nakon pola stolje¢a od Slavine smrti govori o njoj Ljubo Babig, isticuci
njezinu tragi¢nu sudbinu, gluhoc¢u, Zensku krhkost, neoprostivu nepravdu koja
joj je ucinjena, a tek onda nabraja motive njezinih slika. Matko Pei¢ se kao
devetnaestogodiSnjak zainteresirao za hrvatske umjetnike 19. stoljeca.
Pregledavajuéi slike u galerijama i privatnim zbirkama, naiSao je na akvarele
snijega i prolje¢a Slave Raskaj. Otad je svuda trazio i prikupljao njezine slike.
Navedeni nam tekst ne nudi ekfraze, ali to ¢ini kasnija Pei¢eva monografija,
prije koje je sve ucinio da se Slavine slike otmu zaboravu.

* Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 95.-96.
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Zelimo i zakljuéiti koja je vrijednost ekfraze u knjizi Nade Iveljic,
vrijedi spomenuti Heffernanovo zapazanje o pripovjednom svojstvu ekfraze, u
kojemu kaze kako ona prikazuje zamrznuti trenutak graficke umjetnosti, ali ne
tako da rije¢ima docCara njezinu "ukopanost" u taj vjeCni trenutak, nego
"oslobada njen embrionalno narativni nagon". Ekfraza je u tradicionalnom
shvacanju narativna i prozopopejska jer podrazumijeva pripovijedanje kojemu
se slika opire, a ujedno omogucuje nijemim figurama graficke umjetnosti da
govore.” Knjizevnica je rije¢ju govorila umjesto umjetnice koje medu nama
viSe nema niti je to za Zivota mogla te umjesto svih onih koji su na razlicite
nacine (izlozbama, kritikama, filmom...) mogli pomoéi dopiranju Slavine
umjetnosti do §to veceg broja ljudi.

Simbolika bijele koprive

Motiv bijele koprive javlja se najprije kao naslov knjige, a potom kao
njezin provodni motiv. Kao naslovna sintagma, opisuje umjetnicku prirodu i
sudbinu slikarice Slave Raskaj, upucujuéi s jedne strane na njezinu posebnost
zbog umjetnicke darovitosti i samosvojnosti likovnoga izraza, a s druge na
izdvojenost zbog gluhonijemosti koja joj je otezavala sporazumijevanje s
ljudima. Tre¢a, i najvaznija, simboli¢na dimenzija motiva povezana je s
marginalizacijom zene u drustvu, pa ona traje uz put kao pasja kupina ili bijela
kopriva.

Pojavljivanje motiva kao stvarne koprive takoder je uzdignuto do
prenesena znacenja. Lijecnik prepisuje ¢aj od oparka bijele koprive gospodi
Olgi, svjestan da joj se blizi kraj, ali Zele¢i joj ublaziti visoku temperaturu. Jana
ga odlazi pripremiti, sje¢aju¢i se koliko su ga puta spremali maloj Slavi. Jo§
ima ceduljicu s receptom za njegovu pripremu. Lijenik izgovara sva imena
biljke: "Lamium album, medi¢, bijela zara, mrtva kopriva ili kako narod kaze
za svaku koprivu: pasja kupina."*’. Knjizevnica daje struéni opis bijele
koprive, Cija se svojstva mogu povezati sa Slavinim osobinama i polozajem u
drustvu:

"Bijela ili mrtva kopriva, flos lamii albi biljka je trajnica, 20-30 cm
visoka, dlakave stabljike zelene boje, katkad i ljubi¢asto nahukane. Listovi su s
peteljkom a lisna plojka grubo nazubljena i s obje strane slabo dlakava. Vr$ni
su listovi s kratkom peteljkom i viSe zaSiljeni. Cvjetna ¢aska dlakava, zelena i
malo ljubicasta na dnu. Cvjetni vjenci¢ prljavo bijel. PoSto se nektar izlucuje
na dnu duge cjevcice, posjecuju je samo bumbari, koji su jedini svojim dugim
rilom u stanju dosegnuti nektar. Cvate od svibnja do kolovoza, kadsto i u jesen.
Nalazi se uz putove, ograde, zivice, nasipe i uz staje, na zapustenim mjestima.

* James A. W. Heffernan, Ekfiaza i prikaz, str. 54., 56., prev. Igor Cvijanovi¢,
http://polja.eunet.rs/poljad57/457-10.pdf (24. 3. 2010.)
% Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 18.
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Sabire se herba cum radix, sabire se flores. Cajni oparak upotrebljava se
za proljetno &is¢enje krvi, protiv gluhoée i bijelog cvijeta."*’

U opisu valja obratiti pozornost na boje koje se spominju. Bijela,
ljubicasta i zelena bitne su boje Slavina slikarstva. Bijelo se na njezinim
slikama odnosi na boju snijega, ali i cvjetove lopoc¢a u kontrastu s modrinom
jezerske vode. Zeleno je boja biljnih motiva i ozaljske okolice slikane u
proljeée i ljeti. Ljubicasta boja/sjena javlja se na Slavinim slikama koje imaju
izrazen emocionalni ugodaj (akvareli: Djeca u seljackoj sobi, Pejsaz sa Sumom,
Lopoci, medaljon Zena u ljubicastom samostanu). Zeljka Corak govori o
tipiénoj secesijskoj modrozelenoljubi¢astoj gami na njezinoj slici Lopoci.** Da
je voljela ljubicastu boju, u knjizi svjedocCi lik Lenke Otoié¢, koja tu boju
povezuje sa znacenjem razdiruce strasti, sluteci takvo stanje u Slavinoj nutrini:

"(...) Sjecam se samo da sam je zatekla kako sjedi pred zrcalom,
raspustene kose koja joj je padala niz leda, do pasa. U ruci je drzala bros§ s
ljubicastim dragim kamenom, na prstu imala prsten s istim takvim kamenom,
ametistom. Bio je to obiteljski, jedini njen nakit. A ljubicastu je boju voljela,
jer je to boja suspregnute, naoko hladne no u dubini razdiruée pritajene strasti.
Vidjevsi je u spavacici, onako lijepu, mladu, dostojnu kraljevske krune a
osudenu da zivi u samo¢i bez nade da ¢e naci covjeka za sebe i osnovati dom,
ja sam ostala prestravljena. Mislim da se radilo o poruci koju sam joj
zaboravila pokazati s nekom narudzbom. Predavsi joj papiri¢ brzo sam izisla
da ne vidi suze u mojim o¢ima."*

Sljedec¢a obiljezja bijele koprive koja se mogu povezati sa Slavom jesu
teSka dostupnost njezina nektara i rast uz putove i zapuStena mjesta. Zbog
gluhoce je Slavina zenska plodnost ostala nedostupna, a ona sama bila je
izolirana i u drustvu neshvacena.

Navode¢i stru¢ni opis biljke i Janin recept za pripremu ¢aja, knjizevnica
je suprotstavila dva tipa diskursa: lije¢nikov znanstveni i onaj anonimni,
potekao iz puckoga znanja. Slavi nije mogla pomo¢i ni znanost ni pucka
mudrost.

Miris caja koji je Jana skuhala za gospodu Olgu razbudio je gospodina
Raskaja. Bijela kopriva podsjetila ga je na tajnu koju je dugo godina ¢uvao u
sebi, presutjevsi je i supruzi. Bila je rije¢ o Slavi. Kada je kao desetogodisnja
djevojCica iz BecCa dosla ku¢i na ljetne praznike, tr¢e¢i po livadama
zaboravljala je na gor¢inu koju je osjecala daleko od kuce. Buduéi da nije
mogla ¢uti ni govoriti, pojacano se oslanjala na druga osjetila: vid, opip i njuh.

7 Isto, str. 18.

48 Zeljka Corak, Boja, zvuk tisine, u knjizi: Kaleidoskop, Studentski centar Sveucilista u Zagrebu,
Zagreb, 1970.,

str. 23.

* Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 45.
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Otac ju je jednom ugledao po povratku s posla i neopazen krenuo za njom jer
je uzela u ruke nekoliko mrkih kopriva. Otisla je daleko u Sumu, iako su joj
roditelji branili preveliko udaljavanje od kuce. Otac je promatrao kako mrvi
lis¢e koprive, miriSe ga i zvace. Potom je promatrala svoje ruke jer su se na
njima pojavili plikovi. Nakon pocetne nelagode shvatila je da kopriva
intenzivno podrazava osjet. Istr¢ala je po jos kopriva, ali nije nasla mrke, nego
bijele koprive. Njima se trljala po tijelu istodobno se jeze¢i od pecenja i
uzivajuéi u podrazaju koji kopriva izaziva. Otac joj je htio prici i spasiti je od
opeklina, ali bilo mu je neugodno i znao je da bi se pred njim stidjela. Dok ju
je bolno promatrao, sjetio se botanickog opisa koprive te mitoloskih i narodnih
vjerovanja o njoj:

"(...) Znam da su neki botanicari, medu njima poznati Otto Brunfels
isticali koprivu kao uzor za divljenje bozjoj mo¢i zato §to je prezrenoj biljci
dao sposobnost da se sama brani. Radi ponizenja oholih i velikih dobila je tu
prednost pred prekrasnim ljiljanima i narcisama. Znao sam, takoder po djedovu
pricanju, da je u staroj germanskoj mitologiji kopriva bila simbol boga munje
¢iji blijesak pali i zari. Ljudi u Alpama stavljaju je i danas u ognjiste da u kucu
ne udari grom. Pa i nas narod kaZe: ne¢e grom u koprive. Ta se biljka dovodi u
vezu s ljubavnom stras¢u, od nje su Zene spravljale tajanstvene ljubavne
napitke. Sve sam to znao i nisam za to mario dok nisam ugledao svoje jadno
dijete, kako uskrac¢enih dvaju cula raspiruje u sebi osjet, kako njeznim
ruCicama hvata ljute koprive i jezi se od pecenja, uzivajuéi pri tomu. (...)
Tabani su je pekli i skakutala je stiS¢uéi ruke u gréu, jadna moja mala u kojoj
se budio zivot i o¢ut tjelesnoga. (...) Bio bih prekinuo njenu neobi¢nu igru, da
mi nije bilo nekako neugodno. Kad sam vidio da oblaci carape i cipelice,
okrenuo sam se i poSao ku¢i, (...) nisam htio da me vidi i sazna da sam je
promatrao, vjerovao sam da bi se silno stidjela zbog toga pa ¢ak i odvratila od
mene. (...)""

Prate¢i Slavu, otac se skrivao od njezina psa da ga ne otkrije pa je sa
zakasnjenjem otkrio da je legla u potok jer su je zarile opekline od koprive.
Tada joj je priSao, odnio je kuéi i naredio da je ne pustaju daleko od kuce.
Osjecao je golemu patnju Sto ¢e Slava otkriti kako se tjelesnost u njoj uzalud
budi jer nema osobe koja bi je mogla voljeti onakvu kakva jest:

"Slava me je pogledala onim ocima izdiSu¢eg zeca i ja sam znao da ce
moje dijete postati Zena, ali ne sretna i ljubljena mlada Zena kakva moze imati
muza, dom i obitelj, nego ni¢ija nesretnica, koja ne zna kuda ¢e sa svom
ljubavi $to je nosi u sebi, kuda ¢e sa svojim zrelim zenstvom. I bit ¢e bijela
kopriva ili kako narod kaZze: pasja kupina.

30 Isto, str. 32.-33.
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U no¢i mi je pred oci dosla davno videna Diirerova grafika. On je
nacrtao andela s bijelom koprivom u ruci. Andeo je poprimio lik moje Slave,
doletio do moje postelje i stavio mi bijelu koprivu na sklopljene oci. Kroz nju
vidim sudbinu svoje jadne kéeri. Njeno ludilo i ranu smrt tumac¢im kao martirij
Zenstva, usporedbom s bijelom koprivom."'

Oceve su rijec¢i izrekle najbolnije od svih znacenja bijele koprive u
knjizi Nade Ivelji¢. Bijela je kopriva, izmedu ostaloga spomenutoga, simbol
neostvarene Zenskosti i majCinstva. Otac joS jednom spominje koprivu,
sjecajuci se kako je kroz snijeg nosio Slavu, promrzlu dok je slikala klece¢i u
snijegu. Ona se tada sjetila sli¢ne situacije iz djetinjstva, kad ju je otac nosio
nakon $to je u potoku ublazavala opekline od bijele koprive:

"(...) Uzeo sam je na ruke, srecom sam imao jos$ toliko snage, i, poput
malog djeteta privijenu uza se, nosio je kuci. Stisla se uza me kao mackica,
utisnuvsi lice u grubo sukno moga zimskog lovackog kaputa. Valjda ju je miris
podsjetio na nesto otprije poznato, podigla je oCi prema meni i shvatio sam da
me prepoznaje. Vjerujem da se u njenoj svijesti obnovio sli¢an prizor kada sam
je kao malu djevojcicu mokru nosio kuéi iz Zaluke. Njene su se pomodrjele
usnice micale kao da Zeli neSto re¢i. Buduci da je i u mojoj svijesti izronio
slican put iz Zaluke dok se mokra privijala uza me a kroz prste joj virila
stabljika bijele koprive, dobro sam razumio §to mi govori. Govorila je usnama
a ne glasom: bijela kopriva... bijela kopriva... bijela kopriva... Krug je bio
zatvoren.

Donio sam je ku¢i u nesvijesti. Jana i Zena bavile su se oko nje, griju¢i
je pomalo, trljajuéi joj ruke i pete zecjom masti protiv ozebline. Pario se ¢aj,
mozda od lipe ili sljezova korijena, no meni je mirisao po oparku bijele
koprive. Tada sam znao da je Slava izgubljena za nas i sav svijet.">

Bijela je kopriva oznacila Slavin pocetak zrelosti i njezinu propast. Otac
je bio svjedok na pocetku i na kraju toga kruga. Grizla ga je savjest $to nije
dospio spasiti sliku ostavljenu u snijegu, za koju se Slava Zrtvovala kako bi je
naslikala. Po tragovima u snijegu zakljucio je da su je odnijela djeca, a potom
je saznao da ju je uzeo pijani Petar Bosiljac s namjerom da je proda u gradu, ali
je izgorjela na sjeniku, koji je zapalio cigaretom. Medutim, danas imamo
njezinu sliku Stablo u snijegu, a iza oceve ispovijedi slijedi predstavljanje
samoga stabla, Sto na razini svijeta knjige takoder potvrduje da slika nije
uniStena. Slava je ostala Zivjeti u umjetnosti preko svojih slika, makar je to
dugo bio zivot na rubu poput zilava opstanka bijele koprive pokraj putova.

ST Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 34.
32 sto, str. 59.
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Svrha pisanja i posestrimstvo umjetnica

Drugi dio knjige sadrzi poglavlja u kojima je Nada Ivelji¢ iznijela
razloge zbog kojih je pisala o Slavi Raskaj. Radi se o kratkom spoju,
postmodernom obiljezju koje podrazumijeva povezivanje suprotnih nacina
izlaganja unutar jednoga djela, primjerice, onoga §to je o€ito izmisljeno s onim
Sto barem prividno pripada ¢injenicama te uvodenje pitanja autorstva i pisanja
u tekst, §to zna¢i da knjizevnik obrazlaze vlastiti ¢in pisanja’. Uklapajuéi
razlicite vrste tekstova, knjizevnica je ostvarila Zanrovsku neodredenost, o
kojoj Hranjec govori kao o meduzanrovskoj geminaciji>*, pri ¢emu se bajke,
stihovi, prozni fragmenti i radioigra izmjenjuju s tekstom biografije.
Zanrovskom hibridno$éu, kao i postupkom umnozenih govornika u prvom
dijelu knjige, narusava se linearni vremenski kontinuitet, a bajkoviti fragmenti
u sluzbi su izricanja svevremene eticke i estetske istine 0o umjetnici i njezinoj
umjetnosti. Cin pisanja fikcionalni je pokusaj ulaska u kozu sestara umjetnica
Slave Raskaj, Dragojle Jarnevi¢ i Ivane Brli¢-Mazurani¢ te poistvoje¢ivanja s
njima kao umjetnicama, s tim da je Nada Ivelji¢ Zeljela izbjeé¢i njihovu tragi¢nu
sudbinu.

Nakon §to su se izredali svi koji su imali §to re¢i o Slavi, knjizevnica
jedno poglavlje naslovljava vlastitim imenom i prezimenom. U njemu opisuje
tijek kojim je rasla privlacnost bavljenja Slavinim Zivotom i stvaralaStvom.
Prvi je poticaj dosao od Pei¢eve monografije koju je pronasla u knjiznici i otad
je, "nakon nekoliko kratkih zavaravajuéih vracanja", godinama na njezinu
stolu. Na njezinoj je naslovnici "otisnut autoportret slikarice (...) rezan iznad
prsa tako da se ne vidi onaj prsluci¢ koji se danas doima moderno kao da je
sasiven od jeansa". Povezuju¢i Slavin prsluk s popularnom odje¢om
danasnjega vremena, knjizevnica kao da je htjela istaknuti kako razlika izmedu
vremena u kojemu je slikarica Zivjela i ovoga danaSnjega ne bi trebala
predstavljati jaz jer Slavu doZivljava kao svoju duhovnu sestru. Monografija
Matka Peica otvorila joj je put do nje. Kriticar Lunacek zasluzan je samo za
pocetno pozitivno misljenje o Slavinoj umjetnosti, potom je na njezinu
vrijednost uputio slikar i poznavatelj naSe kulturne bastine Ljubo Babic, a Pei¢
je za nju ucinio sve §to je mogao jer ga je, kao i Nadu Ivelji¢ na planu
knjizevnosti, na to usmjerila "srodna privlacnost". Posvuda je putovao u
potrazi za Slavinim slikama razasutima po privatnim ku¢ama od podruma do
potkrovlja. Knjizevnica Ivelji¢ nekoliko je puta posjetila izlozbu Slavinih slika
izlozenih u Ljubljanskoj banci 1985., kada je objavljeno i novo izdanje Peiceve
monografije s istim portretom slikarice i tekstom otisnutim u njoj omiljenoj

3 David Lodge, Nacini modernog pisanja: metafora, metonimija i tipologija moderne knjizevnosti,
Globus: Stvarnost,

Zagreb, 1988., str. 283.-284.

** Stjepan Hranjec, Postmodernizam u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti, Drugi hrvatski slavisticki kongres
Osijek, zbornik radova I1., Hrvatsko filolosko drustvo, Zagreb, 2001., str. 357.

%5 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 109.
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ljubicastoj boji. Knjizevnica je uspjela dobiti reklamni plakat s njezinim likom
i otad ga je drzala u svojoj radnoj sobi. U radijskom prikazu knjige izdavacu se
zamjeralo $to je tek na unutarnjem dijelu korica spomenuo da je nakon dugo
vremena pronaden Slavin grob. Potom je Nada Ivelji¢ sa zalosnom ironijskom
distancom opisala promociju knjige u gradskoj knjiznici. Suzdrzan izdavac
pratio je stru¢no izlaganje Matka Peica, ali je senzacionalizmom i licemjernim
zaljenjem umjetnika koji stvaraju u bijedi utjecao na to da Pei¢ pocne
relativizirati ¢injenice o kojima je prethodno mnogo pisao:

"(...) Zduni¢ prihvaca tezu kako se Slava otela Cikosevu utjecaju te je,
kaze, na njega djelovala slikarski, privodec¢i ga svjetlu i bjelini. Pei¢ kao da
zaboravlja kolike je stranice u knjizi posvetio njenom uéenju kod Cikosa i
njenom odnosu prema ucitelju (...), te spominje da ¢ak i nije siguran koliko je
ona kod njega ucila, a na izdavacevu aluziju o moguc¢em intimnom odnosu
Slave i Cikosa pori¢e Lunadeka koji je pisao: 'Naslo se njih dvoje srodnih i
tankocutnih ljudi' izjavljuju¢i da se po fotografijama vidi kako su njih dvoje
dva svijeta, i fizicki i duhovno. Medutim Zduni¢ je ¢itao i Zlamalikovu
monografiju o Beli Ciko3u te znade §to u njoj pise (zna i Peié, ali ne mari), pa
dodaje nesto Sto gotovo ne vjerujem da sam cula a u svezi je sa Slavinim
pismima u grobu njene majke: "Mozda ée netko i to...' Otkopati?"*®

Pei¢ je naveo razgovor na neSto drugo, ali ostaje Cinjenica da se
predstavljanje knjige pretvorilo u sramno kopanje po intimi umjetnice.
Knjizevnica se zgrozila nad tim, smatrajuci da djelo govori o umjetniku i da se
niSta ne dobiva otkrivajuéi teske, za umjetnika nedostojne trenutke u kojima
nije znao izdrzati Zivot:

"Sve se talozi nekako posrijedi: istina se ne da zatajiti ali cemu $iriti glas
o zlu. Publika opcenito voli ljepotu i snagu, premda ¢e neki svoj jad vidjeti
umanjen tudom nevoljom; publika voli vedrog i nasmijanog Lacija Vidri¢a,
lijepog kao Apolon, kreposnu Dragojlu i dostojanstvenu Ivanu iz banske
porodice. Kako se u spomenuta tri slu¢aja (Dragojla, Slava, Ivana) radi o
sudbini Zene, zrnce srodnosti nasla sam i u ovoj zaboravljenoj i neobjavljenoj
svojoj pjesmi koju iznosim zbog ilustracije privlacnosti Sto me pratila i dok je
nisam bila svjesna."”’

Pjesma Nade Ivelji¢ posveCena teSku zivotnom putu "sestara"
knjiZzevnica nosi latinski naslov Per Dragojla(m) ad Slava(m). Podnaslov pisan
u zagradi (u sjeni unatrag nagnute Ivanine sljive) upucuje na "veoma znacajno
Sljivovo drvo", mjesto na kojem su nase knjizevnice odludile prekinuti svoj
zivot. Ni Nada Ivelji¢ nije bila liSena bolesti i patnje, ali je, suosjecajuci s

58 Ysto, str. 111.
57 Isto, str. 112.
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kolegicama, uzela na sebe zadatak da izdrzi. Umjetnost je shvacala kao izvor
snage, ali ne stvaralacke, nego egzistencijalne, o Cemu govori njezin post
scriptum pjesmi:

"Odonda mnoge nase Zenskinje krenuse tim putem,
govorec¢i: Daj nam snage, Umjetnosti!

ne snage stvaralacke — jer §to je dano, dano je —
veé snage da izdrzimo, da zaobidemo §ljivu."®

Potom je knjiZzevnica navela svoj prozni zapis Slava Raskaj i podatak o
Casopisu u kojemu je objavljen (Forum, br. 4-5/1984.). Nastojala se sjetiti svih
trenutaka u kojima se posebno posvelivala Slavinu liku i djelu. Bajkoviti
fragment u njezinu dusevnom udaljavanju od svijeta nalazi mogucnost
oslobadanja iz okova tiSine koje joj je namijenila sudbina. Kao i u fragmentu
Bajka o zlatnoj ptici, bajka je 1 ovdje plod ljudske teznje da se lijepom,
slikovitom rijecju tragi¢na zivotna prica preusmjeri prema viSem, plemenitom
cilju:

"Odvezuju¢i pojas i raspli¢uéi kosu kad je na ozaljskim zidinama a
potom na stenjevackom travnjaku oponasala ptice, zacijelo se Zeljela odvojiti
od ovoga svijeta koji za nju osta gluh i nijem, buduc¢i da mu je dosla takva.

Obicno Covjeku govore ljudi, i to je Zivot. Ali kad oku govore samo boje
i njezni oblici cvijeca, to je ludilo. Razumnost suocena s nevoljom, navrijeme
se iskupila ljepotom stvorenih slika. Akvareli malog formata i velike svjetlosti.

Neka vam kazu §to ja nisam mogla, pomisli modrooka i odvrati se od
ljudi pticama.

Docim je u mislima postigla da postane jedna od njih, bila je izgubljena
za ovaj svijet. Laka kao pero i liSena tereta trpnje, poletjela je u svoj. Mi ne
znamo kakav. MoZemo jedino pretpostaviti da je krilima htjela oslikati nebo."*’

Knjizevnica je potom govorila o pokuSaju pisanja radioigre o
gluhonijemoj slikarici. Tekst pod naslovom Zaokret u pejzazu anonimno je
poslala na televizijski natjecaj i bila odbijena u tre¢em krugu citanja. Namjerno
je navela podatak da se radilo o TV Zagreb i da joj je odbijeni rad zaveden na
popisu pod brojem 414. Ovako znamo kome se uspjela "osvetiti", objavivsi
odbijenu radioigru kao dio romansirane biografije Slave Raskaj. Time je
ujedno uputila na tezak, ali ne i nenadvladiv polozaj Zene umjetnice u svim
vremenima. PiSu¢i svoju knjigu, objavljenu 1987., zalila je Sto Slavina Zivotna
i umjetnicka prica nije dozivjela ekranizaciju jer je televizija moc¢an medij koji
bi slikaricu priblizio Sirokoj publici. Smatrala je da drugi narodi ne bi to
propustili uciniti. Njezina se Zelja za dramom ostvarila tek 2004. godine, kada

58 Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989., str. 114.
¥ Isto, str. 115.
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je Dalibor Matani¢ rezirao film Sto minuta Slave. Medutim, tema mu je bila
preteZito usmjerena na intiman odnos Slave i njezina ucitelja Cikosa, a
knjizevnica je Zeljela da se nasiroko sazna za Slavin umjetnicki rad. Sto se tice
prigovora Nade Ivelji¢ o nedostatku izlozaba Slavinih slika, valja istaknuti da
ih je od devedesetih godina 20. stoljeéa naovamo ipak bilo®. Na
retrospektivnoj izlozbi u Klovicevim dvorima iz 2008. povodom 130-e
godisnjice rodenja bili su izloZeni njezini radovi od djetinjstva do kraja
stvaranja (mrtve prirode, pejsazi, skice i studije, portreti i figure, crtezi). Slike
su prikupljene iz muzeja, galerija i privatnih zbirki.

Nada Ivelji¢ je kao knjizevnica posjecivala skolu u Ozlju, koja nosi ime
"Slava Raskaj". Iako je kraj izmijenjen izgradnjom novih kuca, ona se sjecala
kakav je bio u njezinu djetinjstvu. Bijele koprive podsjetile su je na ljeto koje
je sa sestrom i ocem provela u Ozlju kao osmogodisnja djevojcica. U igri
skrivaca za vrijeme mraka djeca nisu razaznavala koprive, a one su ih Zarile.
Knjizevnica se jednom popela na visoki bor i promatrala okolicu Ozlja. Tek je
kasnije saznala kako je isti vidik privladio i Slavu, "kad je, prema Pei¢evu
zapisu, raspletenih kosa hodala po liticama oko starog grada, tada ve¢ bolesna
uma, premda se zna da je i prije odlazila tamo; jer visine mame, narocito oko
koje slikarski gleda"®".

Knjizevnica kao da se ispricava §to je sebe uvrstila u vlastitu knjigu. Na
kraju poglavlja najavljuje pjesmu koju je napisala u obliku Slavina pisma
majci. Procitala ju je na radio-Sarajevu, a kasnije objavila u splitskom ¢asopisu
Moguénosti 1985. godine. Pitala se potom koliko ima pravo tragati za tajnama
tudega srca:

"(...) I kad sam uvidjela da je sklonost o kojoj otpocetka govorim, naime, da je
ona privlacnost koja me wvukla k Slavinu liku i djelu krenula smjerom
identifikacije Zene sa Zenom, umjetnice s umjetnicom, samoce sa samoc¢om, ja
sam, kazem, ustuknula ne Zele¢i traziti uzroke tome ni u vanjskom svijetu niti
u svojoj dusi. (...)

Nije obi¢aj da pisac sam sebe uvrsStava u vlastitu knjigu. Ja to ¢inim.
Pruzam Cditateljevoj privlacnosti ili odbojnosti sebe-poglavlje, kao i Citavu
knjigu. Spomenutu pjesmu ostavljam za kraj ove fuge u molu, pune pijeteta

%0 1993.: Slava Raskaj — Akvareli i crtesi iz zbirke Moderne galerije Rijeka, Moderna galerija, 18.-31.
5. 1993.; 1995.: Slava Raskaj — Akvareli i crtezi - Rijeka, Muzej moderne i suvremene umjetnosti;
Ozalj, Zavicajni muzej Ozalj, 17. 3.-31. 3. 1995.; Izlozba Slava Raskaj, Zagreb, MGC Mimara, 23.
svibnja — 4. lipnja 1995.; 1996: Slava Raskaj — retrospektivna izlozba povodom 90. obljetnice smrti
slikarice, Ozalj, Zavicajni muzej Ozalj, 8. 3.- 29. 3. 1996.; 2006.: Slava Raskaj, uz 100. obljetnicu
smrti 1906.-2006., Ozalj, Zavi¢ajni muzej Ozalj, 29. 3.-23. 4. 2006.; 2008.: Slava Raskaj —
retrospektiva, povodom 130. obljetnice rodenja, Zagreb, Galerja Klovicevi dvori, 29. 5.-3.8. 2008.
(Podaci uzeti iz knjige izdane povodom izlozbe: Slava Raskaj: retrospektiva, Galerija Klovic¢evi dvori,
29. svibnja 2008.-3. kolovoza 2008., Zagreb, 2008.)

® Nada Ivelji¢, Bijela kopriva, Mladost, Zagreb, 1989, str. 120.

152



Sanja Frankovi¢: Posestrimstvo bijelih kopriva — poistovje¢ivanje po snazi umjetnosti. .
Zivot i §kola, br. 24 (2/2010.), god. 56., str. 126. — 155.

prema slikarskom opusu velike vrijednosti, stvorenom, kako Ljubo Babi¢
zapisa, 'od ruke jedne slabagne Zene'."*

Svoju knjigu posvecenu Slavi knjizevnica naziva fugom u molu.
Pozivanjem na glazbenu umjetnost povecava intermedijalno bogatstvo knjige.
Slava nije mogla cuti glazbu, ali ju je osjecala dodirom. Stavljaju¢i ruke na
klavir, prepoznavala je Chopinovu glazbu. Kao $to je ona nastojala nadvladati
zapreke nametnute oduzetim osjetilima, i knjiZzevnica je pozivanjem na glazbu
nastojala nadvladati tragiku zivota. Pjesmom koju u Slavino ime ostavlja
porucuje neka iza nje ostane umjetnost, a u tajne nitko nije pozvan dirati ("Tudi
ljudi oskvrnuli bi radost stvaranja / kroz koju sam cula Zivot i govorila sa
svijetom"). Slava na kraju pjesme porucuje:

"Meni je znana istina koje se oni boje:
Nema stvaralackog srha bez ludila
Preda mnom je zaokret u pejzazu
Slijedi zaokret u smrt

Slava to sam ja"®

ZavrSetak priziva izgovor imena poput imenice "slava" (gloria). Slava je
u pjesmi svjesna da nije uzalud stvarala i da ¢e joj pripasti slava.

U zadnjem poglavlju, nazvanom Kadenca, knjizevnica je ponovno
rabila glazbeno nazivlje. Glazba nije slucajno na kraju knjige. Pobijedivsi
bolnu ovozemaljsku sudbinu, Slava je nastavila Zivjeti u svojim slikama jer
prava vrijednost kad-tad probije brane preSucivanja. Zvuk je, dakle, pobijedio
tiSinu. Medutim, u tom zadnjem poglavlju javlja se sama Slava kao alter ego
same knjizevnice te u ironijskom obratu prezre njezina nastojanja da u ljudima
potakne intermedijalno ozivljavanje njezina Zivota i djela. Smatra da ta
privrzenost pociva na pogresnim temeljima — poistovje¢ivanju po osamljenosti,
bolesti, slabosti zivota uopce. Ovo je samironija knjiZzevnice: fikcionalnom
uobraziljom podlozila je provjeri sve §to je prethodno napisala o Slavinu zivotu
i radu, dajuéi Citateljstvu do znanja da ¢injenice nitko ne moze u potpunosti
razotkriti, a ono $to iza umjetnika ostaje njegovim duhovnim srodnicima jest
promisljanje smisla umjetnosti. Prema Slavinoj gesti i rijeCima, ona je tiranka
pred kojom se puzi. Tko joj ima snage dati sve, dobit ¢e zadovoljstinu za svoj
trud, makar viSe ne bio medu zivima, nego gledao u svijet s postera, proizvoda
danasnje popularne kulture. Pocetni poticaj za pisanje knjige, Zudnju Nade
Ivelji¢ za posestrimstvom Zena umjetnica, Slava ironizira kao nesto dvojbeno
jer nikada ne mozemo dokraja dokuciti tajne umjetnikova bi¢a. Naposljetku se
postavlja pitanje radi li se u ovoj knjizi o poistovjecivanju po snazi umjetnosti
ili po slabosti i neshvaéenosti. Ako je ovo drugo u pitanju, to Slavu (a posredno
i knjizevnicu) vrijeda i ne treba joj. Poruka "umetnute" radioigre jest da

2 Isto, str. 120.-121.
3 Isto, str. 122.
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poistovjecivanje vrijedi samo ako mu je povod pobjeda stvaralaStva nad
mukom i neshva¢eno$¢u umjetnika za zivota.
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THE SISTERHOOD OF WHITE NETTLES — IDENTIFICATION ACCORDING
TO THE POWER OF ART AND/OR TO THE FRAGILITY OF LIFE?

Summary: White Nettle by N. Ivelji¢ is a novelistic biography of Croatian painter
Slava Raskaj, whose personality and life are brightened by oppinions of the diverse
speaking subjects who are trying to realize her destiny, thinking about the sense of art
at the same time. It is a polydiscursive biography composed of the next presentation
layers: 1. novelistic biographical story by mediation of the multiplied speakers
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(fictional statements), 2. fragments of tradition, superstitions and legends as the
origins and the final explanation of existence, 3. verses of poem, 4. short, already
published prose work of N. Ivelji¢, 5. clips of art critique with precise bibliographic
information, 6. explanation of the author's own writing and the attractive power of
theme and 7. illusion in which Slava talks to the author. The book is fictional attempt
of the author's entry into personality of Slava and other "sisters" artists (D. Jarnevi¢, 1.
Brli¢-Mazuranic¢). The biography ends with illusion in which Slava appears as the
own alter ego of N. Ivelji¢ and ironizes her attachment based on emphasis of the
weakness of artist as a fragile female being. The illusion is actually unpublished radio
play of N. Ivelji¢. She "revenged herself" to those who refused publish it by its
incorporation into biography and also showed that position of the female artist is hard
in all times, but not insuperable.
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