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INTERTEKSTUALNI POSTUPCI I RELACIJE U
POVIJESNOJ TRAGEDIJI "DAMJAN JUDA"
ANTE BENESICA

U povijesnoj tragediji Damjan Juda Ante Benesica, objavljenoj 1905. u Zagrebu,
najprije se promatraju prepoznatljivi utjecaji sto su ih izvrsile licnosti iz hrvatskoga
knjizevnoga i kazaliSnoga Zivota zahvaljujuéi ¢ijoj je kontaktnosti i kreativnoj
suradnji doslo do promatranoga dramskoga djela, potom se prelazi na utjecaj
idejama, gradom i temom te na posljetku se s utjecaja djela i autorova umijeca
prelazi na intertekstualne postupke i relacije.

Povijesna tragedija Damjan Juda uspostavlja dijakronijski intertekstualni odnos
s tekstovima proslih epoha i drukdijih poetika: sa srednjovjekovnim legendama i
povijesnim kronikama te Zanrom viteske pasije, sa starom dubrovackom dramskom
knjizevnoséu, s usmenom knjizevnoséu, s hrvatskom povijesnom tragedijom
XIX. stoljeéa preuzimajuéi njezin stilski model i uspostavljajuéi intertekstualne
veze s klasicnom i romanti¢arskom dramom, odnosno romanti¢no-klasicisti¢kom
tragedijom. S obzirom na sinkronijsku Zanrovsku intertekstualnost Benesicevu smo
povijesnu tragediju stavili u relaciju prema Vojnovicevom Ekvinociju i Dubrovackoj
trilogiji. Utvrdili smo da tragedija Damjan Juda kao dramski tekst moderne potvrduje
ideologeme umjetnosti svojega vremena, usvojenost poetike umjetnih svjetova sa
stiliziranom prosloséu radi konfrontacije sa suvremenoscu i njezinim nesredenim
realitetom.

KLJUCNE RIJECI: povijesna tragedija, hrvatska moderna, poetika umjetnib svjetova, utjecaji,
intertekstualnost.

Uvob

Povijesna tragedija Damjan Juda Ante Benesica,' objavljena u Zagrebu 1905.,
pripada skupini njegovih povijesnih dramskih tekstova, u kojoj se jos nalaze

! Ante Benesi¢ roden je 1864. u Iloku, gdje je zavr$io pucku $kolu, gimnaziju u Osijeku, a pravo je
studirao u Becu i Zagrebu. Doktorirao je 1886. Kratko vrijeme radio je u Zagrebu, a potom kao
odvijetnik i javni biljeznik te vinogradarski gospodarstvenik do svoje smrti 1916. u Iloku. Bra¢a su mu
Julije i Franjo Benesié. Suradivao je u Casopisima Vijenac, Prosvjeta, Savremenik i Knut. Objavljena
djela: Damjan Juda (190S5.), Medu trnjem (1905.), Oskulometar (190S.), Pjesme (190S5.), Tri lakrdije
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historijska drama u pet ¢inova Diogenes (1903.), histori¢na tragedija Petronije,
objavljena u Zagrebu 1907. kada i drama u pet ¢inova Kraljevié Marko te 1911.
drama u nastavcima Marko Kraljevi¢ prisuduje carstvo,> a u rukopisu su ostali
dramski tekstovi povijesne tematike Ilirizam u Osijeku i Car Probo.

U zanru lakrdije i komedije napisao je i objavio Ante Benesic nekoliko dramskih
tekstova: Sobe broj 133 iz 1901. ukoricio je 19035. u zasebnu knjigu Tri lakrdije* s
tekstovima Pero Sapunica i Strab od kapi, potom je veselu igru Oskulometar® i
Medu trnjem® objavio u Casopisu Knut 1905. U rukopisu je ostala lakrdija Djaci
te komedije Odvjetnik Petrovié, Otkaz braka, Gospodin Debeljkovié i Egoiste
(Meden, 1979: 128-130).

Svoje je dramske tekstove Ante BeneSi¢ pisao uglavnom prema poznatim
knjizevnim temama i ve¢ obradenim motivima. Povijesnu dramu Diogenes
dramatizirao je prema istoimenom romanu Augusta Senoe, povijesnu tragediju
Petronije napisao je po uzoru na roman Quo vadis Henrika Sienkiewicza, a Kraljevica
Marka nadahnut usmenim narodnim pjesnistvom i ciklusom epskih pjesama o
tom epskom junaku. S obzirom da im je prototekst knjizevni tekst, mozemo ih
promatrati kao interliterarne (knjizevne) citate.” U interliterarnim citatima knjizevna
se kultura razotkriva kao velika nacionalna i svjetska intertekstualna zajednica
u kojoj tekstovi stupaju u citatne odnose s blizim ili daljim, mladim ili starijim
knjizevnim tekstovima. Knjizevni citati su dominantni oblik citatne komunikacije
u knjizevnosti.®

Damjan Juda nastao je prema nacrtu $to ga je, nakon temeljitoga proucavanja
dubrovacke arhivske grade i povijesnih spisa, napisao Janko Koharié, peru vi¢an
povjesnicar i geograf, roden u Tovarniku 1877., skolovan u Osijeku i Zagrebu
te zaposlen u Splitu i Dubrovniku. Buduéi da su prototekstovi povijesni spisi i
kronike, tj. neumjetnicki tekstovi, mozemo ih promatrati kao izvanestetske citate
u odnosu na Kohariéev dramski predlozak Damjanu Judi. Naprijed navedeno daje
nam povoda promatrati BeneSiCevu povijesnu tragediju Damjan Juda u svjetlu
intertekstualnosti.

(1905.), Branko i Grozdana (1906.), Pjesama knjiga druga (1906.), Kraljevi¢ Marko (1907.), Petronij
(1907.), Humoristicke knjiZice: Pregrst sale i satire, broj 32 i 43 (1911.), Marko Kraljevi¢ prisuduje
carstvo (1911.), Anakreontika (1913.) i dr.
2 Ante Benesié, "Marko Kraljevi¢ prisuduje carstvo", drama u nastavcima, Mladi Hrvat, 1911.
3 Ante Benesi¢: Sobe br. 13. Lakrdija u jednom ¢inu. Praizvedba: 02. 05. 1901. Usp. Repertoar..., 1990:
93.
4 Ante Benesié, Tri lakrdije, Hrvatskim diletantima, Tiskara S. Topol$cak i dr., Zagreb, 1905.
5 Ante Benesi¢, Oskulometar (Cjelovomjer), vesela igra u dva ¢ina, Knut, 1905.
¢ Ante Benesi¢, Medu trnjem, Knut, Mitrovica, 1905.
7S obzirom na prototekst mogu se izdvojiti tipovi knjizevnoumjetnickih citata:
1. interliterarni, knjizevni citati (PT je knjizevni tekst)
2. autocitati (PT je vlastiti tekst)
3. metacitati (PT su iskazi o knjizevnosti)
4. intermedijalni citati (PT su drugi umjetnicki mediji)
5. izvanestetski citati (PT su neumjetnicki tekstovi).
Oraic Toli¢, 1990: 22.
8 Usp. Oraic Toli¢, 1990.
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UTtJECAJI

Prije negoli prijedemo na tematiku intertekstualnosti u povijesnoj tragediji
Damjan Juda Ante BeneSica, objavljenoj i izvedenoj u Zagrebu 1905., nije zgorega
zapoceti klasifikacijom pojma knjizevnoga utjecaja Paula Van Tieghema’ bududi da
utjecaj podrazumijeva "tendenciju prema prepoznatljivom izvoru"'® za razliku od
intertekstualnosti koja se odnosi na posredovano podrijetlo i anonimnost:

1. utjecaj pisceve li¢nosti na druge autore,

2. utjecaj idejama,

3. utjecaj gradom, temom,

4. utjecaj djela, odnosno autorova umijeéa, tj. tehnicki utjecaj.

U skladu s teorijskim postavkama Julije Kristeve tekst promatramo kao
"popriste permutacije i transformacije drugih tekstova" jer se "na prostoru jednoga
teksta kriza i medusobno neutralizira mnogo iskaza koji potjecu iz drugih tekstova",
a intertekstualnost smatramo aktivnim "odnosom teksta kao mreze znakovnih
sustava sa sustavima oznaciteljskih praksi njegove kulture".!

1. UTJECAJ LIENOSTI SRIJEMSKOGA KNJIZEVNOGA KRUZOKA U ZAGREBU

Isprepletenost medusobnih utjecaja nekolicine vaznih, a kreativno raspolozenih i
stvaralacki profiliranih li¢nosti inicirala je nastanak povijesne tragedije Damjan Juda.
Janko Koharié,'? autor ideje i nacrta drame, prijateljevao je s Franjom BeneSicem,
bratom Ante Benesic¢a pohadajudi s njim gimnaziju u Osijeku, gdje je bio ¢lanom
i tajnikom Hrvatskoga dackoga knjizevnoga drustva Javor, literarnoga vjezbalista
i radionice darovite mladezi. Iz pisama sto ih je Kohari¢ slao Franji BeneSic¢u iz
Zagreba u Osijek od 1893. do 1896. mozemo rekonstruirati njegovu veliku ljubav
prema kazalistu i dramskoj knjizevnosti, koju je upotpunjavao svojim istrazivackim
zanosom prema povijesti te profesionalnim bavljenjem njome jer je zvanjem bio
profesor povijesti i geografije. Tovarni¢anin Janko Kohari¢ poslao je nacrt tragedije

? Miroslav Beker, "Utjecaj i intertekstualnost", u: Beker, 1995: 40.

10 Za razlikovanje utjecaja od intertekstualnosti mozemo se pozvati na tvrdnju Miroslava Bekera:

"Pri pojmu utjecaja to bi bila tendencija prema prepoznatljivom izvoru, $to bi bilo to¢no i za razne
varijante citiranja ranijih (ili suvremenih) pisaca a $to bi ulazilo u kategoriju citatnosti, dok bi nas pojam
intertekstualnosti viSe upucivao prema posredovanom podrijetlu i anonimnosti" (Beker, 1995: 58).

1 Vladimir Biti, Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teorije, Matica hrvatska, Zagreb, str. 154.
12 Janko Kohari¢, hrvatski povjesnic¢ar (Tovarnik 1877. — Dubrovnik 1905.) Zavrsio je studij povijesti i
zemljopisa u Zagrebu (1900.). Bio je gimnazijski nastavnik u Splitu i Dubrovniku. Autor je vi§e kraéih
historiografskih tekstova (Kraj hrvatskoga nacionalnoga kraljevstva, 1904.). Pjesnik je, dramski pisac i
kriticar, a katkad je koristio pseudonim Improvizator. Kanio je jo$ napisati:

Moderni robovi, salonska drama

Otci, tragedija iz zagrebackog Zivota

Djeca, tragedija iz zagrebackog zivota

Studentica, komedija

Filozof na selu, vesela igra iz slavonskoga zivota

Pod trosnim krovom, drama o omladini

. U rukopisu je ostala komedija Povjerenik drustva za zastitu Zivotinja.

(Vidjeti: Racko, 1978/ 1979: 253-269).

No kW=
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Damjan Juda Nikoli Andri¢u kao dramaturgu HNK u Zagrebu, a Andri¢ objavio
u Narodnim novinama pod naslovom U spomen neznana dramaticara (prigodom
vijesti o tragicnoj smrti Janka Kobariéa) (Andrié, 1905: 1-3).

Kako su neposredni kontakti i veze olaksali tekstualne utjecaje, ponajprije je
potrebno osvijetliti vezu izmedu dramaturga Nikole Andriéa i pisca Ante BeneSica te
reéi da obojica pripadaju srijemskom kruzoku vrlo aktivnom, kreativnom i agilnom
u vrijeme hrvatske moderne u Zagrebu, ali i u lloku u kudi Benesicevih, okupljalistu
kamo su dolazili, uz Vukovarca Nikolu Andriéa, jos Antun Gustav Matos, Vladimir
Lunacek, Iso Velikanovié, Zivko Bertié, brat Julije Benesi¢ i dr. Premda je veéi dio
zivota radio u Iloku, Ante je Benesi¢ prisutan na nacionalnoj pozornici u Zagrebu
zahvaljujuéi kreativnoj kontaktnosti slavonsko-srijemskoga kruzoka kulturnih
djelatnika i pisaca.

Zahvaljujuéi Nikoli Andricu, dramaturgu zagrebackoga kazalista,'® kazalisna
sezona zapocinjala je dramama iz hrvatske povijesti te je primjerice 1903. otvorena
povijesnom dramom Diogenes'* Ante BeneSica, a 1905. njegovom povijesnom
tragedijom Damjan Juda.’

2. UTJECAJ IDEJAMA

Nastanak tragedije Damjan Juda iniciralo je, dakle, nekoliko kontakata
i okolnosti. Potreba da se potvrdi vlastiti identitet, odnosno istrazi obiteljska
povijest, $to seze u daleki srednji vijek i povijest Dubrovnika, potaknula je
znatizelju i istrazivacku strast Ante Benesi¢a da poblize upozna povijesnu gradu,

13 Nikola Andri¢ dramaturg je Hrvatskoga zemaljskoga kazalista u Zagrebu od 1894. do 1899., potom
od 1901. do 1907.

4 Diogenes, historijska drama u pet &inova koju je prema istoimenom romanu Augusta Senoe dramatizirao
Ante Benesié, praizvedena je u zagrebackom kazalistu 1. rujna 1903. te dozivjela pet izvedbi do 26.
sijecnja 1905. (Usp. Repertoar ..., 1990: 96).

Praizvedba: Zagreb, HNK, 1. rujna 1903. Redatelj: Andrija Fijan. Glumci: Andrija Fijan (Jankovié),
Dragutin Freudenreich (Bacan), Marija Ruzicka-Strozzi (Tereza), Ema Souvan (Eufrozina), Ignjat
Borstnik (Klefeld), Paula Grbi¢ (Margareta), Darinka Bandobranska (Amalija), Antonija Savi¢ (Julijana),
Milivoj Barbari¢ (Troilo), Vera Hrzi¢ (Ruzica), Dragutin Novosel (Pakic), Josip Ani¢ (Erdody), Puro
Prejac (Bergen), Andrija Gerasi¢ (Pataic), Ziga Varjaci¢ (Malenic), Vaclav Anton (Orsic), Josip Toplak
ml. (Kréeli¢), Borivoj Raskovié (Kukuljevié), Vjekoslav Veli¢ (Skrlec), Arnost Grund (Sale), Franjo
Stipeti¢ (Najsi¢), Mirko Cipa (Saturn), Josip Toplak st. (Vulkan), Puro Devié (Kastor), Josip Stefanac
(Poluks), Krista Zupanci¢ (Ganimed), Ivan Repcevi¢ (Janko), Franjo Jurc¢i¢ (Mirko). (Usp. Hrvatsko
narodno ..., 1969: 246).

1S Historijska tragedija iz dubrovacke proslosti, koju je Benesi¢ napisao po nacrtu Janka Kolari¢a, Damjan
Juda praizvedena je 1. rujna 1905. u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu. (Usp. Repertoar...,
1990: 100).

Praizvedba: Zagreb, HNK, 1. rujna 1905. Redatelj: Andrija Fijan. Zborove uglazbio: Ivan pl. Zajc.
Glumci: Andrija Fijan (DAMJAN JUDA), Kristina Riick (DRAGA), Josip Stefanac (BENESIC), Jelka
Ani¢ (MARE), Dragutin Freudenreich (DERVAZIJ), Gavro Savi¢ (CERVA), Mihajlo Dimitrijevié¢ (VICKO
LUKARI), Franjo Jurdi¢ (Menéeti¢), Mirko Cipa (Gondola), Pavao Pozgaj (Berislavi¢), Ivan Oberski
(Saraka), Josip Toplak-Juri¢ (Krsti¢), Porfir Kosti¢ (Bobali), Milivoj Barbari¢ (PJERKO LUKARI), Zlata
Merc (DRAGA), Anka Reputin (ANE), Ziga Varjaci¢ (IVANKO), Buro Prejac (LEONARDO), Josip Anié
(KONSTANCIJE), Borivoj Raskovi¢ (Marin), Puro Devi¢ (MILECIJE), Andrija Gerasi¢ (MOROSINI),
Ignajt Borstnik (Lorenzo), Ivan Rep&evié¢ (Prolog), Krista Zupancié (Vila), Kornel Smid (Ljubmir), Olga
Singer (Snegnica), Borivoj Raskovié (Strmogor), Franjo Soto$ek (Dub), Marjan Rieger i Franjo Kirin
(Gusari), Vjekoslav Veli¢ (Ribar). (Usp. Hrvatsko narodno ..., 1969: 134).
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koju je sam Janko Kohari¢ kao povjesnicar i gimnazijski profesor u Dubrovniku
proucio napisavsi nacrtak za povijesnu dramu Damijan Juda, a potom je, nakon
Kohariéeve tragi¢ne smrti, Ante Benesi¢ dramski obradio ve¢ napisani i objavljeni
nacrtak. Prema povijesnoj gradi Benesi¢i potjeCu iz roda Benesa iz Dubrovnika,
odakle su se preselili u Vukovar, a potom u Ilok. Toj lozi pripada Ernesto Benisic,
roden u Vukovaru 1807., franjevac, teolog, doktor filozofije, pisac propovijedi i
satira, profesor i ravnatelj na osjeckoj gimnaziji, zapravo stric Antina oca. Kada
je Ante Benesi¢ dokazao da su Benesici podrijetlom iz Dubrovnika te da je njihov
predak Petar Benesic, koji je 1201. pozvao MleCane u Dubrovnik, inzistirao je na
promjeni oblika prezimena Benisi¢ u Benesié, kako je ostalo do danas.'® Potomci
roda Benesa dali su hrvatskoj kulturi nekoliko znamenitih intelektualaca i umjetnika,
uz netom spomenutoga Ernesta BeniSica, jo$ trojicu braée Benesi¢: Antu (1864. -
1916.), odvjetnika, doktora prava, pjesnika i dramskoga pisca, potom Julija (1883.
- 1957.), pisca, kriti¢ara, prevoditelja, polonistu, esejistu, urednika, leksikografa,
kazaliSnoga i kulturnoga djelatnika, Franju (1877. - 1945.), doktora prava,
odvjetnika, privatnoga poduzetnika i politickoga djelatnika, te njegovu kéer Jelku
(1909.), profesoricu knjizevnosti, povijesti filozofije, logike, psihologije, poljskoga
jezika, kiparicu i slikaricu, koja je nacinila skulpturu Julija Benesica.

Genealogija Benesica i potreba da se potvrdi vlastiti i obiteljski identitet inicirala
je dramatizaciju srednjovijekovne legende o Petru Benesi, a Janko je Koharié nacinio
sve potrebne predradnje za nju izvrSivsi direktan utjecaj gradom i temom, ali i
svojom licnoséu bududi da je osobno poznavao Benesice. Benesiéi pak s ponosom
su u tradiciji i pisanoj povijesti, ¢ak iz srednjega vijeka, pronasli izvoriste svojega
identiteta i potvrdili ga. Pri tome i Kohari¢ i Ante Benesi¢ uvazavaju legende, mitove
i price te su ih uz povijesne ¢injenice pretocili u dozivljajnu stvarnost na pozornici.
Evociranjem bogate dubrovacke tradicije ozivjeli su duhovnost naroda i njegovu
vjeru u sebe povezavsi hrvatski istok i jug s nacionalnim i kulturnim sredistem, tj.
Dubrovnik i Ilok sa Zagrebom u jedinstven duhovni, kulturni i knjizevni prostor.
Uzmemo li u obzir tri tipa shvacanja nacionalnoga identiteta koja mozemo razlikovati
tijekom povijesti (utilitarni, romanticarski koncept te kulturni nacionalizam),!”
situacija oko povijesne tragedije Damjan Juda upucuje na kulturni nacionalizam
isticu¢i zajedni¢ku kulturu i duhovnost na cijelom nacionalnom prostoru. S
velikim emocionalnim angazmanom pristupili su i Kohari¢ i Benesi¢ povijesnoj
temi potvrdivsi u njoj osobni, obiteljski i nacionalni identitet, a i zavicajni bududi
da njome aktualiziraju podrijetlo konkretnoga dubrovackoga, ujedno i ilockoga
roda. Iz povijesnih tekstova preuzimaju povijesne dogadaje i licnosti, koje su se
pocetkom XIII. stolje¢a u Dubrovniku borile za vlast i slobodu, te ih pretvaraju u
dramske likove. Janko Koharié stao je na pola obavljena puta, a nastavio ga je Ante

16 U sluzbenim dokumentima osjecke gimnazije upisan je Ante BeniSié, a kasnije Benesi¢. (Vidjeti: Julije
Benesié, Autobiografija, u: Bresic, 1997: 629-636, 630).

Zapisnik brvatskog knjizevnog omladinskoga sbora "Javora", knjiga III - 1V, 1876./77. - 1882./83.,
Hrvatski drzavni arhiv u Osijeku.

17 "Utilitarni, koji izrazava duh prosvjetiteljstva, bit ée znacajan za razdoblje francuske gradanske
revolucije. On u prvom redu naglasava drustveni ugovor i kolektivni interes naroda da zivi u jednoj
drzavi. Romantic¢arski koncept bavi se istrazivanjem duse naroda, ali tu dusu naroda usko povezuje s
nacionalnim jezikom. Za razliku od njega, takozvani kulturni nacionalizam istiCe da je upravo zajednicka
kultura i duhovnost ono sto definira jedan narod" (Gjurgjan, 1992: 169).

293



AN1cA BiLIC, Intertekstualni postupci i relacije... CROAT. SLAV. [ADERT. VI (2010), 289-312

Benesié, potvrdivsi snaznu motivaciju svojim najpretencioznijim djelom, povijesnom
tragedijom Damjan Juda. Pogled iz moderne na hrvatsko srednjovjekovlje upisuje u
teksturu povijesne tragedije Ante Benesica ideje gradanskoga historicizma.

3. UTJECA] GRAPOM, TEMOM

Podnaslovljujuéi Damjana Judu Ante Benesi¢ zanrovski je precizirao svoje djelo
oznakom "histori¢na tragedija u pet ¢inova" te stavio: "po nacrtu Janka Koharica
napisao i blagoj uspomeni Jankovoj posvetio", ¢ime je evidentirao direktan i
konkretan utjecaj pisca i njegova teksta, kojega mozemo smatrati podtekstom i
prototekstom, $to mu je posluzio kao predlozak za dramsku obradbu.

Janko Kohari¢ svojim je nacrtkom za tragediju izvrSio izravan utjecaj $to je
rezultirao BeneSi¢evom povijesnom tragedijom Damjan Juda, a na Kohariéa kao
povjesnicara izvrsile su utjecaj srednjovijekovna legenda o smrti dubrovackoga kneza
Damjana Jude i povijesne kronike te je iz njih uzeo gradu, $to se moze ukratko
prepricati:

Damjan Juda bio je veoma bogat i omilio puku. Kad dovrsi godinu knezovanja, izabrase

ga po drugi put knezom, a on se uzoholi, te nije viSe ni sazivao vijeca, da bira novoga

kneza, ve¢ je gradom vladao neograniceno oslanjajuéi se na prosti puk i neke druge svoje
privrzenike. Kako je ta tiranida potrajala vise od dvije godine, sami njegovi srodnici
odmetnuse se od njega, a na elu im Pjerko Benesi¢, Damjanov zet. U njegovoj su se kudi

sastajali poglaviti urotnici, te buduéi da nijesu mogli drukdije, odlucise pitati pomoé u

Mletaka. Sam Benesic¢ ode u Mletke kao u trgovinu. Mleciéi pristadose, ali pod uvjetom,

da Dubrov¢ani prime Mlecica za kneza.

Jednoga dana osvanuse pred Dubrovnikom dvije mletacke galije, a na njima Benesic i
dva mletacka poslanika (po nekim Mleci¢ carigradski patriarha). Benesi¢ ode do tasta i
nagovori ga, da pogosti poslanike. Poslije objeda ode Damjan na galije, da vidi darove,
$to ih nose caru u Carigrad. Netom stupi na ladju, otisne se galija od kraja, a Damjan
razumijevsi izdaju, lupne glavom o drvo, te se srusi mrtav.'s

Nacinivsi nacrt, Janko Kohari¢ ga je dao Nikoli Andricu, koji ga je objavio
1905. nakon Kohariceve tragi¢ne smrti."” Iste godine 1. rujna prikazana je Benesi¢eva
tragedija na zagrebackoj pozornici, a objavljena u knjiskom obliku mjesec ranije.

Uz povijesne dokumente, Kohari¢ i Benesi¢ prihvadaju i druge izvore sto su
im na raspolaganju te uvazavaju alternativne oblike povijesnoga pamdenja s
osloncem na predaju i legendu, posebice zbog nedostatka pouzdane faktografije iz
srednjovjekovne Raguze. Kohari¢ iznosi sumnju o realnoj podlozi sizea o Damjanu
Judi jer "Dubrovéanima je bilo kasnije tesko priznati, da su se na silu pokorili

18 Kako je pok. J. Kohari¢ zamisaljao svoga "Damjana Judu", u: Damjan Juda, histori¢na tragedija u
pet ¢inova. Po nacrtu Janka Kohari¢a napisao i blagoj uspomeni Jankovoj posvetio A. Benesié, Dinocka
tiskara u Zagrebu, Zagreb, 1905, str. 3-4. Usp. "Kako je pok. J. Kohari¢ zamisaljao svoga 'Damjana
Judu"', Crvena Hrvatska, 23. 111. 1905.

¥ Nikola Andrié, U spomen neznana dramaticara (Prigodom viesti o tragi¢noj smrti Janka Koharica),
Narodne novine, LXXI., br. 38, Zagreb, 1905., str. 1-3.

20 "Kako je pok. J. Kohari¢ zamisaljao svoga 'Damjana Judu"', u: Damjan Juda, histori¢na tragedija u
pet ¢inova. Po nacrtu Janka Kohariéa napisao i blagoj uspomeni Jankovoj posvetio A. Benesié, Dionicka
tiskara u Zagrebu, Zagreb, 19035, str. 3.
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Mleci¢ima, a kako gospodstvo njihovo u Dubrovniku za punih 150 godina nijesu
mogli zatajiti, prikazivali su stvar tako, kao da su sama vlastela pozvala Mlecice,
da ih oslobode od tiranije njihova druga Damjana Jude."?° Povijesni sloj rezultat je
"visestruko filtrirana citateljskoga dojma", ponajprije autora povijesnih izvora na
koje se pozivaju. Janko Kohari¢ u nacrtku je obilno koristio svoje spoznaje do kojih
je dosao kao povjesnicar proucavajudi arhivsku gradu i poznavajuéi povijesne izvore
te, primjerice, unosi u radnju povijesni kontekst Cetvrtoga krizarskoga ratnoga
pohoda. Damjan Juda, prognan iz Dubrovnika, nasao se u sluzbi engleskoga kralja
Rikarda Lavljeg Srca, a natjeran olujom morao je pristati u Dubrovnik te su ga
vlastela primila u Grad, ali kao pucanina.

Dok su povijesne licnosti u povijesnim djelima objekti o kojima se nesto iskazuje, u
Benesicevoj povijesnoj tragediji povijesne licnosti pretvaraju se u nehistorijske fiktivne
figure jer se ne prikazuju kao objekti, nego kao subjekti. Promotrimo li problematiku
prijelaza povijesnoga u fiktivno, mozemo uoditi da fikcionaliziranje ¢ini povijesnu
gradu nehistorijskom.?! Premda su prostorne, vremenske i nacionalne odrednice
konkretne, zbiljske, provjerljive, u Benesiéevu su dramskom tekstu premjestene u
fiktivni sustav. Konkretno mjesto Dubrovnik i knezevski dvor te stvarno vrijeme
1202. - 1204. postaju dozivljajno polje fiktivnih likova, kao Sto i povijesni dogadaji
postaju fikcija jer proces fikcionaliziranja povijesnu gradu ¢ini nehistorijskom.
Promotrimo li odnos knjizevnoga i povijesnoga teksta slijedeéi logiku knjizevnosti
Kite Hamburger, mozemo uociti kako su u dramskom djelu povijesni dogadaji
preneseni u fiktivno polje dok su u povijesnoj naraciji svi iskazi u svezi s objektivnom
stvarnoséu. Kako nisu empirijski ocevidci povijesnih dogadaja iz 1202. i 1204.,
Kohari¢ i Benesi¢ svjedoce o njima na temelju pisanih izvora i spomenicke grade,
ali pogled na proslost ukljucuje i njihovu promatracku perspektivu iz sadasnjosti.
U toj perspektivi vazan udio imaju usvojene, uvrijezene konvencije povijesne drame
i tragedije. Osjecaj asimetri¢nosti izmedu povijesnih dogadaja i njihove knjizevne
obradbe pojacan je svjesnim, namjernim usvajanjem tradicije povijesne drame
i tragedije, ¢ime se pojacao dojam da knjizevni tekstovi s povijesnom tematikom
pripadaju fiktivnom ili mimeti¢kom rodu?? i da se povijesno transponira u knjizevnu
fikciju uz prihvacanje gotovih, ranije usvojenih konvencija.

4. UT]ECA] DJELA, AUTOROVA UMI]E(ZA TE INTERTEKSTUALNI POSTUPCI I RELACIJE

Kazalisni su kriti¢ari odmah nakon praizvedbe Damijana Jude detektirali tude
utjecaje, posebice Shakespeareov intertekst: "Mi mu ne ¢emo veselja kvariti (Anti
Benesicu, o. a.) i ne ¢emo reéi, da smo veliku vecinu tih njegovih prizora vidjeli
drugdje u daleko snaznijoj obradbi (treba li spomenuti Shakespearea?), pace mnoge
riedi i dosjetke culi ve¢ drugdje, onakav arangement zamjetili i drugdje — ali to

2! Koristimo termin mimeti¢ki ili fiktivni rod za epiku i dramu prema Hamburger, 1976: 121-127.

22 Kite Hamburger suprotstavlja logiku neposredno iskaznoga jezika logici knjizevnosti te razraduje
teoriju fikcionalnoga knjizevnoga roda na temelju kategorija mimeze i iskaza. Mimezis odreduje fikciju,
u navedenim knjizevnim djelima dozivljavamo kao fikciju. Epsko i dramsko stvaralastvo prema Kite
Hamburger pripadaju fikcionalnom ili mimeti¢ckom rodu (Hamburger, 1976).
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moramo pitati: cemu mu je sluzila ova vanjska kora, ¢emu se je toliko mucio oko
dekorativnosti, oko scenske izradbe?"??

Uzmemo li da je intertekstualnost dijalog razli¢itih pisama, pisaca, adresata,
suvremenoga ili ranijeg konteksta, kako je odreduje Mihail Bahtin, u Benesicevoj
povijesnoj tragediji dolazi do polifonije glasova i dijaloga razliCitih tekstova i
konteksta.

U svjetlu zanrovske dijakronijske intertekstualnosti mozemo reéi da je Damjan
Juda uklopljen u kontekst i tradiciju hrvatske povijesne drame i tragedije, koja u
XIX. stoljeu zauzima visoko hijerarhijsko mjesto, a s modernom dozivljava svoj
kraj. Povijesna drama kakva je postojala od Demetrovih Dramaticnib pokusenja
1838. do 1895. i Vojnoviéeva Ekvinocija posve je istisnuta pocetkom XX. stoljeca
u vrijeme Vojnoviéeva Sutona i jednocinki Milana Ogrizovica. Bez obzira na
to povijesna tragedija u moderni razvila je dva pojavna oblika: romaticarsko-
klasicisticki i modernisticki prozni oblik.>* Damjan Juda pripada modificiranom
romaticarsko-klasicistickom obliku povijesne tragedije, koja je dio historicizma u
moderni. Benesiceva je tragedija petocine strukture, pretezito stihovana s inoviranim
modelom Markoviceva jedanaesterca.

Osim velikoga utjecaja hrvatske povijesne drame XIX. stoljea, odnosno
povijesne tragedije, u BeneSiCevu Damjanu Judi mozemo promatrati engleski
intertekst te zanrovskodijakronijski intertekstualni odnos s renesansnom tragedijom
i povijesnom dramom po uzoru na Shakespearea, vidljivom u prvom redu po
sekspirijanskom pristupu psiholoskom oblikovanju identiteta protagonista, potom
odnos s romanti¢nom tragedijom kao $to je Byronova romantic¢ka pjesnicka drama
Marino Falliero, o mletackom duzdu (1354. - 1355.), $to ga je opjevao u istoimenoj
drami u stihovima, objavljenoj 1821., kao zrtvu slicnoga sukoba, tj. urote protiv
patricijskoga poretka zbog Cega je pogubljen.”* Evocira ga i Ivo Vojnovi¢ u
Dubrovackoj trilogiji, u Allons enfants:

ORSAT
(ustajudi polako kao preobrazen)

I zapovigji, da se most pribije, — razglasi, da vlastele nema, da je tu puk sdm i ti sam!
— Pak zatvori, svijeh nas, zazvoni veliko zvono u Gospi - i sjedi, gosparu, pod svodove
dvora s pukom tvojim — pa budi ako hoé¢e§ Marin Faliero (podcrtala a.)... samo spasi
nam Republiku, — spasi je od tugjinaca, — spasi je — od nas! ...2

23'V., Kohari¢ — Benesi¢: "Damjan Juda", Dnevni list, 2/ 9, 1905.

24 "Usprkos izazovima suvremenosti koji su i u modernisticku zanrovsku paletu i u njezinu dramaturgijsku
strukturu unijeli brojne nove naglaske Cesto oprecne onima minuloga vremena, povijesna se tragedija
nije predala. Ostala je ona tijekom moderne dijelom zanrovskoga registra, ali nije bila viSe niti tematski,
a niti dramaturgijski koherentna kao ranije. Raslojila se na dva odvojka. Postoji, naime, i nadalje u
modificiranoj romanticko-klasicisti¢koj varijanti kao dio historicistic¢kih obiljezja moderne. Uglavnom je
petocine strukture i slijedi ponesto inovirani model Markoviceva jedanaesterca..." Drugi odvojak razvija
povijesno-simbolisticke drame s politickim ideologemima. Usp. Nikola Batusi¢, "Galoviceva trilogija
Mors regni kao paradigma modernisticke povijesne drame", u: Batusi¢, Kravar, Zmegac, 2001: 146-
147.

25 Marino Faliero pobijedio je hrvatsko-ugarskoga kralja Ludovika I. kod Zadra 1346.

26 Ivo Vojnovié, Allons enfants, u: Vojnovié, 1995: 205.
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U kontekstu tendencija oko prijeloma stoljea mozemo promatrati navedene
utjecaje. Utjecaj Shakespearovih dramaturgijskih i stilskih nacela mozemo promatrati
u ozradju renesansizacije, a utjecaj Bayronove i uopée romanti¢ne drame u znaku je
neoromantizma kao jedne od tendencija oko prijeloma stoljeca. Kazalisni kriticari
zamjeéuju prevelik Shakespeareov utjecaj na hrvatsku povijesnu dramu opcenito:
"Nasi dramaticari historijskog ceha, jo$ su uvijek nemoderni, oni se jos uvijek drze
historijske formalnosti. Kao Sestoskolci svoga Freunda sto drze medu listovima Livija,
tako nasi dramaticari svog Sekspira. Bio je jednom na ispitu zrelosti slab matematicar
— abiturijenta pitan nekakvi komotni rac¢un. Profesor htjeo se nasaliti, pa mu rece,
neka nade logaritam zadanih brojeva, ali bez logaritamskih tablica. Mladac je Sutio
— nije poznavao princip logaritma. Isto je i s na$im dramati¢arima — Sekspir im je
logaritmicka tablica." (Lunacek, 1905). U kazalisnim kritikama nakon praizvedbe
Damjana Jude nalazimo prigovore "Sekspirizmima" kao konvencionalnim mjestima
i prepoznatljivim verbalnim odjecima ("PJERKO: Znoj prezirali puka, jere davi;
/ Sto plemstvu ambra, to je puku ¢e$njak.", Damjan Juda, 1905: 20), banalnim
kazali$nim sredstvima, npr. znak rupcem ("PETAR: Za vr'jeme predstave o svetom
Vlahu / Gorstaka ti Ce$ igrati, zar ne? / Ja b'jelim rupcem imam dati znak, / Tad
predstavljaci svi Ce, sve plemici, / Navaliti na kneza oruzani / I sasjeci ga!", Dam.
J., 1905: 90) do posudenih dramskih situacija te kriti¢ari zaklju¢no prizeljkuju:
"Cekamo jednu historijsku dramu bez Shakespearea" (Lunacek, 1905).

Kasniji teatrolozi, medutim, nisu tako negativno raspolozeni prema
Shakespeareovim povijesnim dramama i tragedijama, koje su u moderni izvrsile
vazan utjecaj te su kao intertekst hrvatske dramske knjizevnosti bile "poticaj
(su) hrvatskoj domoljubnoj drami u stvaranju osjeaja nacionalnoga identiteta"
(Gjurgjan, 2002: 184).

Shakespearove povijesne drame tematiziranjem ljudske potrebe za vlaséu i
slabosti, koje se pri tom ispoljavaju, kao i sukoba pojedinca sa zajednicom i okolnim
svijetom, utjecale su na autore hrvatske moderne. Shakespearove povijesne drame
i tragedije intertekst su i BeneSi¢evu Damjanu Judi. Benesi¢ je, naime, nasljedovao
Shakespearea i stilski i dramaturski. Tematsko-motivske podudarnosti vezane su uz
opcu politicku temu prava na vlast, koje tematiziraju kraljevske drame Rikard II.
i Rikard II1., tragedije Macbeth i Hamlet. Benesi¢ev Damjan Juda podvodi se pod
tematiku protuzakonitoga prisvajanja prijestolja jer pu¢aninu ne moze u Dubrovniku
pripasti mjesto kneza te dolazi do sukoba oko vlasti, paktiranja vlastele s Mlecanima
kao protivnikom i vanjskim neprijateljem u Dubrovniku 1202. — 1204. Damjan
Juda dubrovacki je gospar koji se ozenio pucankom protivno zakonima stekavsi
naklonost pucana, a izgubivsi podrsku dubrovacke vlastele koja ga je najprije
prognala, a poslije radije izdala Mle¢anima, nego da trpi njegovu vlast naklonjenu
nizem stalezu. Benesicevi nesretni ljubavnici Petar Benesic i Draga takoder su nositelji
tragi¢ne ljubavne radnje poput Shakespeareovih nesretnih ljubavnih parova kojima
sudbina, a ni politicka situacija nisu nimalo naklonjene.

Damjan Juda i Mletacki trgovac stoje u intertekstualnom odnosu te mozemo
uspostaviti paralele dvaju likova, Damjana Jude i Shylocka, dviju jakih li¢nosti
sukobljenih s okolinom, a uz to i lik oca koji iz roditeljske ljubavi tiranizira kéer
i na kraju strada kao zrtva zavjere. Zapravo u oba teksta oCituje se narav drame:
"poetsko ocitovanje snazne ljudske volje, koja stvara popriste sukoba, prostor gdje
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se iskazuje odlu¢nost, borbenost, vjernost mislima i nacelima, spremnost da covjek
snagom volje izbori pobjedu ili prihvati poraz" (Zmegaé, 1993: 217).

Ivo Vidan razlikuje tri faze shakespeareskog interteksta u hrvatskoj drami:
"Prvi je ona romantiCarska upotreba antiklasicistickih konvencija s ponekim
zahvatom u prokuSane motive i dramske situacije, kako bi tekst funkcionirao u
cjelini glade i za publiku privla¢nije. Druga je diskretnije i akademskije svodenje
izravnih shakespeareskih reminiscencija na minimum. Na prijelazu u dvadeseto
stoljeée ta druga faza teCe usporedno s tre¢com, Mileticevom, u kojoj se pustolovnom
inventivino$¢éu modernista (Senoa, Benesi¢), a uz poticaj originalnog talenta
Vojnovica, rastale programatska rutina u slijedenju Shakespearea... Ban Pavao
Milana Senoe i Damjan Juda Ante Benesica, potvrduju svoje pripadanje dekadansi
i drukdijim strukturiranjem od stereotipnog shakespeareskog mehanizma kronike,
$to ga je hrvatska drama njegovala od Frankopana i Tomislava" (Vidan, 19935: 80,
76). Vidan precizira taj kvalitativni otklon Benesi¢eva Damijana Jude te konstatira
da "povijest tu viSe nije vazna, nego senzualnost u ozradju, glazba, obredi, eroticki
motivi" (Vidan, 1995: 77). Na taj je nacin Ante BeneSic ispunio zahtjev onodobne
kritike i publike koja "ne ¢e da bude tek gledalac historijskog dogadaja u godini
1905. kao u panorami, ve¢ hoce da se u neku ruku sa prikazanim dogadajem stopi
u jedno. Svoje udivljenje, svoje gnusanje, svoje misli i osjeCanje hoée da ona dijeli
ne samo sa onim, §to se prikazuje, nego i s onima, koji prikazuju. Gledaoci nisu
vise objektivni, t. j. ne zadovoljavaju se tek time, da shvate sam ¢in, sam historijski
objekt, koji je knjizevno obraden, oni su subjektivni t. j. hoce da iz sebe samih shvate
pojedine subjekte tog historijskog dogadaja, njihove misli, osjecaje, i t. d. Dok su
prema prvome djelovali dramaticari tek na intelekt publike, dotle se islo samo za
tim, da se prosiri horizont njihova historijskog znanja i vremenska orijentacija.
Danas je to tek nuzni substrat, na kojemu se treba da drama izgradi, a glavno se
teziSte prenijelo na ¢utilni dojam" (Lunacek, 1903).

Senzualnost, eroticki motivi (idealna ljubav Drage i Petra Benesica sa staleskim,
politickim i nametnutim preprekama dvaju muskih principa), glazba (satiri¢ni
pjesnik Marin Mlaskonja i pjeva¢ Milecije, zaduZeni za pjesnistvo, dramski
umetak Prikazan'ja o sv. Vlabu), obredi (izbor kneza u 1. ¢inu, zaruke u 2. ¢inu,
svadba u 3. ¢inu, blagdan sv. Vlaha u 4. Cinu, svedana gozba kod Damjana Jude i
njegovo pretendiranje na mjesto kralja Hrvata i Srba u 5. ¢inu) postaju vaznijim
od lekcije iz povijesti. Shakespeareova dramaturS$ka nacela prepoznajemo i u
smjenjivanju prizora s malim brojem likova sa Sirokim panoramama drzavnih ili
ratnih vijeéa, dakle izmjeni komornih i masovnih scena, potom u slikama obreda
i sveCanosti s raskosnom dekoracijom i spomenicima. U knjiZzevnosti hrvatske
moderne bila je "Ziva modernisticka teznja oblikovanja renesansnih svjetova i
renesansizacije knjizevne kulture" (FaliSevac, 2001: 92). Viktor Zmega¢ u knjizi
Dub impresionizma i secesije’” smatra da pogled na XV. i XVI. stoljece pokazuje
teznju moderne za mentalno stiliziranom slikom proslosti, u kojoj su se isticale
spontanost i nesputan odnos prema tjelesnosti i senzualnosti. Renesansizam kao
vizija o snaznim strastima potvrduje se u Damjanu Judi svijetom likova obuzetih

27 Viktor Zmega¢, "Renesansa u zrcalu moderne", Dub impresionizma i secesije, Zagreb, 1993, str.
150-170.
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erotskim i vladarskim strastima te sukobljenih iskonskim osjecajima ljubavi i mrznje,
vjernosti i samoljublja, hrabrosti i malodus$ja po uzoru na Shakespearea. Nietzsche
u renesansi vidi temelje moderne kulture te primjerice, uz ostalo, nagovjestaje
individualizma u otkrivanju osebujnosti u nekonvencionalnim licnostima.
Individualizam nesputane duhovnosti i predodzba o snaznoj licnosti drze da su sva
prava na strani licnosti koje se snagom duha ili tijela izdizu iz prosjeka, te im je
dopusteno sve, pa ¢ak i amoralizam. Neoromanti¢na predodzba li¢nosti velike snage
tijela i duha ima podrijetlo u renesansi kao jednom od mitova moderne. Sklonost
veli¢anju nesputanih autoritativnih li¢nosti mozemo promatrati kao renesansnu
zasadu u zrcalu moderne. Superiornost vladarske li¢nosti dolazi do izrazaja u liku
dubrovackoga kneza Damjana Jude, koji je kao autoritet i demagog ujedno i junak
renesansnoga amoralizma. U tematici sukoba i velikih strasti, neumoljive politike
i neobuzdane erotike ocituje se eksplicitno, "bez misaone slozenosti" zrcaljenje
renesanse u Damjanu Judi, dramskom tekstu hrvatske moderne (Zmegaé, 1993:
150-170). Damjan Juda kao lik neprestano prelazi granicu semantickoga polja.
Ako na tragu terminologije Jurja Lotmana (2001) promotrimo semanticko polje
podijeljeno na dva komplementarna podskupa, u jednom su podskupu dubrovacka
vlastela, a u drugom pucani. Iz podskupa dubrovacke vlastele izdvaja se lik
Damjana Jude koji je Zenidbom s pu¢ankom prekrsio stare zakone ("Po zakonu
nam hvaljenom toliko / Uzeti plemi¢ plemkinju tek smije", 1905: 16) pa ga vlastela
najprije iskljuce iz Vijeéa, potom prognaju iz Dubrovnika te je trideset i pet godina
lutao svijetom dok ga kao krizara engleskoga kralja Rikarda Lavljeg Srca oluja ne
natjera pristati u Dubrovnik, gdje ga gospari prihvacaju, ali kao pucanina. Hrabrost
ijaka individualna snaga omoguéuju mu biti djelotvornijim i uspjesnijim od njegove
okoline te kao dosljedan i aktivan lik moze prijeéi granicu semantickoga polja.
Autoritet ga stavlja iznad obi¢nih ljudi iz svoje okoline zbog Cega ga izabiru za
kneza. Satiri¢ni pjesnik Marin Mlaskonja izvodi pred publikom stihovani zivotopis
na dan ponovnoga izbora Damjana Jude za dubrovackoga kneza, $to, uklopljeno
u dramsku radnju, ima funkciju upoznati publiku s predzivotom lika i pojacati
teatralnost te uputiti na drukéiju poetiku i intertekstulanost:

Damjan Juda silni nije zakon ¢tovo,

Kad ga ures umilni njegve vile okovo,

On pucanku bira a plemenit rodom,

On poput pastira gine za slobodom:

Za slobodom srca, slobodom ljubavi:
Plemstvo od jeda grca, a u cvitnoj Dubravi:
Damjan zakon gazi, pu¢anku izbira!
Plemstvo u vice ulazi, da ga iz njega tira.
Zakljucak stvorise: Damjan plemstvo gubi,
Ne smi u viée vise, ki pu¢anku snubi.
Damjan ih pogleda, pa se smijat stade:
"Vekseg zla mi ne do Vi$nji ner to sade.

Ki ima kriposti, to je plemié pravi,

Ki pako oholosti, crv je va Dubravi."

Pucani Damjana primili kak brata,
Zahvalnost pucana josée bila plata,
Kad pucana prava va zastitu uze,
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Prvi krat Dubrava gledala njih suze.
Plemstvu bilo mucno, cié teg progna Judu,
Tac kazni odlu¢no Judinu zabludu.
Trideset pet lit je tumaro po sviti...,

Da iskustva cvitje uzmore skupiti.

i kralj Rikard lave usluge mu prima,

Er mu misli zdrave, er on mane nima.

i kad Rikard vojnu svrsio u slavi,

On poljanu bojnu pobjednik ostavi.

s Damjanom upravi put ovoj Dubravi,

Tu crkvu sazida, Gospi ju posveti,

A plemstvo se od stida Judi ve¢ ne sveti,
Ve¢ ko pucanina opeta ga prima...
Damjan pun vrlina oprostio svima.

Klikée srce moje, svanuo er je dan,
Damjan Juda eto je za kneza izabran! (1905: 39-40)

Osim renesansizmom, Benesicevo priklanjanje Zanru tragedije mozemo objasniti
uklapanjem u neoklasicisticke tendencije i historicizam u doba hrvatske moderne.?®
Didaskalije upuéuju na kulturnopovijesne odlike inzistirajuéi na scenografiji u kojoj
je prepoznatljiv historicisticki kod:

Velika dvorana u knezevskom dvoru. U pozadini u srijedi Siroka vrata vode na hodnik sa

crvenim mramornim stupovima. Otuda izgled na Dubrovnik, koji se rasuo pod brijegom

Brgatom. Desno i lijevo vrata. Pred desnim vratima baldahin; pod njim knezevski prijesto.
Sve u romanskom stilu. Stijene ukrasene slikama iz mitologije (13).

Neoklasicizam revalorizira pojam tragi¢noga i pojam ¢ovjekove slobode.?” Pojam
slobode preuzet je iz tradicionalne romanticko-klasicisticke teorijske dramaturgije
i sredisnja je tema u modernistickom historicizmu, $to se javio pocetkom 90.
godina XIX. stoljeca i trajao do kraja moderne i nestao tijekom Prvoga svjetskoga
rata. Historicizam zagovara povratak visokom vrednovanju moralnih vrednota,
a "najljuéi neprijatelj svega tragicnoga jest relativizacija moralnih vrednota".’ U
Damjan Judi ne dolazi do relativizacije, nego do sukoba moralnih i drustvenih

28 Poziciju povijesne drame prakti¢no objasnjava Ante Tresi¢ Pavi¢i¢ (Rane otadzbine, Novi vijek,
1899.): "Nasi mladi pisci idu u svemu za modom, pa tako i u drami, te ne smazu mnogo rije¢i da
izraze svoj prezir histori¢koj drami i tragediji... obi¢no pred o¢ima nemaju nikakvog etickog cilja, niti
se bave ikakvim drus$tvenim problemom, ne obaraju nikakve konvencionalne lazi, nego prikazuju koju
najobi¢niju bludnicu ili najogavnijeg zloc¢inca, drzeci se one I' art pour ' art, iako drzim da ono natezanje,
kri¢anje i ubijanje na pozornici nema prava se umjetno$cu nazivlje... Mi smo jo$ vise nego drugi narodi
upuéeni na historicku dramu jer ona mora kod nas da vrsi dva zvanja: patrioticko i zabavno; da nas
odgaja u ljubavi za otadzbinu i njezinu slobodu i da nas nauci uzivati u pjesni¢kim ljepotama. Sve to
moze poluditi histori¢ka drama lakse nego ikoja druga vrst poezije, paCe uspjesnije nego sve umjetnosti
skupa, jer je ona vrhunac umjetnickoga stvaranja i niSta ne djeluje na dusu ljudsku kao ona. Dakako
da je upravo stoga i najteze uspjeti u toj vrsti poezije i da je lakSe donijeti na pozornicu koji krvavi ili
bu¢ni dogadaj iz modernog Zivota gdje se bore male i obi¢ne duse, vodene malim i niskim ¢uvstvima,
najelementarnijim i najsurovijim porivima brutalnoga egoizma."

A. Tresi¢ Pavici¢ s tragedijom Simeon Veliki (obj. 1897.) izgubio je prvo mjesto na natjecaju kojega je
raspisao intendant Stjepan Mileti¢ prigodom otvorenja nove kazali$ne zgrade u Zagrebu 1895., prvo
mjesto dobio je Vojnovicev Ekvinocij oznacivsi pocetak hrvatske kazalisne moderne.

2 Nikola Batugié, "Historicizam u moderni", u: Batusié, Kravar, Zmegaé, 2001: 123.

30 Paul Ernst, "Put do oblika", 1906. Citirano prema: Nikola Batusi¢, "Historicizam u moderni", u:
Batusié, Kravar, Zmegaé, 2001: 123.
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vrednota, a uz to poetika tragedije glorificira nacionalne junake, a BeneSiceva ne
glorificira dubrovacke povijesne licnosti jer autorov stav nije jasan u pogledu prava
na vlast i prijestolje te mu prigovaraju da su suprotstavljeni likovi Petar Benesa i
Damjan Juda ostali nedoradeni i nedosljedni:

Ako ogledamo malo lica i karaktere glavnih junaka, vidjet ¢emo, da i to bas nije psiholoski
dotjerano i motivirano onako, kako bi nas moglo zadovoljiti. — Juda strada - valjda zato,
$to je u dusi svojoj pucanin i toga nikome ne povjerava. To bi bila i njegova tragi¢na
krivnja. Ali sve to nije motivirano. S Judom se zbivaju takove promjene, da ih naprosto
ne razumijemo. Njegova strogost, njegove vladarske odluke nijesu nam niti jasne, niti su
motivirane. Mi ga s jedne strane gledamo kao junaka, a s druge kao tiranina, on nam je
simpatic¢an i odvratan u isto vrijeme. Benesi¢ Petar, drugi junak, jest prevrtljivac, kojega
moze svatko dobiti na svoju stranu, razmazen od ljubavi, bez energije i stalne volje, na
nekoliko mjesta i naivan.

Ova dakle dva lica, koja pokrecu cijelu radnju, ostala su premalo izgradena (Nikolié,
1919: 69).

U Damjanu Judi, tragediji u kojoj se tematizira borba za vlast izmedu vlastele
i puana te pitanje ocuvanja slobode i samostalnosti Dubrovnika u okruzenju
moc¢nih sila i drzava, potencirana je i Prikazan'jem o sv. Vlabu, svojevrsnoj
minijaturnoj Dubravki, uklopljenoj u dramski tijek radi dubrovackoga kolorita,
a ujedno intertekstualne veze s poznatom i popularnom knjizevnom i obicajnom
tradicijom Dubrovnika, racunaju na paralelizam s konkretnom situacijom,
zbiljskom i dramskom alegorijskom. U interpoliranom Prikazan'ju za blagdan sv.
Vlaha prepoznajemo predstavu u predstavi i bogat obicajni zivot Dubrovnika,’! §to
nas asocira na Gunduli¢evu Dubravku i evocira mitoloski svijet starije literature
s likovima vila, pastira Ljubmira, pastirice Sneznice, gorStaka Strmogora, satira,
te krs¢anski svijet svetoga Vlaha i svakodnevni zivot s likovima gusara i ribara,
odnosno kulturne slojeve razli¢ita postanja. Radnja dramskoga umetka Prikazan'ja
o svetom Vlabu smijestena je u Dubravu oko 950. godine, Cvrste je strukture s
prologom i pet skazan'ja. Pjesmom se obracaju svecu Vlahu za pomo¢ u ocuvanju
dubrovacke slobode. Melodramatski zaplet (gusari otimaju najljepsu vilu u koju se
zaljubio duzd) s pjevanjem i plesom, cvjetnom dekoracijom i scenografijom Dubrave
upuéuju na vizualno dopadljive scene i sveCanu atmosferu, sto takoder upucuje
na Shakespeareove raskos$ne i vrlo dekorativne dopadljive scenske slike i prizore

31 "Mnogi dubrovacki pisci i historicari registriraju i opisuju tu najvecu dubrovacku svetkovinu. Veé
spomenuti Filip de Diversis i Serafin Razzi pri¢aju u svojim djelima, kako 3. veljade poslije podne poziva
knez plemenitu mladez dubrovacku musku i zensku na vesele igre i natjecanja, a 9. ozujka vrsi se velika
procesija i veCernja, prigodom koje sve bratovstine i ucesnici u procesiji polazu darove na oltar zastitnika
slobode. Gradom krstare vesele krabulje, a pjesmama slavi se knez i svecenstvo. Franjo M. Appendini
u svojoj povijesti dubrovacke knjizevnosti opisuje svetkovinu Svetoga Vlaha: na oltar se daju darovi,
a u prisutnosti kneza, koji sjedi pred svojom pala¢om, 12 gospoda izvodi ples uz pastirska glazbala,
prikazujuéi mir i obilje razli¢itim simbolima: posudama ulja i vina, vijencima povrca, kosaricama kruha,
grancicama masline, a najzad zapovjednik dubrovacke mornarice upravlja na kneza Cestitku zvanu 'laus'.
Appendini pri¢a i 0 mnogim narodnim obicajima, koji su jo$ u njegovo doba bili gajeni: na poklade i na
neke druge dane obilazila su gradom tri Covjeka, odjevena u krabulje, koje su predstavljale Marta, Baka
i Silena. Te krabulje su i poslije podne na dan Sv. Vlaha plesale pred knezevom palacom. Na prvi svibnja
iSao je gradom ophod bratovstina postolarskih, a na dan Svetoga Vida i jos nekih svetaca preskakivala
je mladez vatru, plesudi i klicuéi u slavu svetaca.

Gunduli¢ je Dubravku i napisao za proslavu Sv. Vlaha i ona je prvi put bila izvodena god. 1628., po svoj
prilici upravo na dan Sv. Vlaha." (Marko Fotez, 1938., u: Kombol i Novak, 1995: 224-225).
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obreda i svecanosti, ali i na dubrovacku baroknu pastoralnu tradiciju. Ta predstava
u predstavi, poput one u Hamletu, razotkriva namjere brojnib srdaca, naime u
glumcima toga umetka skriveni su urotnici koji trebaju usmrtiti Damjana Judu.

Time se ne iscrpljuje engleski intertekst Benesiceve historijske tragedije na kojega
upuduje i pjesma o Rikardu Lavljega Srca. Za pjevanje i kolektivno pamcenje zaduzen
je sluzbeni pjevac Milecije, koji usmeno izvodi i pjesmu o vremenu krizarskih ratova
i Rikardu Lavljega Srca te na taj nacin ostvaruje hrvatsko-englesku kontaktnost:

O Rikarde, care od cara!
Lavjeg srca, duse blage,
Ni na sviti tebi para,

Ti nadrva Krsta vrage!

Ki spovidat sva ¢udesa
Clovik more, ka ti stvori?
Divila se i nebesa,

Kad Izaka car obori!

Izak Komnen, car oholi,
Na otoku Cipru vreba;

Kad se krizar ki pomoli,
U pandzi je tog jastreba.

Srebro i zlato otima mu,
I odicu s njega svladi,
oblaci ga u vi¢nu tamu;
Na tisuce jur jih straci!

Ah, ke podni znobe i boli,
Rikard, kada ¢u se glase!
Dvigsi obi ruci, moli, -
Jutri dan jur oruza se.

Skupi sile sto tisuca

I na Cipar s vojskom pade.
proliva se krv jur vruéa;
Gdi je Izak? Trazit stade.

Kad Izaka on ugleda
Shrsti zube, ko lav plane,
Od njega se jurve ne da,
U Sape mu dok ne pane.

Ne e mrtvog, zivog zeli...
Sa batom ga iz sedla zbaci...
Rikardu se brk veseli:
Sputase ga jur junaci.

U srebrne negve mece
Skupog roba, tac on zeli,
Al za sebe blaga ne Ce:
Meu Normane se razdeli!
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Ante Benesic ostvaruje i intertekstualne veze s dubrovackom knjizevnom bastinom,
zahvaljujudi Prikazan'ju o sv. Vliahu. Tvrdnja Aleksandra Flakera da se moderna "koristi
motivima, temama, legendama i mitovima pretproslih kultura: biblijskim, antickim,
renesansnim, klasi¢nim pa i usmenom tradicijom" (Flaker, 1976: 90), potvrduje se u
Damjanu Judi i inkorporiranjem usmene pjesme o nastanku Dubrovnika. Ante Benesi¢
u svoj dramski tekst inkorporira legendu o nastanku Dubrovnika, povezanu s anti¢kim
vremenom. Inkorporiranje usmene pjesme o nastanku Dubrovnika potvrduje citatnost
te susret s drukéijom poetikom, poetikom usmenosti:

Na Isukrsta svit ¢ekase
Dvadeset i pet stotin liti,
Tad Tebanci protirase
Svog vladara, uzor sviti.

Ah, saj vladar Kadmo bise,
Ki silnog zmaja oblada,
Tac se podli zahvalise
Osnivacu Tebah grada!

S Harmonijom zenom podje
Trazit svita bolje kraje,

Na jadranske obale dodje..
Harmonija tu sretna je.

Prica vapit: Kadmo druze!
Ja se divim toj dubravi!
Talasi ju odasvud kruze,
Sapéu: proslost zaboravi!

On Dubravu mah pretoci
Grcki u jazik: Ilirijo!

Pozdravljaju rosne te o¢i!
Slusam tebe, Harmonijo!

Ovdi ¢emo, zeno, ostati!
LjepsSeg kraja ni na sviti.
Ilir ée se sin nas zvati,
ki ¢ée krunu nasliditi.

Kano lisje lete lita,
Epidavar grade Iliri;
Najveci ures vsega svita
Bjehu tadaj njegvi miri.

Saracena silna sila
Epidavru kraj uéini,
Grad je divan razorila —
Spasise se njegvi sini.

Spasise se, osnovase

Grad divniji, stokrat bolji.
Dubrovnikom njeg prozvase,
Ki prkosi stranca volji...
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Organski svijet i prirodno okruzenje Dubrovnika stvaraju dozivljaj bajkovito
lijepoga te otvaraju mogucnost legendarnom objasnjenju cudesnoga nastanka
prirodnih ljepota zbog Cega inkorporirana pjesma o nastanku Dubrovnika s
objasnjenjem nastanka toga konkretnoga geografskoga lokaliteta upucuje na vezu
s antickom bastinom i vremenom. Evociranje arhai¢ne kulturne tradicije upuéuje
na anticku provenijenciju. Kontakt pisanoga antickoga i usmenoga hrvatskoga
upucuje na sekundarnu usmenost, koja je, prema Ericu Havelocku, faza u kojoj su
odredeni pripadnici zajednice usvojili pismo, a dominira usmeni oblik komunikacije.
Inkorporacijom mitoloskih bi¢a i usmeno tradiranih tekstova kao $to su legende i
usmene pjesme pokazao je kako narativni obrasci efikasno ¢uvaju predaju i mitsku
gradu te omogucuju njihov prijenos iz proslosti u suvremenost. Inkorporiranje
legendarnoga sloja $to seze u daleko vrijeme naseljavanja i nastanka naselja nastoji
tumaciti uzroke nastanka imena pojedinih lokaliteta, u tu svrhu koristi se i pucka
etimologija pa se toponimi toga kraja nestru¢no interpretiraju i izvode iz likova ili
pak motiva inkorporirane legende, kao Sto je Dubrava. Priroda i prirodne pojave
koje se donose kao stvorenja, bica, personificirane sile upuéuju na svoje mitolosko
podrijetlo, a kako su uronjene u zbivanje, odnosno narativizirane, ukazuju na
narativnu strukturu mita i podsjecaju kako su mitovi "ishodiste svake nacije
koji se gube u vremenu" (Gjurgjan, 2002: 169). Zajednicki mitovi o podrijetlu i
nacionalna sje¢anja vazni su u oblikovanju nacionalnoga identiteta (Smith, 2003).
Nacionalno-rodoljubne teme rezultat su postromanti¢arskog traganja za duhom
naroda u vremenu hrvatske moderne, a ostvaruju sponu rodoljubnoga i mitskoga.
Zanimanje za povijesno i mitsko oznac¢ava povratak izvorima, a nalazenje inspiracije
u mitovima i legendama svojstveno je moderni.

Pjesma o nastanku Dubrovnika sudjeluje u oblikovanju slike slavne proslosti:
"Ni vjeéni Rim se takvom prosloséu / Podiciti ne zna" (Dam. J., 1905: 123). U
zazivanju proslosti prepoznajemo tipi¢ni romantiarski topos dihotomije slavne
proslosti i lose sadasnjosti u kojoj prijeti gubitak drzavne samostalnosti i slobode.
Mitovi o podrijetlu javljaju se kao nacionalno-integrativni ¢imbenici u diskurzivhom
konstituiranju zajednicke proslosti. Benesi¢ povijesnom tragedijom Damjan Juda
ozivljuje mit o dubrovackoj republikanskoj slobodi te pokazuje sklonost moderne da
obnavlja stare mitove, a svoje nezadovoljstvo losom sadasnjoséu izrazava bijegom u
proslost i umjetne svjetove.

Uzmemo li u obzir intertekstualnost kao pojam kako jedan tekst shvaca
povijest i kako ulazi u nju,*> mozemo reéi da autor dramskoga teksta unosi i svoju
promatracku perspektivu i pojam nacije kao rezultat nacionalno-integracijskih
procesa XIX. stoljeca te koristi ideologeme slovinstva s aluzijom da bi Damjan
Juda mogao biti kralj Hrvatima i Srbima, $to ne funkcionira u srednjem vijeku, tj.
pocetkom XIII. stoljeca. Povijesni sloj rezultat je visestruko filtrirana Citateljskoga
dojma, ponajprije autora povijesnih izvora na koje se Kohari¢ i Benesic¢ pozivaju jer
"tragovi povijesnih dogadaja u tzv. vrelima ne upuéuju samo na svoje uzrocnike,
veé i na okolnosti u kojima su ta vrela nastala, medij u kojemu su se materijalizirala,
adresate Sto ih predstavljaju i sl." (Biti, 2000: 66). Aluzije na slogu Slovinaca nisu

32 M. Pfister, Intertextualitit, Moderne Literatur in Grundbegriffen, ur. D. Borchmeyer i V. Zmega¢,
Frankfurt am Main, 1987, str. 19.
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primjerene drami koja tematizira dubrovacku proslost s pocetka XIII. stoljeca i
tezi autenti¢nosti, a Kohari¢ nije u nacrtku ni spomenuo ideju slovinstva tako da
je to autorski dodatak Ante BeneSi¢a, odnosno takav intertekstualni postupak
mozemo smatrati dopunom, a cijeli dramski tekst obradbom. "Nacionalna funkcija
tih drama (Shakespeareovih kraljevskih drama, o. a.) minimalna je jer u renesansi
nacionalni osjecaj koji se vezuje uz drzavu kao instituciju i gradanstvo kao klasu jos
ne postoji" (Gjurgjan, 2002: 167). Osim toga Ferdo Nikoli¢ smatra Judinu zelju za
kraljevskom krunom i prijestoljem nemotiviranom ne samo drustvenim i povijesnim
kontekstom, nego i njegovim karakterom:

Dopustamo, da je pjesnik mnogo bio skucen nacrtom Kohariéevim, ali bi mozda sam
Kohari¢ znao ostati vjeran tomu nacrtu i ujedno nam objasniti i pripraviti nas na sve one
promjene, koje bivaju s Damjanom. On bi mozda znao razloziti, zasto Juda, koji se ruga
i smije kraljevskim krunama, $§tono samo onako po milosti papinoj dolaze, napokon i
sam trazi takvu krunu... (Nikolié, 1919: 69).

Najprije se u Damjanu Judi ideja slovinstva javlja u 1. inu oko razmatranja
mogudih saveznika ("CERVA: Ve¢ nude nam se okolni Slovinci, / Pod okrilje da
Dubrovnika stupe... Dubrovnik ima jako zaledje, / Slovinci tu su, prirodni ¢uvari,
/ Njih zovni i ve¢ hrle ti u pomoé. GOJSLAV: Koliko dize samo sv'jest me! Znam: /
Plemena srodna, bra¢a ¢e Slovinci, / Kad zovnes ih samo, u pomo¢ prite¢i! CERVA:
Prisegni za to, da Ce$ nastojati / Iz sviju sila, da priberes bracu / Slovince silne."
(28-29)), potom u 4. ¢inu kada duh sv. Vlaha sugerira potraziti saveznike protiv
Mlecana u okolnim slavenskim narodima?® i Strmogorovoj potvrdnoj i uzvratnoj
replici ("Pozvati ¢u Trebinjane, / Te bosanske hrabre lave, / I se Vlahe, er bez mane,
/ Da Mlecice s nama dave." (108-109)), a u petom ¢inu kada je Damjan Juda vec
zatrazio od pape krunu jer "Hrvate, Srbe Zeli ujedinit, / I nad njima kraljevat. Sveti
otac/Ne protivi se, ali tim viSe duzd" (113). Na taj nacin oblikuje ideoloski konstrukt
zajednice Slovinaca kao uporiste za legitimnu potvrdu diskurzivno zamisljenoga
kolektiviteta. Koristi konstruktivne strategije promovirajuéi zajednistvo i strategije
trajanja naglasavanjem kontinuiteta i pozitivne samoprezentacije kojom potpomaze
ugrozeni nacionalni identitet. Ideologeme slovinstva mozemo u Damjanu Judi
promatrati kao romanticarski kod i deSifrirati kao rezultat romanti¢ne rodoljubne
pateti¢nosti te nacionalno-integracijskih procesa kojima je u funkciji knjizevnost
XIX. stoljeca, premda im podrijetlo seze i dublje u povijest i knjizevnost. Benesic¢ev
tekst iznosi viziju buduce zajednice kao nadnacionalnog entiteta utemeljenog na
slozi i solidarnosti. Tematiziranje mitova o solidarnosti u borbi protiv zajednickih
neprijatelja, evociranje politickih uspjeha te vremena blagostanja i stabilnosti
sudjeluju u realiziranju dihotomije slavne proslosti i lose sadasnjosti kao tipi¢noga
romanticarskoga toposa. U diskurzivnom konstruiranju zajednicke proslosti vazni

3 "DUH SVETOGA VLAHA
Dubrovackom knezu hrlo ti poteci,
Da bude na oprezu ova Dubrava, reci,
Neka vrata od Pila zidinom ogradi,
Er Mlecica sila protu gradu radi.
Zovni Trebinjane, bosanske junake,
I Vlahe bez mane, da im prave rake.
Sve su to Slovinci, skociti ée mahom.
Borite se, sinci, s zastitnikom Vlahom!" (107)
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su mitovi o zajednickim neprijateljima i borbama s Mlec¢anima te solidarnosti
Slovinaca i viziji buducega drzavnoga zajedniStva. Takvo manipuliranje povijesnim
sadrzajima i rekonstruiranje stvarnih i nepostoje¢ih dogadaja iz junacke proslosti
i dubrovacke tradicije XIII. stoljeca pobuduje osjecaj solidarnosti pocetkom XX.
stoljeCa kada je dramsko djelo nastalo i izvedeno. Uz konstruktivne strategije
asimilacije, isticanja zamisljenoga pozitivnoga politickoga kontinuiteta, u
oblikovanju zajednicke proslosti razvijaju se strategije upozorenja na moguéu
heteronomizaciju, gubitak nacionalnoga identiteta i slobode te strategije disimilacije
jer sve mletacko je neprijateljsko dubrovackoj drzavotvornosti i samostalnosti. Size
tragedije prati dihotomiju slavne proslosti s povijesnim uspjesima i zamisljenim
povijesnim kontinuitetom te lose sadasnjosti s nebrigom za vlastiti nacionalni
identitet, drzavnu samostalnost i slobodu. Prema svemu navedenom mozemo i
identificirati strategije u tvorbi nacionalnoga identiteta koje je Benesi¢ primijenio.
Promoviranjem zajednistva i jedinstva upuluje na konstruktivne strategije, a
naglasavanjem kontinuiteta i pozitivne samoprezentacije na strategije trajanja.>*

Benesicevo tematiziranje hrvatske srednjovjekovne povijesti mozemo objasniti
pojavom historicizma u moderni jer se "predodzba o srednjem vijeku koja je
nastajala u 19. stoljecu, a koju je hrvatsko gradanstvo pocelo prihvacati kao bitan
dio svoje samosvijesti, kao temelj drzavnog prava i motivaciju politicke borbe, moze
smatrati proizvodom historicisticke svijesti".*> Nazocnost povijesnih mitologema
i ideologema mozemo knjizevnopovijesno kontekstualizirati pozivajuéi se na
Nikolu Batusica i ¢lanak Historicizam u moderni: "Nacionalna sastavnica nasega
historicizma bila je, ¢ini se, vitalnija od one srednjoeuropske, a za hrvatsku kulturu
po nekim aspektima svojih dometa znacajnija no istovrsna stilska odrednica u nasem
blizem ili daljem susjedstvu. U okviru historicistickih umjetnickih tendencija u nas
se u svakom trenutku, za razliku od njemacke sredine, upozoravalo na nacionalne
probleme, $to je posebice naglaseno u zastupljenosti hrvatskih povijesnih mitologema
i u slikarskim ostvarenjima i motivici povijesne drame. "%

Benesiceve intertekstualne veze s knjizevnom bastinom mozemo predociti trijadom
autor — djelo — tradicija. Uspostavlja dijakronijski intertekstualni odnos s tekstovima
proslih epoha i drukdijih poetika: Damjan Juda zanrovski je povezan s hrvatskom
povijesnom tragedijom XIX. stoljea. Preuzima stilski model karakteristi¢an za
povijesnu tragediju XIX. stoljeCa uspostavljujuéi intertekstualne veze po nacelu
estetike slicnosti s tim Zanrom, koji je vec u sebi upio stilska obiljezja ranijih dramskih
modela klasi¢ne i romanti¢ne drame, odnosno romanti¢no-klasicisticke tragedije.
Uz njih zamjetna je intertekstualna dijakronijska veza s tekstovima srednjovjekovne
legende i viteske pasije, koje su posluzile Kohari¢u za nacrtak drame te su i one

3 U diskurzivnom oblikovanju nacionalnoga identiteta Ruth Wodak i drugi autori u knjizi The
Discursive Construction of National Identity (2005.) razlikuju: konstruktivne strategije (promoviranjem
zajedniStva i jedinstva utjeCu na tvorbu identiteta), strategije trajanja (naglasavanjem kontinuiteta
i pozitivne samoprezentacije reproduciraju ugrozeni nacionalni identitet), strategije opravdanja i
relativizacije (opravdavaju legitimnost proslih zbivanja radi oblikovanja i odrzanja pozitivne nacionalne
samopredodzbe), strategije preoblikovanja (preoblikovanje elemenata postojeCega nacionalnoga
identiteta u drugi identitet).

3 Zoran Kravar, "Ideologem nacionalnoga srednjovjekovlja u Nazorovim Hrvatskim kraljevima", u:
Batusié, Kravar, Zmegaé, 2001: 163.

36 Nikola Batusi¢, "Historicizam u moderni”, u: Batusié, Kravar, Zmegag, 2001: 126.
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prototekst povijesne tragedije Damjan Juda. Mozemo promatrati intertekstualnu vezu
izmedu tragedije Damjan Juda Ante Benesica i srednjovijekovne legende i povijesnih
kronika, odnosno citatnu relaciju izmedu njih i nacrtka drame kao odnos fenoteksta
i prototeksta. Buduéi da BeneSiCeva tragedija stupa u citatni odnos s povijesnim
tekstovima i legendom moZemo usmjeriti pozornost na postupak transstilizacije i
zanrovske transpozicije iz legendarnoga, proznoga u dramski rod.

S obzirom na sinkronijsku zZanrovsku intertekstualnost Benesiceva se povijesna
tragedija moze promatrati u odnosu na suvremenika Vojnovié¢a buduéi da se Damjan
Juda tematsko-motivski podudara s Ekvinocijem i Dubrovackom trilogijom,
vremenom objavljivanja (Ekvinocijo je dovrsen 1894. - 1895., Dubrovacka trilogija
1900., Damjan Juda 1905.) te izvedbom na sceni Hrvatskoga narodnoga kazalista
u Zagrebu, gdje je Ekvinocijo praizveden 30. listopada 1895., a Dubrovacka
trilogija 28. travnja 1903. Damjan Juda, praizveden 1. rujna 1905. u Hrvatskom
narodnom kazaliStu u Zagrebu, promatran je u sjeni Allons enfantsa te je lako
uoditi podudarnosti politicke polarizacije u Dubrovniku, najprije stroge unutarnje
drustvene podjele na pucane i gospare te u odnosu prema vanjskoj politici u trazenju
saveznika i stavu prema protivnicima, tj. za i protiv Mlecana ili Slovinaca u Damjanu
Judi ili za i protiv Francuza u Allons enfantsu, potom izazivanje uznemirenosti
i vijeCanje gospara oko dolaska mletacke flote na putu za Carigrad u kontekstu
krizarske vojne u Benesicevu tekstu i osvajackoga ulaska Napoleonove vojske u
Grad 1806. u Vojnovicevu (Vidan, 1995: 77). Pri tome se aktualizira pitanje prava
na vlast, pucana, koji se raduju povijesnoj $ansi i moguénosti da participiraju u vlasti,
i vlastele, koja je za svoje pravo i privilegije spremna zrtvovati i zivot, kao Pavle u
Sutonu, doduse nevoljko, odri¢uéi se braka i ljubavne sreée s pu¢aninom Lujom zbog
svojega gosparskoga podrijetla i obicaja da gospari ne sklapaju brak s pu¢anima. U
Sutonu se rekonstruira sudbina roda Benesa, glavni likovi su dubrovacka vladika
Mara Niksina Benesa i njezine kéeri Made, Ore i Pavle, a radnja je smjeStena u
Benesinu kuéu u Gradu 1832. Sve su to povodi za usporedbe Vojnoviéevih dramskih
tekstova i Benesiceva. Kriti¢ari su dali prioritet Vojnovicu buduéi da je kao pravi
Dubrovcanin u prednosti pri tematiziranju dubrovacke sredine te njezinih lokalnih
jezi¢nih karakteristika. U moderni pak moze biti vrlo atraktivno tematiziranje
ulaska pucana u plemiéko vijee zahvaljujuéi Cemu postaju gospodarima svoje
sudbine legitimno ostvarujuéi pravo na vlast i prijestolje. Prisvajanje prijestolja
Damjana Jude i podrska iz redova pucana, kamo su ga zbog Zenidbe s pucankom
smjestila vlastela, u dalekom srednjem vijeku aktualizira pravo svakoga pojedinca
da mijenja zbilju i oblikuje svoj stav prema ustaljenim zakonitostima i zakonima,
koje je spreman mijenjati ako ne zadovoljavaju potrebe vremena:

PJERKO:

Plemici mladji, a sve nasi druzi,
Odlucili su danas birati

Za kneza onog, koj ée htjet i znati
prom'jenit nase stroge zakone.

PETAR:
Mijenjat zakon! Ne dirajmo zakon!
Jer on je poput Brgata visokog;
(Pokazuje na goru, pod kojom se rasuo grad.)
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Na njem se nasa Dubrava temelji,

I Siri krila, desno i lijevo,

Ko kralj slobode — oro smjelog 1'jeta!
Dubrovnik u tom crpe zakonu

Slobodu svoju. Ne diraj slobodu! (1905: 14)

Zastupanjem takva stajalista prepoznajemo duh vremena i kriti¢ko raspolozenje
s pocCetka XX. stoljeca kostimirano doduSe u povijesno ruho srednjovijekovne
Raguze. To pokazuje uklopljenost Ante Benesi¢a i njegova dramskoga teksta u
kontekst hrvatske moderne kada su "njezini istaknutiji protagonisti — u ¢emu su
takoder smjeliji od svojih sugradana — dozivljavali (su) aktualno politicko stanje, tj.
austrijsku i madarsku vlast kao ropstvo i kao ogranicenje osobne slobode. Poput
modernista drugdje u Europi i oni su gradili svjetove u kojima se na simboli¢an
nacin dokida svakidasnjica gradanske civilizacije, ali su im lica civilizacijske
moderne bila odbojna i zato $to su iza njih naslucivali igru stranih, 'tudinskih’ sila.
Njegovali su temu krajolika, ali, uz ostalo, i zato $to im se selo ¢inilo hrvatskije
od grada. Prizivali su hrvatsko srednjovjekovlje, dubrovacku republikansku epohu,
ladanjsko Zagorije ili Balkan iz usmene pjesme, jer im se proslost Cinila boljom od
aktualnog vremena".’” Po svom aktivnom stavu u mijenjanju zbilje prepoznajemo
snaznu individuu te veliCanje individualnosti kao obiljezja svjetonazora fin de
sieclea i temeljni ideologem kraja stolje¢a prema kojemu umjetnost postaje mjesto
re-kreiranja zbilje. Dekadencija kojoj se suprotstavlja antidekadencijom, svojim
vitalizmomiaktivizmom Damjan Juda u dalekom srednjem vijeku ustajuci kao plemic
protiv plemickih privilegija i zakona skrojenih samo prema njihovim mjerilima,
mijenja zakone u privatnom i drustvenom zivotu te postaje proglasen tiraninom jer
se usudio prije vremena smanjiti jaz i nekomunikaciju izmedu druStvenih slojeva
postavivsi nacela jednakosti svih pred zakonom te na smrt osuduje vlastelina Pjerka
Lukara zbog nemoralnoga postupanja s pu¢ankom. Neobi¢na sudbina i svjetonazor
Damjana Jude s kraja XII. i pocetka XIIL. stoljeca, u tekstovima povijesnih kronika,
uklapa se u duhovno ozradje kraja XIX. i pocetka XX. stoljeca kada se inzistira na
snazi pojedinceve volje i mo¢i za mijenjanjem zbilje. Tako se dva kraja stoljeca i dva
pocetka ponovno podudaraju u povjerenju u mo¢ pojedinca da preobrazava zbilju.
Tekstovi koji svjedoce o takvom individualizmu pripadaju razli¢itim vremenima
i diskursima. Odnos historiografskoga diskursa s pocetka XIII. stoljeca (legenda
i povijesna kronika) i knjizevnoga diskursa s pocetka XX. stoljea mozemo
promatrati kao odnos zbiljskoga i fiktivnoga. Zbilju historiografskoga diskursa
nacdinje sumnja o nacinu gledanja i upisivanja u teksturu onoga u $to se htjelo
vjerovati a radi ocuvanja svetosti dubrovacke slobode i opravdanja vlastele u
prihvadanju mrske tudinske, mletacke vlasti. Dovode se u pitanje dvije opcije ono
sto se zbilo (iskustvo) i ono sto je receno da se zbilo (prikaz) te Kohari¢ izrazava
sumnju u ono $to je receno da se zbilo predmnijevajuéi da je zapravo legendarni
lik Damjana Jude konstrukcija centra moci Dubrovacke Republike koji je iz svoje
perspektive unio u kroniku prikaz kakav mu je odgovarao da bi sebe opravdao
ne maredéi za ono $to se stvarno dogodilo, tj. primijenio je strategiju opravdanja
i relativizacije kako bi opravdao legitimnost proslih zbivanja, oblikovao i odrzao
pozitivhu samopredodzbu.’® Moderna je opsjednuta popravljanjem svijeta i

37 Zoran Kravar, "Povijesni temelji umjetnih svijetova", u: Batusi¢, Kravar, Zmegac, 2001: 186.
% Vidjeti Damj. J., 1905: 113.
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svjedocenjem o njemu. Kako je za knjizevnost fin de sieclea svojstveno preuzimanje
likova iz umjetnosti i mitova te njihova univerzalnost i ahistori¢nost, Benesié otvara
novi prostor historijskoj tragediji te obogacuje konkretan povijesni lik Damjana
Jude, ujedno i lik tragi¢noga protagonista opleljudskim refleksijama o ¢ovjekovoj
slobodi, pravu na jednakost svih bez obzira na drustvenu raslojenost, slobodu u
izboru bra¢noga partnera, pravo na vlast i prijestolje bez obzira na podrijetlo pri
¢emu mozemo uoditi i "univerzalisticki humanizam u interpretiranju ¢ovjekove
naravi" (Gjurgjan, 1992: 62) kao obiljezje fin de siecleovskoga pristupa liku. Fin de
siecle prepoznajemo i u stilizaciji lika Damjana Jude, koji je univerzalan borac za
pravdu, prijestolje, Covjek velike snage duha i tijela, junak protagonist spreman na
sve, a zapravo katalogizacija razli¢itih asocijacija: voda, knez, istaknuti pojedinac,
subjekt osobnoga svijeta, tvorac osobnoga i kolektivnoga identiteta, preobrazitel;
drustvene stvarnosti. U takvoj stilizaciji lika Damjana Jude prepoznajemo vjeru u
"volju za moé" i veli¢anje individualnosti kao obiljezja svijetonazora fin de sieclea.
Stilizirana je i dubrovacka proslost iz koje uzima gradu i lik Damjana Jude kao
simbolizirane ideje individualizma i pojedinceve snage duha i tijela te jos jednom
propituje mit o dubrovackoj republikanskoj slobodi u kontekstu glorificiranja
individualne i umjetnicke slobode.

ZAKLJUCAK

Povijesna tragedija Damjan Juda Ante BeneSica uspostavlja dijakronijski
intertekstualni odnos s tekstovima proslih epoha i drukdijih poetika:

— s hrvatskim knjizevnim srednjovjekovljem povezuje ju grada i tema, preuzeta iz
srednjovjekovnih legendi i povijesnih kronika te zanr viteske pasije,

- sa starom dubrovackom dramskom knjizevnoséu veze je dramski umetak
Prikazan'ja sv. Viahu,

— s usmenom knjizevnos¢u poveznice su interpolirane pjesme o nastanku
Dubrovnika i o krizarskom pohodu engleskoga kralja Rikarda Lavljega Srca,

— zanrovski je povezana s hrvatskom povijesnom tragedijom XIX. stoljeca
preuzimajéi njezin stilski model i uspostavljajuéi intertekstualne veze po
nacelu estetike sli¢nosti s tim zanrom koji je ve¢ u sebi upio stilska obiljezja
ranijih dramskih modela: klasi¢ne i romanticke drame, odnosno romanti¢no-
klasicisticke tragedije.

Uz navedena intertekstualna preklapanja, postupke i odnose, Damjan Juda je
autorsko dramsko djelo Ante Benesiéa koji je na kreativan nacin usvojio i nasljedovao
bastinu, jedan od nacina na koji je shvatio povijest i usao u nju (J. Kristeva) i
uspostavio i omogudio dijalog razli¢itih pisama i konteksta (M. Bahtin) ostvarivsi
sunazoc¢nost vise tekstova, najcesée jednoga u drugom (G. Genette) i tekstovnu
interakciju (R. Barthes) te potvrdujuci misao Andre Bjelog da je umjetnicki diskurs
sjecanje o sjecanju.
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Izvor1

Ante Benesié:

Sobe broj 13, lakrdija u jednom ¢inu, Komision. naklada Kr. sveudilisne knjizare
Fr. Suppana (Rob. Ferd. Auer.), Tiskara i litografija Mile Maravi¢a u Zagrebu,
Zagreb, 1901.

Oskulometar (Cjelovomjer), Knut, Mitrovica, 1905.

Medu trnjem, satiricka drama, Knut, Mitrovica, 1905.

Tri lakrdije, 1905.

Diogenes, Zagreb, 1903.

Damjan Juda, histori¢na tragedija u pet ¢inova, po nacrtu Janka Koharic¢a
napisao i blagoj uspomeni Jankovoj posvetio A. Benesi¢, Dionicka tiskara u
Zagrebu, 1905.

Hrvatskim diletantima, Tri lakrdije, Tiskara S. Topolséak i dr., Zagreb, 1905.
Kraljevié Marko, drama u pet ¢inova, Tisak Dionicke tiskare, Zagreb, 1907.
Marko Kraljevié prisuduje carstvo, drama u nastavcima, Mladi Hrvat, 1911.
Petronij, tragedija u pet ¢inova, Tisak Dionicke tiskare, Zagreb, 1907.
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INTERTEXTUAL PROCEDURES AND RELATIONSHIPS IN "DAMJAN JuDA",
A HisToricAL TRAGEDY BY ANTE BENESIC

SUMMARY

This paper on the historical tragedy Damjan Juda by Ante Benesié, published
in Zagreb in 19035, first deals with the recognizable influences of the figures from
the Croatian literary and theatrical life, thanks to whose contacts and creative
collaboration this drama came about. The study then goes on to analyze the influence
of the ideas, structure and theme of the play and the author’s skill to finally move
onto the inter-textual procedures and relationships.

The historical tragedy Damjan Juda establishes a diachronic inter-textual
relationship with the texts of past eras and different poetics such as medieval legends
and historical chronicles and the genre of chivalrous passion, old Dubrovnik’s
drama, oral literature and the Croatian historical tragedy of the 19" century by
taking over its stylistic model and establishing intertextual relationships with
classical and romantic drama, or rather romantic classical tragedy. Considering the
synchronic genre intertextuality, Benesic’s historical tragedy has been juxtaposed
with Vojnovié’s Ekvinocij and Dubrovacka trilogija.We have found that the tragedy
Damjan Juda as a modernist text confirms the ideologemes of the art of the time and
the adoption of the poetics of artificial worlds together with the stylized past for the
purpose of confronting contemporary world and its disordered reality.

KEY WORDS: bistorical tragedy, Croatian modernism, poetics of artificial worlds, influences,
inter-textuality.
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