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UDK 930.253:77.025 Struéni ¢lanak

U ovom radu autor razmatra probleme vrednovanja filmske grade te kriterije za
izlucivanje i trajnu pohranu filmske grade i pri tome ukazuje na cetrnaestogodisnju
praksu cuvanja filmske grade u Republici Hrvatskoj. Posebni segment clanka posvecen
je prosudbi Filmske zbirke Zagreb filma 1955-1992, §to je prvi pokusaj na temelju novo
SJormuliranih kriterija u vrednovanju filmske grade u nas.

Problem vrednovanja filmske grade izuzetno je slozen postupak i pred arhivskog
stru¢njaka, koji mora odlu¢ivati o vrednovanju, izlu¢ivanju ili trajnoj pohrani filmske
grade, postavlja neke istovijetne, ali 1 niz drugacijih problema i polazista od vrednovanja
klasi¢ne arhivske grade. -

Filmska grada u Republici Hrvatskoj, svojim najvecim dijelom, nastala je kao
nastojanje producenata i filmskih djelatnika da se ostvare vrijedna filmska djela s
odredenim umjetnickim dosezima. Manji dio filmske grade, posebno u vrsti dokumen-
tarnog i namjenskog filma (edukativni film, znanstveno-popularni film, propagandni film
i sl.) ima za cilj zabiljeziti odredeni isjecak iz zbilje, bilo da je rije¢ o autenticnom
dogadaju, ambijentu ili odabranoj liénosti. Ako to i nije temeljna svrha pojedinih filmskih
djela ove vrste, filmski zapis u svakom kadru trajno kamerom biljezi autenti¢nost
prostora, vremena i zbivanja.

Pri donosenju odluke o trajnom ¢uvanju filmske grade potrebno je poznavati
povijest hrvatskog filma, imati izgradene arhivske, ali i filmoloske kriterije. U svim
malim zemljama sa slabijom filmskom produkcijom, iako se tog principa drzi veéina
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zemalja, jos naglasenija je potreba ¢uvanja sve proizvedene filmske grade. Zasto?

Pored navedenih dokumentarnih i namjenskih filmova, ¢ak i dugometrazni igrani
filmovi, osim $to svjedoce o razini kinematografije v umjetnickom i estetskom pogledu,
s vremenom takoder poprimaju i sve vi§e dobivaju znacenje i vrijednost dokumentarnog
prikazivanja Zivota, posebice ako su snimani u autenti¢énim ambijentima.

Nije ¢udno §to poznati hrvatski film Tko pjeva zlo ne misli Krese Golika iz 1970.
godine, budu¢i da je rekonstruirao nacin zivota u Zagrebu prije rata (npr. cijela sekvenca
odlaska samoboréekom u Samobor, sekvenca zbivanja u Maksimiru, Zivot na Gornjem
gradu i sl.), danasnja publika dozivljava kao dokument o nacinu Zivota u Zagrebu u
prijeratnom razdoblju. To se moze reci i za veliki broj drugih dugometraznih igranih
filmova domadée i strane produkcije, pa nije zacudna éuvena izreka francuskog redatelja
Jeana Luca Godarda da ne postoji granica izmedu igranog i dokumentarnog.

Tko je taj koji bi mogao odluciti da se izlu¢e npr. manje pretenciozni filmovi, kao
5to su reklamni ili namjenski filmovi o Plivi i tvornici Kra§, kad su ti filmovi takoder
filmski dokumenti tehnoloske razine tih poznatih tvornica, a istodobno i pokazatelj
dosegnute razine hrvatske kinematografije u tim podvrstama filma.

I. Kriteriji za izlu¢ivanje i trajnu pehranu filmske grade

Koliko je osjetljivo pitanje izluéivanja filmske grade, a time neminovno i njezino
vrednovanja, govori podatak da je Hrvatska kinoteka tek poc¢etkom 1990, dakle nakon 11
godina svoga rada i ste¢enog iskustva, uz koristenje iskustava mnogih drugih zemalja,
odlug¢ila izraditi Kriterije za preuzimanje i ¢uvanje filmske grade. Ponudila ih je filmskim
producentima na razmatranje, oni su usvojeni i primjenjuju se od 15. svibnja 1990.

U navedenim Kriterijima precizno je utvrdeno §to se trajno ¢uva u Hrvatskoj
kinoteci, a §to se nakon odredenih godina ¢uvanja izlu¢uje zbog tehnoloskih razloga ili
¢injenice da su prikupljeni svi originalni izvorni materijali.

Naprimjer, izlu¢ivanje se provodi, kad je 0 domaéem filmu rije¢, na dijelu filmske
grade koja s vremenom postaje s tehnoloskog stajalista nepotreban “balast”, kod du-
gometraznog igranog filma rijec je o tzv. klapama, tj. ponavljanjima odredenih kadrova.
Trajno se ne ¢uvaju ni restovi radne kopije (montaZe) ni restovi negativa (kosare).
Hrvatska kinoteka ¢uva radnu kopiju filma do trenutka dok ne dobije tonsku kopiju ili
originalni izvorni materijal, a potom nema svrhe ¢uvati radnu kopiju jer joj nedostaje
komponenta zvuka.

Medutim, pri tome treba biti jako oprezan i sacuvati one kadrove koji nisu usli u
film i to iz vide razloga. U filmu Ludi dani Nikole Babica iz 1977. cenzura je izbacila pet
minuta filma. Tek nakon novih drustvenih promjena redatelj Nikola Babi¢ mogao je
pokazati u javnosti integralnu verziju filma s navedenih pet minuta, koji su izuzetno
politicki obojeni i znadajni za dramatursku cjelinu filmskog djela.

Filmski redatelji (iako se filmsko djelo kad je dovrieno smatra zauvijek dovrenim),
u rjedim sluajevima zbog komercijalnih razloga znaju iz filmova raditi mini tv-serije ili
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pak obratno, a to je ¢esci slucaj, iz tv-serija sve éesce se rade filmska djela (npr. film
Glembajevi Antuna Vrdoljaka iz 1988, film Dora Zvonimira Berkovica iz 1993. i dr.).
Ova ¢injenica upozorava da je potrebno ¢uvati filmska djela u svim poznatim i dostupnim
preradbama, iako osim ovih navedenih slucajeva one nisu uobicajene.

Kad je rije¢ o kratkometraznom filmu, posebice dokumentarnom i namjenskom,
buduci da oni biljeze zbilju, a i zbog zadate duzine filma (u proslosti i zbog autorove,
producentske ili pak drzavne cenzure), veliki dio snimljenih kadrova nije uvrsten u film.
Kako ovi filmovi najizravnije svjedoce o vremenu, odredenim li¢nostima i njihovim
sudbinama, potrebno je cuvati sve ostatke (restove) filma.

Izlu¢ivanje stranih filmova koje Hrvatska kinoteka dobija nakon prikazivanja iz
kino mreze, a na temelju Zakona o kinematografiji, koji obvezuje sve uvoznike da
Kinoteci predaju jednu kopiju uvezenog filma nakon isteka licence, provodi se na temelju
utvrdivanja tehni¢kog stanja pojedinih kopija i na temelju estetskih kriterija. To pretpos-
tavlja sustavno pracenje svjetskog filma.

Treba napomenuti da se filmska grada najvecim dijelom nalazi u depozitu Hrvatske
kinoteke, izuzev one filmske grade koju je Kinoteka otkupila, dobila na poklon, razmi-
jenila ili je Ministarstvo kulture 1 prosvjete financiralo izradbu novih trezor kopija ili
izvornih materijala ugrozene filmske grade. Do sada su izradene trezor kopije za 60%
fonda dugometraznog igranog filma, 70% animiranih filmova i 30% dokumentarnih i
namjenskih filmova.

Filmska grada koja ¢ini dio nacionalnog filmskog fonda, a koja se ¢uva u Hrvatskoj
kinoteci, buduéi da je nastala radom filmskih producenata i filmskih djelatnika,
vlasnistvo je istih i oni imaju pravo na koristenje deponirane grade, a u skladu s
Medunarodnim sporazumom filmskih proizvodaca i filmskih arhiva. Dakle, s jedne
strane, rije¢ je o pravu producenata na komercijalno koristenje filmskog materijala te
prava autora filma na proizvedeno djelo u skladu sa Zakonom o autorskim pravima.

Bitna funkcija Hrvatske kinoteke, kao nacionalnog filmskog arhiva, a kao takva
utvrdena je i Statutom Medunarodnog udruzenja filmskih arhiva (FIAF), sastoji se u
sustavnom provodenju potrebnih mjera zastite originalnih izvornih materijala, pracenju
njihovog tehnickog stanja i kad je nuzno, poduzimanju adekvatnih mjera zastite.

Da bi se sa¢uvao ¢itav proces nastanka filmskog djela i cjelovita slika hrvatske
kinematografije, sustavno se prikuplja i ¢uva i sva popratna grada uz film: scenariji,
knjige snimanja, fotografije, foto-dokumentacija, plakati, scenografske i kostimografske
skice i predloci, a u svrhu znanstvenih i struénih istrazivanja.

Odluka o ¢uvanju, tj. trajnoj pohrani ili pak izlu¢ivanju odredene filmske grade ve¢
je ¢in njezinog vrednovanja. U toj prvoj fazi polaziste za vrednovanje su tehnicko stanje,
tehnoloski aspekti i kriteriji cuvanja filmske grade, $to pretpostavlja i poznavanje svih
tehnoloskih aspekata njezinog nastanka.

Djelatnici koji rade na procjeni filmske grade, od pregledaca filma, koji utvrduje
tehnicko stanje do filmskog savjetnika i filmskog tehnologa koji donose odluke o

103



M. Kukuljica, Vrednovanje i kriteriji za izlu¢ivanje i trajnu pohranu... Arh. vjesn.,
god. 37 (1994) str. 101-114

izlu¢ivanju ili trajnom ¢uvanju te o metodama zastite filmske grade, ne smiju pogrijesiti
Cesto zbog unikatnosti filmske grade i osjetljivosti filmske vrpce.

U mnogih producenata ne postoji jos uvijek svijest da je film kulturno dobro, a ne
samo komercijalna roba. Otuda i ¢injenica da je niz originalnih izvornih materijala,
nepostivanjem standarda u koristenju originalnih izvornih materijala za kopiranje novih
filmskih kopija, dovelo do ostecenja niza znacajnih klasiénih djela animiranog filma.

Poznat je takoder i niz slu¢ajeva kad su producenti protuzakonito poslali originalne
izvorne materijale, posebice dugometraznih igranih filmova u inozemstvo, radi izradbe
medumaterijala za komercijalnu eksploataciju.

Stvaraju¢i dosje o svakom filmu, Hrvatska kinoteka utvrdila je da ne postoji
originalni izvorni materijal filma Kad cujes zvona Antuna Vrdoljaka iz 1969, jer su isti
poslani u inozemstvo i zauvijek izgubljeni. Nakon prikupljanja niza kopija, 1983.
Kinoteka je uspjela rekonstruirati slikovni i zvuéni zapis ovog filma, a izradbom novog
inter negativa i inter pozitiva film je trajno zasti¢en.

Isto se dogodilo i s filmovima redatelja Zorana Tadi¢a (Ritam zlocina iz 1981. i
Treci kljuc iz 1983), ¢ije je originalne izvorne materijale producent zbog komercijalnih
razloga poslao u Beograd. Tijekom 1992. izraden je novi dubl negativ i dubl pozitiv filma
Ritam zlocina, pa je 1 on trajno spasen. Isto treba uéiniti i iz jedine postojece kopije filma
Tredi kljuc i napraviti novi inter pozitiv i inter negativ.

Zato je bitna sustavna izradba trezor kopija svih relevantnih filmova za hrvatsku
kinematografiju, jer se tada iz ovih kopija mogu rekonstruirati pojedina filmska djela u
slucaju ostecenja ili gubitka originalnih izvornih materijala.

Zbog prostornih problema Hrvatskog drzavnog arhiva i Hrvatske kinoteke, koja
djeluje u sklopu istog, jo§ 50% originalnih izvornih materijala nalazi se izvan Hrvatske
kinoteke, dakle izvan sustavne kontrole i zastite.

Na kraju ovog odlomka koji se odnosi na iziu¢ivanje filmske grade, potrebno je
komentirati i strué¢no misljenje utvrdeno u australskom udzbeniku iz arhivistike *’Keep-
ing archives” iz 1993. (poglavlje o vrednovanju i izlu¢ivanju arhivske grade).

Na pocetku navedenog poglavlja iskazano je stajaliste da tek nakon izlugivanja
odredena grada, pri tome se misli na pisanu gradu, postaje arhivskom gradom. Potom se
navodi podatak da se nakon izluéivanja, obi¢no u arhivskim institucijama, trajno ¢uva
5% od ukupne producirane pisane grade.

Prema svakom filmskom djelu ili filmskom zapisu, a na temelju dvije preporuke
UNESCO-a iz 1970. i 1980, nakon njegovog dovrienja, filmski arhivi polaze sa stajalista
da je navedeno djelo kulturno dobro i istodobno arhivska grada koju odmah treba zastititi.
Tako je u zakonodavstvima vecéine europskih zemalja utvrdeno da su producenti nakon
prve godine od dovrienja ili nastanka filmskog djela (ili druge filmske grade, dokumen-
tacije i sl.) duzni predati nacionalnom filmskom arhivu na trajnu pohranu originalni
izvorni materijal i jednu nekoristenu kopiju filma.

Pisana grada, ¢im je nastala, od interesa je za arhivske institucije, koje nakon
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odredenog vremena, utvrdenog zakonom, navedenu gradu preuzimaju i obraduju. Prema
tome, prema mojoj prosudbi, samim nastankom i pisana grada jest arhivska grada, dakle
ne nakon izlu¢ivanja, samo §to se na odredeno vrijeme odlazu mjere za njenu obradu i
zastitu. Drugacije ponasanje arhivske sluzbe moze samo biti pogubno za sudbinu arhiv-
ske grade. Veca je mogucnost unistenja, nestrucne obrade 1 sli¢no.

II. Vrednovanje filmske grade

Zasebni problem u vrednovanju filmske grade jest daljnja stepenica u vrednovanju
ukupne filmske i ostale nekonvencionalne grade, tj. izradba kriterija koji ¢e svoje
utemeljenje graditi s tocke gledista koje obuhvaca cjelovitost kulturne bastine. Arhivska,
pa i filmska grada koja se trajno ¢uva, dio je ukupne kulturne bastine Republike Hrvatske,
a ¢esto i svjetske. Bez izgradenih kriterija koji omogucéavaju sagledavanje te grade kao
dijela nacionalne i svjetske kulturne bastine, nemoguce je utvrditi vrijednost pojedinih
segmenata, a kad je o filmskoj gradi rijec i pojedinog filmskog djela ili filmskog zapisa.

Za utvrdivanje i prosudbu filmske grade s ovoga stajalista potrebno je, osim
poznavanja nacionalne kulturne bastine, i poznavanje svjetskog filma (knjizevnosti,
likovne umjetnosti i glazbe - sastavnica filmskog djela). Kriterije je moguée izraditi ako
se istodobno pored filmoloskog polazi i sa stajalista poznavanja metoda u obradi klasiéne
arhivske grade, usvajanja dokumentalisti¢kih principa pri obradi filmske grade.

Prosudba Filmske zbirke Zagreb filma (1955-1992)

a) Uvodna napomena

U vremenu kad smo svjedoci cjelovite preobrazbe i reorganizacije druitvenog
sustava, to se neminovno ogleda i u prestrukturiranju drustvenih djelatnosti, a unutar
kulturnih djelatnosti na “udaru” su promjena ove djelatnosti usmjerene trzistu. To su
prvenstveno proizvodaci i uvoznici te distributeri filmova.

Prijelazno razdoblje obiljezeno nedostatnim sufinanciranjem od strane drzave, zbog
izuzetnog opterecenja drzavnog proracuna ratom i rijekama prognanika i izbjeglica,
kompletan zastoj u filmskoj proizvodnji, posebno dugometraznog igranog filma, pogub-
no je i za mnoge nekada vrlo jake proizvodne filmske kuce ili uvoznike filmova. Oni se
nastoje prilagoditi tako §to se rjesavaju svega $to ima veze s filmskom produkcijom, pa
oslobadaju poslovne prostore za druge djelatnosti. Sa stajali§ta ¢uvanja nacionalnog
filmskog fonda, velika je opasnost od djelomiénog ili potpunog unistenja cijelih filmskih
fondova i zbirki, pa se mora pojacati nadzor od strane Hrvatske kinoteke i Hrvatskog
drzavnog arhiva.

Istrazivanje za potrebe sukcesije pokazuje da je najveéi dio filmskih kuca unistio
gotovo svu pratecu filmsku dokumentaciju nastalu prije 70-ih i ¢ak 80-ih godina. Sve ove
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promjene zatekle su veé¢ prije destabilizirani Zagreb film, filmsku proizvodnu kucéu
specijaliziranu za proizvodnju kratkometraznog filma svjetskog ugleda.

Bez pretjerivanja moZe se ustvrditi da je rije¢ o najvecem i najuspje$nijem hrvat-
skom proizvodacu, posebice animiranih i dokumentarnih filmova, u razdoblju od 1955.
do 1990. Zbog ste¢aja i nuznosti pretvorbe Zagreb filma formiran je i poseban struéni tim
(Pavao Stalter i Mato Kukuljica), uz stru¢ne timove za gospodarska i tehnoloska pitanja,
s posebnim zadatkom da se izradi struéna prosudba umjetni¢ke vrijednosti ove posebne
filmske zbirke.

Ovakva struéna prosudba i valorizacija ukupnog filmskog fonda do sada u nas nije
radena, posebno ne s estetskog stajalista te sagledavanja vrijednosti cjelovitog filmskog
fonda kao dijela ukupne filmske bastine, §to u sebi ukljuuje i prosudivanje svakog
pojedinog filmskog djela unutar same zbirke i cjelokupnog nacionalnog filmskog fonda.

Pojedina filmska djela po svojoj prirodi, vrijednostima unutar vrste kojoj pripadaju,
specifitnom sadrzaju ili autorskom pristupu, trazili su i promisljanje njihove ukupne
vrijednosti pored estetskog, istodobno i s povijesnog, socioloskog te drugih stajalista. To
se najvise odnosi na vrstu namjenskog filma, koja predstavlja znacajan dio unutar zbirke
Zagreb filma, jer pored ¢isto namjenskih filmova tu su i znanstveno-popularni, nastavni,
turisticki, reklamni te posebno vrijedni filmovi o drugim umjetnostima, tzv. kulturni”
filmovi, kako ih je nekada nazivao doajen nadeg filma Oktavijan Mileti¢. Isprepletanje
raznovrsnih kriterija ¢ini prosudbu vrlo sloZzenom.

Na kraju uvodne napomene treba naglasiti da bi prosudba ovakve velike zbirke
filmova bila nemoguca da nije bilo pionirskog pothvata u nas u projektiranju i izdanju
’Zagrebackog kruga crtanog i dokumentarnog filma - grade za povijest hrvatske kine-
matografije”, koji je uredio i sa suradnicima realizirao Zlatko Sudovi¢ u Zavodu za
kulturu. Drugi, jednako znacajan pothvat, jest tiskanje prve povijesti hrvatskog filma
(1896-1980) pod nastovom “Izmedu publike i drzave”, autora Ive Skrabala. Velika
pomeo¢ u provjeri podataka bila je i u kompjutorski obradenoj dokumentaciji Hrvatske
kinoteke.

Uz ove izvore, presudno u obavljanju ovako sloZenog zadatka, tj. vrednovanju 921
naslova iz razdoblja 1955-1992. bilo je iskustvo stru¢nog tima koji preko 25 godina ili
sudjeluje u produkeiji kratkometraznog filma (Pavao Stalter preko 35 godina) ili sustavno
prati razvoj kratkometraznog filma u nagoj Republici.

Heterogenost strucnog tima, u kojem su sudjelovali autor animiranih filmova i
filmski kriti¢ar, koji se sustavno bave zaititom arhivske grade, u radu se pokazala dobrim
izborom, jer se u prosudbi pojedinih djela polazilo s razligitih stajalista. Konaéne ocjene
bile su iznenadujuce unisone. Uz svu nedorecenost ovog prvog pilot pokusaja prosudbe
jedne velike filmske zbirke, iznosim temeljna opredjeljenja, kriterije, rezultate i dileme.

b} Kriteriji u vrednovanju Filmske zbirke Zagreb filma

Najteze je bilo ustrojiti osnovne kriterije u prosudbi Filmske zbirke koja se sastoji
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od 482 animirana filma, 421 kratkometraznog filma (dokumentarni, kratki igrani i
namjenski) te od 12 dugometraznih igranih i dokumentarnih filmova.

Vrlo je skromna domacda i svjetska bibliografija struénih tekstova o slinim
istrazivanjima ili prosudbi veéih filmskih cjelina, fondova ili zbirki.

Osnovno polazi$te pronadeno je u UNESCO-ovom dokumentu o zastiti kulturnih
dobara iz 1970. Uzeta su u obzir temeljna opredjeljenja i nacela Haske konvencije iz
1954. koja definira kulturno dobro, stvaranje prosudbi i podjelu kulturnih dobara (pok-
retnih ili nepokretnih) u tri kategorije:

- kulturna dobra najvece vrijednosti, vaznosti (nenadomjestiva kulturna dobra),

- vrlo vazna kulturna dobra,

- vazna kulturna dobra.

Modeli kategorizacije iz 70-ih godina

Stru¢ni djelatnici u pojedinim granama kulturnih djelatnosti (muzejski, arhivski,
bibliote¢ni djelatnici te oni koji su se bavili zastitom kulturne bastine i drugi) uglavnom
su se pocetkom 70-ih godina na temelju ovih osnovnih kriterija opredijelili za pet
kategorija koje se najkra¢e mogu formulirati:

0> kategorija, svjetskog znagenja, u koju se uvrstavaju spomenici koji imaju
najvecu kulturno-umjetnicku, odnosno povijesnu ili drugu znanstvenu vrijednost u svjet-
skim razmjerima;

*T” kategorija, saveznog znagenja - spomenici unikatnog, reprezentativnog, raz-
vojno istaknutog znacenja s kulturno-umjetni¢ckom odnosno povijesnom ili drugom
znanstvenom vrijednos¢u na podru¢ju bivie Jugoslavije?

Napomena: u svom razmatranju ovu smo kategoriju odbacili bez velikih rasprava,
jer ona je plod dugogodis$njeg nasilnog politickog povezivanja i unitarnog tumacenja
kulturnih djelatnosti pojedinih naroda te njihovih osebujnih i samosvojnih kulturnih
dostignuca. Posebno je opasno bilo govoriti o "’hrvatskoj kulturi, hrvatskoj kinematogra-
fiji>.

»II” kategorija, republickog znacenja - spomenici unikatnog, reprezentativnog 1
razvojno istaknutog znadenja s kulturno-umjetnickom odnosno povijesnom ili drugom
znanstvenom vrijednoscéu za Hrvatsku;

»TII”” kategorija, regionalnog znacenja - spomenici reprezentativni u razmjerima
neke regije s kulturno-umjetnickom odnosno povijesnom ili drugom znanstvenom
vrijednoscu;

»IV” kategorija, lokalnog znacenja - spomenici prosjeéne ili manje kulturno-um-
jetnicke odnosno povijesne ili druge znanstvene vrijednosti;

V' kategorija, ambijentalnog znacenja - spomenici koji imaju minimalne kul-
turno-umjetnicke, odnosno povijesne ili druge znanstvene vrijednosti. '
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Model kategorizacije arhivske grade dr. B. Stullija

1z ovog sustava kategorija (osim >’0” kategorije) malo je §to moguce preuzeti.
Zanimljivo je kako u isto vrijeme jedan veliki arhivski struénjak svjetskog ugleda, kakav
je bio dr. Bernard Stulli, priznati povjesniéar i dugogodisnji direktor Hrvatskog drzavnog
arhiva, u svom poznatom i do sada najutemeljenijem radu o ovoj problematici u arhivskoj
struci, iz unitarnog koncepta saveznih zakona, razlaze svoj koncept i svoj sustav
kategorizacije. Tekst je pod naslovom **O valorizaciji i kategorizaciji arhivske grade”,
objavljen u Arhivskom vjesniku 1970.

Njegov prijedlog kategorizacije arhivske grade (ne zaboravimo da i filmska grada
po definiciji predstavlja njezin dio) glasi:

- ”Q” - grada najveceg nacionalnog, pa time i §ireg znacenja, kao i ostala grada
sireg znadenja, a najvece vrijednosti;

- ¥I” - grada istaknute reprezentativnosti za nacionalnu arhivsku cjelinu odnosno
za nacionalna fundamentalna istrazivanja, a posebne je vrijednosti;

- "II” - grada vrijednosti za $ira podruéja, tj. za makro regije Hrvatske;

- "III”” - grada manje vrijednosti od znacenja za pojedine uze regije Hrvatske
odnosno za manje vazne oblasti istrazivanja;

- IV - grada manje i sporednije vrijednosti, koja sluzi za siru ilustraciju onoga sto
je kao bitno i tipiéno za drustveni razvoj veé dokumentirano gradom od ”O* do III”
kategorije.

Ovaj sustav promisljen je za potrebe kategorizacije arhivske grade, a u tadanjem
arhivskom sustavu jo§ nije nazocan niti razraden pristup novim medijima, tj. nekonven-
cionalnoj arhivskoj gradi (film, televizija, fonografski zapis, fotografija), jer su tada ti
novi mediji i izvan mnogih svjetskih arhivskih institucija sustava i iskustava. U navede-
noj kategorizaciji B. Stullija vidi se njegov osobni pristup koji izbacuje saveznu’ razinu
kao nesto umjetno i nepostojece 1 uvodi nacionalnu i medunarodnu razinu vrijednosti.

Prijedlog novog sustava valorizacije filmske grade

Razmotrivsi sve ove modele kao i kategorizacije drugih djelatnosti, a polazeci od
vlastitih stajalista i iskustava, do§li smo do zajednickog sustava kojim je najpreciznije
mogude vrednovati filmsku gradu, pa time i Filmsku zbirku Zagreb filma. To je sljedeci
sustav vrednovanja:

»I”* - filmska djela koja su po svojoj vrijednosti dio svjetske kulturne bastine
(antologijska filmska djela),

”II” - vrijedna umjetnicka ostvarenja,
*III” - umjetnic¢ka ostvarenja,

»IV” - filmska djela dokumentarne, povijesne ili neke druge vrijednosti, s manje
naglasenim umjetni¢kim pristupom.
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¢) Estetska i $ira kulturoloska prosudba Filmske zbirke Zagreb filma
(1955-1992)

Ukupni Filmski fond Zagreb filma, prema dostupnoj dokumentaciji Zagreb filma,
iznosi 921 naslov kratkometraznih i dugometraznih filmova. U skladu s usvojenim
kriterijima, konagne ocjene po kategorijama su sljedece:

- I kategorija - 157 naslova ili 17,04% od ukupnog broja naslova,

- ”II”” kategorija - 225 naslova ili 24,42% od ukupnog broja naslova,

- "III” kategorija - 297 naslova ili 32,24% od ukupnog broja naslova,

- VIV kategorija - 216 naslova ili 23,45% od ukupnog broja naslova.

Treba napomenuti da je ukupno ocijenjeno, tj. rekogniscirano 895 naslova. Za 26

naslova nije se mogla utvrditi kategorija zbog necjelovitih podataka, ali tako mali broj
neocijenjenih filmova ne mijenja ukupnu dobivenu sliku o vrijednosti ove Zbirke.

Ako se konaéni rezultat procjene Filmske zbirke Zagreb filma nastoji sagledati
prema vrstama kratkometraznog filma, onda treba naglasiti da od ukupno identificiranih
895 naslova, na animirane filmove se odnose 482 naslova, a na sve ostale kratkometrazne
filmove 421 naslov, dok je 12 naslova dugometraznih igranih i dokumentarnih filmova.

Prema usvojenim kategorijama, ukupne ocjene za animirane filmove su sljedece:

- I kategorija - 102 naslova ili 21,12%,
- "I kategorija - 151 naslov ili 31,32%,
- "III” kategorija - 195 naslova ili 40,45%,
- IV kategorija - 49 naslova ili 10,16%.

Ukupne ocjene za preostale podvrste kratkometraznog filma nesto su losije:

- ”I”

kategorija - 56 naslova ili 13,30%,

- "II” kategorija - 63 naslova ili 14,96%,

- "II1” kategorija - 127 naslova ili 30,16%,

- IV kategorija - 176 naslova ili 41,80%.

Gore prezentirani pokazatelji potvrduju dobro poznata stajalista o izuzetnoj vrijed-

nosti osebujne i jedinstvene filmske zbirke u nas u koju su ulozili svoj talent i znanje svi
zna¢ajni autori hrvatskog filma.

Sam za sebe dovoljno govori podatak da se u ”I'"" i ”II” kategoriji (svjetska
dostignuca i vrijedna umjetnicka ostvarenja) nalazi 382 naslova, ili 41,46% od ukupnog
broja naslova ove Zbirke.

S druge strane, u "IV”’ kategoriji (djela s manje naglaenim umjetnickim vrijednos-
tima) nalazi se samo 216 naslova ili 23,45% od ukupnog broja naslova. Ova kategorija
opterecena je mnogim namjenskim, tzv. “prigodnim’ ostvarenjima, od kojih poneka

109



M. Kukuljica, Vrednovanje i kriteriji za izlugivanje i trajnu pohranu... Arh. vjesn.,
god. 37 (1994) str. 101-114

imaju odredenu dokumentarnu i povijesnu vrijednost, tj. svjedoce o zivotu, drustvenim
zbivanjima te gospodarskom razvoju u odredenom trenutku.

Kad je rije¢ o prosudbi animiranog filma, odmah se namece dilema koja na prvi
pogled izgleda tesko rjesiva: kako vrednovati jedan “’mini” film, a kako npr. antolo-
gijsko djelo Vlade Kristla Don Kihot? Ili kako vrednovati odredeni naslov iz namjenske
serije Baltazar u odnosu na druga antologijska djela, kao $to su filmovi Zid Ante
Zaninovica ili Satiemania Zdenka Ga$parovica? Rjesenje je u sagledavanju njihove
vrijednosti unutar podvrste, tj. unutar animiranog filma.

Veliku pomo¢ u prosudbi animiranog filma, iako nikada nije izradena rang lista 20
najboljih animiranih filmova Zagrebacke $kole crtanog filma, pruza ¢injenica §to su se
vrijednosti pojedinih filmova dokazale velikim medunarodnim priznanjima, a tako ih je
ocijenila i filmska kritika. Stalna mogucnost usporedbe sa svjetskim vrijednostima na
Svjetskom festivalu animiranog filma, koji se preko 20 godina sustavno odrzava u
Zagrebu, problem vrednovanja animiranih filmova i iznalaZenje adekvatnih kriterija
ucinila je lako rjesivim u odnosu na prosudbu drugih vrsta kratkometraznih filmova.

Filmski kriti¢ari, koji su najpozvaniji za estetsku procjenu dokumentarnih filmova,
ne bi se tako lako dogovorili oko izbora 20 najboljih dokumentarmih filmova, iako su i tu
mnogi naslovi s vremenom postali prepoznatljivi po svojoj vrijednosti.

Nova generacija filmskih kriticara i publicista, posebice onih oko ¢asopisa Film,
prva je zapodela revalorizaciju hrvatske filmske bastine od, do tada gotovo zaboravljenog
doajena hrvatskog filma Oktavijana Mileti¢a, uspostavivii nove kriterije u vrednovanju
filmskih djela.

Teskoca je u tome, sto je posljednjih godina izostalo sustavno recenziranje krat-
kometrazne produkcije, pa je mnogo teze izvrsiti njezinu procjenu iz 80-ih godina negoli
recimo 60-ih i 70-ih godina.

Laksi dio posla u okviru kratkometraznog filma bilo je ocijeniti dokumentarne
filmove koji su se s vremenom dokazali kao zapazena filmska ostvarenja, §to se moze
redi i za podvrstu kratkog igranog filma te za dio namjenskog filma, koji se bave drugim
umjetnostima, posebice likovnom umjetnoscu.

Zbog nepreciznih podataka u dostupnoj dokumentaciji Zagreb filma, nije ni
brojéano, a ni statisticki iskazana ocjena dokumentarnog filma unutar kratkometraznog
filma. Zasigurno bi i dokumentarni film, kao i kratki igrani film te filmovi o drugim
umjetnostima, po visini ocjena i utvrdenim kategorijama, ravnopravno stajali uz bok
animiranom filmu.

Najteze je bilo ocijeniti tzv. ’sivo™ podruéje namjenskog filma, tj. one filmove koji su
se u velikom broju preducirali 50-ih 1 60-ih godina, a zapravo su prigodniéarski filmovi koji
se odnose na sve vrste obljetnica i proslava karakteristi¢nih za ondagnji sustav.

U prosudbi Zbirke filmova Zagreb filma jednaka paznja posvecena je izrazitim
autorskim filmovima, kao i komercijalnim filmovima ili pak onima namijenjenim
djecjem uzrastu. Npr. u animiranoj seriji o profesoru Baltazaru i pored namjenskog
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karaktera ove serije, vrednovana je posebna likovnost i osebujnost koja karakterizira i
ukupnu produkciju Zagrebacke §kole crtanog filma, po ¢emu su ovi filmovi imali velikog
uspjeha u Europi.

Iz ove cjelovite prosudbe Filmske zbirke Zagreb filma, lako se uocava ¢itava
vrijednost zbirke i visok prosjek umjetnickog dosega u produkciji kratkometraznog
filma. Bez ove filmske zbirke ne bi bilo hrvatskog crtanog, dokumentarnog, kulturnog,
znanstveno-populamog i kratkog igranog filma. Ova prosudba samo potvrduje globalne
ocjene poznate filmskim znalcima u zemlji i inozemstvu. Medutim, potrebno ih je
ponekad provjeriti 1 ovakvom vrstom kategorizacije 1 vrednovanja, mada zvuce isuvise
statisticki i matematicki ”’hladno”.

d) Primjedbe o tehni¢kom stanju Filmske zbirke Zagreb filma

U dokumentaciji izradenoj da bi posluzila kao podloga za rad na procjeni ove
Zbirke, na formularima koje je izradila tehnicka sluzba Zagreb filma, s lijeve strane bili
su podaci: godina, naslov, autor, vrsta filma, a s desne strane nepopunjeni dio s tehni¢kim
podacima.

Nema podataka o tome da li odredeni naslov ima sacuvan originalni izvorni
materijal 1 u kojem stanju te da li postoje tzv. “medumaterijali”’ za komercijalnu
kinoteke daje poraznu sliku o vodenju precizne tehnicke dokumentacije o stanju po-
jedinih filmskih fondova i zbirki koje se nalaze kod producenata.

Godinama producenti ne pokazuju nuzan temeljni odnos prema proizvedenom
filmskom djelu kao umjetnickom ostvarenju ili povijesnom dokumentu prema kojem se
treba odnositi kao prema svakom drugom umjetnickom djelu, tj. dijelu ukupne kulturne
bastine Republike Hrvatske.

Ta prazna desna strana formulara podcrtava svijest o postojanju “’crne” rupe u nasoj
kinematografiji. Jedino za originalne izvorne materijale predate Hrvatskoj kinoteci
mozemo reci toéno tehnicko stanje filma (dobro ili loge), jer znamo da c¢e se poduzeti
potrebne mjere zastite, a za sva ostala djela samo mozZemo nagadati u kojem obliku 1
stanju ona postoje.

Da li ¢e, naprimjer, pojava gljivica na originalnim izvornim materijalima dugome-
traznih igranih filmova u spremistu Jadran filma ne$to promijeniti u brizi za taj znacajan
dio nacionalnog filmskog fonda? Ne! Taj svoj problem Jadran film ¢e prebaciti na
rjesavanje Hrvatskoj kinoteci.

Nepostojanje cjelovite i precizne ocjene tehnickog stanja Filmske zbirke Zagreb filma,
zabrinjavajuci je podatak, pa Zagreb film, kao §to brine o pronalazenju novih organizacijskih
i statusnih oblika za prezivljavanje, hitno mora pregledati sav svoj filmski fond, jer u
protivnom moze samo nagadati o njegovom stanju. Cak ni strucni tim koji bi trebao procijeniti
ekonomsku vrijednost filmskog fonda, ne moze to uéiniti bez navedenih podataka.

111



M. Kukuljica, Vrednovanje i kriteriji za izlu¢ivanje i trajnu pohranu... Arh. vjesn.,
god. 37 (1994) str. 101-114

Zakljuéak

Filmska zbirka Zagreb filma, kao jedinstvena zbirka hrvatskog kratkometraznog
filma, uz izuzetno znacajnu zbirku dugometraznog u Jadran filmu, predstavlja 99%
ukupne animirane i 85% kratkometrazne produkcije Republike Hrvatske u razdoblju od
1955. do 1992. Ova Filmska zbirka jedna je od najvecih vrijednosti hrvatske kinemato-
grafije i bitan i nezaobilazan dio kultume bastine Republike Hrvatske.

Na temelju konvencija i preporuka UNESCO-a te FIAF-a (Medunarodnog
udruzenja filmskih arhiva}, kad je rijec o filmskoj bastini, filmskoj arhivskoj gradi, drzava
je duzna voditi sustavnu i djelotvornu brigu o njezinoj trajnoj zastiti. To utvrduju i Zakon o
zadtiti arhivske grade i arhivima iz 1978, kao i jo§ vaZeé¢i Zakon o kinematografiji iz 1980.

Jo§ preciznije to je formulirano na temelju novih saznanja i ukupnih europskih
iskustava u Nacrtu novog Zakona o arhivima i arhivskoj djelatnosti, koji je u proceduri
donosenja. Iz svih gore navedenih dokumenata i obveza koje iz njih proizlaze, pored
mjera zastite jasno je i stajaliste da je ova Filmska zbirka nedjeljiva cjelina koja se ni pod
kojim uvjetima ne moze otuditi.

Interes hrvatske drzave u zastiti integralnosti ove Zbirke, pored zakonskih
utemeljenja proizlazi iz ¢injenice da je ¢itava ova produkceija, posebno ona kratkome-
traznog filma, sufinancirana 100% od strane drzave, pa je vlasnistvo Republike Hrvatske.

U vrednovanju Filmske zbirke Zagreb filma karakteristike grade (preko 80%
filmova ima karakteristiku umjetnickih ostvarenja) nametnule su potrebu primjene
prvenstveno estetskih i filmoloskih kriterija, iako se za pojedine zamjenske filmove
pored tih kriterija polazilo u procjeni i od socioloskih, povijesnih i sire kulturoloskih
polazista, kad je to sadrzaj filmova trazio.

Ovaj primjer vrednovanja jedne filmske zbirke zasigurno ¢e izazvati nedoumicu
kod arhivskih stru¢njaka, a vjerojatno i zamjerku zbog pretjeranog oslanjanja na estetske
i filmologke kriterije, dok su kriteriji za procjenu arhivske grade zapostavljeni. Namjera
je upravo ovog promisljanja da ukazZe na osebujnost filmske grade, a ponudeni sustav
vrednovanja u Cetiri kategorije tek je predlozak koji treba pomo¢i u iznalaZenju ¢vrsceg
sustava vrednovanja filmske grade.

Rije¢ je o dugogodisnjem pracenju proizvodnje filmskih djela, o iskustvu na zastiti
filmske grade, cjelovitom poznavanju svih njezinih tehni¢kih, tehnologkih, estetskih i
filmoloskih karakteristika i otvoreno je pitanje kako naci pravu mjeru. Taj ¢e se problem
postaviti i kod druge nekonvencionalne grade, posebno kod elektronskog zapisa (televi-
zije i videa), naime, kako vrednovati i sustavno zasti¢ivati nekonvencionalnu arhivsku
gradu.

U prvom dijelu ovog struénog napisa vidljiva je briga djelatnika koji se bave
struénom procjenom i zastitom filmske grade u pronalazenju adekvatnog pristupa, a
samo problem prostora onemoguéava Hrvatsku kinoteku da svoju izgradenu metodo-
logiju zastite filmske grade ne moze primijeniti na ¢itav nacionalni filmski fond.
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Namjera ovog napisa jest da osim otvaranja ovih problema provocira i druge
struénjake za nekonvencionalnu gradu, kao i one zaduzene za arhivsku gradu, da se pocnu
sustavnije baviti problemom vrednovanja nekonvencionalne grade, ali i ukupne arhivske
grade, jer je to struéni posao koji ne moze preskoditi ni zanemariti niti jedan struéni
arhivski djelatnik.
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Summary

APPRAISAL AND CRITERIA FOR DISPOSAL AND PERMANENT
PRESERVATION OF FILM ARCHIVES

In the first chapter of this article problems of disposal of film archives in the
Republic of Croatia are analysed. The Croatian Cinemateque together with film pro-
ducers has defined criteria for disposal and permanent preservation of film archives, and
they are in practice from May 1990.

Using various examples the author explains the reasons why certain film archives
have been eliminated or selected for permanent preservation. This is the first article which
deals with this subject and many advises are given to archivists to be considered and
many questions are still open.

In the second chapter the author is trying to review all efforts on finding appraisal
criteria until today, and at the end gives its own criteria for film archives. These criterea
are applicated on very well known collection of short films of Zagreb film 1955-1992
(924 film titles).

This is the first attempt of appraising a film collection and author is interested in
discussion about it and provokes archivist working with non-conventional records to do
the same.
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