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Motiv sna u hrvatskoj usmenoj baladi

MATEA BALEN
Zagreb

U radu se proucava motiv sna u hrvatskim usmenim baladama. Najprije se ukratko
iznosi teorijski dio o baladi, a zatim se na odabranom korpusu pjesama koji ¢ine: Hr-
vatske narodne pjesme, knjiga 5 (Zenske pjesme: Romance i Balade) i knjiga 10 (Zenske
pjesme: Haremske pricalice i bunjevacke groktalice), Narodne pjesme iz Luke na Sipanu
Andre Murata i Narodna pjesmarica Mihovila Pavlinovi¢a, pokusava odgovoriti na
pitanja koja san u baladi otvara. Samom snu pristupa se iz mitske perspektive zbog
bliZeg shvaéanja snova hrvatskih usmenih balada kao poruka vise sile.

Kljucne rijeci: balada, san, sanjac, obitelj, smrt

Kao Cest motiv i knjiZevna tema, san se koristi od temeljnih civilizacijskih
djela. Posebno znacenje san ima u srednjovjekovnoj knjizevnosti u obliku
eshatoloskih vizija,! knjiZevnosti humanizma i renesanse, gdje se pojavljuje
kao prorocanstvo, “videnje buduceg i onostranoga” i “dublja spoznaja o ne-
poznatom i budu¢em” (Benci¢ i FaliSevac 2012: 9), te u knjizevnosti baroka,?
gdje “dobiva posebno znacCenje postavsi metaforom svjetonazorskog pe-
simizma epohe, izrazom nevjerice u moguénost spoznaje zbilje” (isto). U
romantizmu je san i dalje vazna tema, povezana s “otkri¢cima i spoznajama
psihoanalize” (isto). Sredinom 20. stolje¢a “snazan je impuls fantasti¢noga”
odjeknuo u knjizevnosti pa san kao knjizevna tema nastavlja privlaciti paznju
do dana$njih dana (usp. Benci¢ i FaliSevac 2012). Zbog svoje zanimljivosti,
motiv sna nije ostao nepoznat ni hrvatskoj usmenoj knjizevnosti, cemu
svjedoci i nemali broj usmenih balada. Da je upravo san jedan od klju¢nih
dinamickih motiva hrvatske usmene balade, pokusava dokazati ovaj rad.

! Eshatoloske vizije (snovidenja) popularne su u srednjovjekovnoj knjizevnosti. Takvi su snovi po-
sebni su jer nisu “Cisti san, nego vrsta meditacije, mentalno gledanje” (Vojvodi¢ 2013), pa se san poima
kao otkrivenje koje je vazno za sanjaca, ali i cijelu vjersku zajednicu. Primjer takvoga sna je san svetoga
Bernarda, o kojemu je viSe pisala Marija-Anna Diirrigl (usp. Diirrigl 2012).

2 Barokno djelo u kojem se posebno razmatra san je Zivot je san C. de la Barce (usp. Ben¢i¢ i Fali$evac
2012: 7).
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DEFINICIJA I GENEZA BALADE

Balada je jedan od sloZzenijih i teze odredivih Zanrova koji je oduvijek pri-
vlac¢io paznju narodnih stvaratelja® i pisaca umjetnicke knjiZevnosti (usp.
Poljak Makaruha 2007: 11). U razli¢itim je razdobljima europske knjizevno-
sti balada oznacavala razlicite knjiZevne Zanrove. Njezino se znacenje kroz
povijest mijenjalo, pa ¢injenica o postojanju mnogobrojnih definicija balade
nije zacudujucéa. Dubravka Poljak Makaruha piSuci o ukrajinskim usmenim
baladama iznosi viSe definicija kojima potvrduje nestalnost i neodredenost
baladnoga Zanra. Baladu definira kao: “vrstu narativne pjesme koja se preno-
si predajom” (Poljak Makaruha 207: 12), oblik sumornog ugodaja i tragi¢ne
teme, epsko-lirsku pjesmu koja ima dramski zaplet i pjeva o ljudskoj sudbini
pojedinca te kao kratku pjesmu “koja jednostavnim jezikom i stihom kazuje
pricu” (isto.: 12) koja pocinje u kljucnome trenutku, u kojem se pripovijest
okrece svojoj katastrofi i tragicnom svrsetku. Fokusirajuéi se na jednu situ-
aciju, koja je u baladi kljucna i predstavlja osnovnu radnju, balada cesSce izo-
stavlja moguce pretpostavke i objaSnjenja o uzrocima i poc¢etku opjevanoga
sukoba. Ipak, u pojedinim se baladama ukratko iznosi pocetna situacija ili se
spoznaje pomocu vlastitih zakljucaka, koji se donose na temelju is¢itanoga
sadrzaja balade (usp. Encyclopaedia Britannica).

Baladu se definira i kao pripovjednu pjesmu ili pripovijest u stihovima
(usp. Deli¢ 2001: 40). Iz toga da pripovijeda, prica pripovijest i ima radnju,
naslucuje se epska dimenzija balade koja je razgranicava i razlikuje od epske
pjesme i epa. Zbivanja u epu i baladi razlikuju se i prema koli¢ini iznesenog
sadrzaja. Balada, kao kradi oblik, pripovijeda o jednom dogadaju, a radnja
zapocinje in medias res i strukturirana je saZeto i napeto. U baladi se iznose
samo one Cinjenice kKoje su vaZne i neizostavne za radnju. Tanja Peri¢-Polo-
nijo u radu “The Ballad and the Lyric Poem”, piSuci o odnosu epske pjesme
i balade, istice kako baladi forma ne dopusta detaljiziranje i podrobniju
psihologizaciju lika, koju epska pjesma i ep sadrzavaju. Psihologizacija lika
u baladi iS¢itava se iz samog dogadaja odnosno postupaka lika (usp. Peri¢-
Polonijo 1988).

Postupci sazimanja i ograni¢avanja baladu cine sli¢noj lirskoj pjesmi.
Imajuci u vidu slicnost balade s lirikom i epikom, balade se obi¢no dijeli na
lirske i epske.* Lirske pjevaju o jednom isjecku stvarnosti, o jednoj Zivotnoj

3 Stvaratelji usmene knjiZzevnosti tj. kazivaci nisu nuzno imali Zanrovsku svijest. Kada su pjevali o
nesretnim ljubavima i sl., pjevali su na baladni nacin.

*Podjela s obzirom na dominaciju epskih odnosno lirskih elemenata u baladi. Podjelu balada na lirske
i epske moguce je izvrsiti i prema broju stihova. Lirske su balade krace, a epske duZze i opseZnije. “Prave
balade” bile bi one koje imaju podjednako lirskih i epskih elemenata, a broje od 50 do 100 stihova (usp.
Peri¢-Polonijo 1988; Deli¢ 2001).
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epizodi i kazuju o junaku koji se nasSao u nevolji. Epske se viSe usmjeravaju
na baladni dogadaj, a manje na baladnoga junaka (usp. Maglajli¢ 1985: 13).

PiSu¢i o baladi i sli¢nosti s lirikom,® Josip Kekez baladu smjesta u srediste
lirskoga pjesniStva zbog izricanja “punog Zivotnog realizma” (Kekez 1998:
178). Smatra da je balada manja pjesnicka pripovijest tragicna svrsetka,
ponekad vrlo minijaturna, a ponekad razvijene naracije (usp. Kekez 1988).
lako je zbog naracije koju posjeduje balada lirsko-epski oblik, zbog melanko-
li¢nosti i pjevanja o ljudskim sadrzajima, koji su postavljeni u suodnos prema
bliZnjima: obitelji, rodbini, prijateljima te ostalim oblicima zajedniStva, bala-
da je bliza lirici. Sto je zajedni$tvo prisnije, balada je potresnija i tragi¢nija
(usp. Kekez 1998), a tragicni je ¢in na kraju ocekivan i logi¢an (usp. Deli¢
2001).

Ni pojam balada nije lako objasniti jer se oko njegova porijekla razvilo
nekoliko teorija. Proucavatelji smatraju da je termin preuzet iz talijanskoga
ili provansalskoga jezika (usp. Skreb 1968: 62). Tvrtko Cubeli¢ smatra da
se on razvio iz glagola “romanske provenijencije balar”, Sto znaci “plesati”,
“i prema keltskoj rije¢i balada” (Cubeli¢ 1958: 95), koja je oznacavala pri-
povijest odnosno pjesmu uz koju se plesalo, naj¢eSc¢e u kolu, a kazivala je
odredenu epizodu iz Zivota (usp. Cubeli¢ 1958).

Problematikom naziva bavio se i Josip Kovaci¢ u doktorskoj disertaciji Po-
etika narodne balade i romance na osnovu hrvatsko-srpske i madarske grade
(1980). Za razliku od Cubeli¢a, Kovaci¢ baladom poima i baladu i romancu,
pozivajuéi se na Augusta Senou, koji tvrdi da su “balada i romanca ista stvar
nikla na raznih mjestih pod raznim imenom” (Kovaci¢ 1980: 106). Danas
su ti Zanrovi razgranicCeni pa se romanca definira kao pjesma cija je “tema
redovno ljubavna te zahvaca neki dogadaj koji Zivo opisuje, ¢esto ubrzanim
ritmom, s prevladavajuc¢im osjecajem vedrine” (Solar 1983: 155), dok balada
pripovijeda o nesretnim dogadajima i stradanjima, a ritam joj je polaganiji.
Intonacija balade je tuzna, a cijela pripovijest zavrSava tragi¢no (usp. isto).
Simona Deli¢ istice da su balade tugaljive i melankoli¢ne pjesme (usp. Deli¢
2015: 491) najnaklonjenije motivu obitelji i odnosima unutar obiteljske
zajednice (usp. Deli¢ 2001).

Sto se postanka balade ti¢e, Mira Serti¢ iznosi tezu o moguénosti nastanka
balade iz epa, odnosno epa iz balade. Misljenje da je od niza balada spojenih
u cjelinu nastao ep, zagovarao je Friedrich August Wolf u djelu Prolegomena
ad Homerum.® No, javlja se i obrnuta pretpostavka - da su balade nastale

5 Kekez naznaluje da se poezija tradicionalno dijelila na junacku i Zensku $to odgovara danas$njoj
podjeli poezije na epsku i lirsku pjesmu. Junacka se poezija, za razliku od Zenske, koja je bila osjecajnija
i koju su izvodile Zene, izvodila uz gusle i pjevala je o junackim djelima (usp. Kekez 1998: 176). Kao
posebnu skupinu usmenoknjizevnih balada Kekez isti¢e bugars¢ice (isto: 179).

¢ Wolf je tvrdio da je llijada nastala povezivanjem krac¢ih pjesama u cjelinu. Iz toga je moguce rasprav-

ljati o baladi kao kracoj epskoj pjesmi, ¢ijim je medusobnim povezivanjem nastao jedinstveni ep. Ista bi
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kracenjem epova.” Takve “skracene pjesme” pjevale su se i “igrale” najceS¢e u
kolu, a s vremenom su poprimile lirski element. Melodijska je linija pjevanih
balada ovisila o tekstu pa su ta dva elementa bila tijesno povezana - “Sto je
melodija bila bogatija [...] to je bio i jaci lirski element” (Serti¢ 1968: 149).
Kako se melodija prilagodavala tekstu, melodijske su linije bile izrazito jed-
nostavne, a ¢esto su sluzile olakSavanju improvizacije i pomaganju pamcenja
sadrzaja (isto: 148).

Serti¢ istice kako je uoblicavanje istoga sadrzaja jednom u ep, a drugi put
u baladu ovisilo o drustvenoj situaciji® pa je “razlika u funkciji proizvela [...]
kod istog sadrzaja razliku u formi” (isto).

Vidljivo je kako o nastanku balade teoretic¢ari imaju razli¢ita misljenja.
Razlog tome su razliCite teme i obiljezja balada u pojedinih naroda. Baladu
bi se tako moglo razumijevati kao Zanr s mnogo vrsta i podvrsta. No, pro-
blemima koje balada otvara tu ne bi bio kraj. Nemoguce bi bilo iznijeti i sva
obiljeZja balade jer su shvacanja balade vrlo nedefinirana i razli¢ita pa je
teSko izdvojiti obiljezja koja bi bila primjenjiva na sve balade. Nadalje, “svi
pokusaji za jednom jedinstvenom tipologijom balada ostali su bez rezultata,
upravo zbog toga Sto nije bilo jedinstvenog, ujednacenog Kriterija, koji bi
sustinski pogodio i obuhvatio baladu u razli¢itim krajevima svijeta” (Cubeli¢
1958: 84).

Ako se paznja usmjeri na hrvatsku usmenu baladu, jasno je da se zani-
manje za baladni Zanr pojavilo vrlo rano. Stanko Vraz prvi spominje balade
i romance. Kao ni Senoa, ni Vraz ne razgranic¢ava te Zanrove, no romanci
pripisuje razli¢itu metriku i romansku tradiciju. lako se Vraza poima prvim
proucavateljem balade, prvi hrvatski zapis balade datira prije njegova vre-
mena. Godine 1497. talijanski je pjesnik Ruggero de Pazienza Cuo i zapisao
bugarsticu koju se izvodili Moliski Hrvati pred kraljicom Isabellom del Balzo,
a koja je pripovijedala o Sibinjaninu Janku i njegovu tamnovanju u Smedere-
vu’ (Deli¢ 2001: 6-7).

Osim Vraza, zanimanje za baladu pokazao je i Petar Preradovic¢ te Franjo
Markovi¢, kojega Munib Maglajli¢ smatra osobom zasluznom za pocetak

tvrdnja podrazumijevala da je balada starija od epa (usp. Serti¢ 1968: 145-146).

7 Kako su balade obradivale istu tematiku kao i epovi, prevladalo je misljenje da su se epovi kratili i
na taj je nacin nastala kraca epska pjesma (balada) koja je zbog sazimanja sadrzaja dobivala na dramatic-
nosti (usp. Serti¢ 1968: 147).

8 Ako je izvoda¢ usmenoknjizevnoga djela imao na raspolaganju mnogo vremena, sadrzaj je pripovi-
jedao “nadugacko” i “nasiroko”, kazujuéi pojedinosti i detalje, potanko opisujuci klju¢ni dogadaj pjesme,
odnosno epa. Tada bi se publika, koja je pomno slusala izvedbu, usredotocila na tekst. U drugim okolno-
stima, kada je publiku trebalo zabaviti, poZeljan je bio ples i tada bi vaznost teksta bila u drugom planu
(usp. Serti¢ 1968: 148).

9 Bugarsticu o tamnovanju vojvode Janka objavio je Miroslav Panti¢ u Zborniku Matice srpske za knji-
Zevnost i jezik. Panti¢ je navedenu bugarsticu prepoznao u talijanskom epu Lo Balzino, autora Ruggera de
Pazienze koji ju je zabiljeZio u V. pjevanju djela. Iscrpnije je o tome pisao Petar Simunovi¢ (usp. Simunovi¢
1984).
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razmatranja teorije balade na juznoslavenskom prostoru (Maglajli¢ 1985:
7). Tradiciju bavljenja baladnim Zanrom nastavio je Nikola Andri¢, a svojim
su radovima doprinijeli i Olinko Delorko, Ivan Slamnig, Tvrtko Cubeli¢, Maja
Boskovi¢-Stulli, Josip Kovaci¢, Zoran Kravar,!® Simona Deli¢ te Tanja Peri¢-
Polonijo.

PROSTOR SNA U HRVATSKIM USMENIM BALADAMA

Metodologija istrazivanja

Bududi da se ovaj rad temelji na analizama pjesama, koje se u radu ne iznose,
ali su temelj rada, bilo je potrebno odabrati korpus proucavanja. U tu su svrhu
odabrane pjesmarice Maticine antologije, Hrvatske narodne pjesme, knjiga 5
(Zenske pjesme: Romance i balade) i knjiga 10 (Zenske pjesme: Haremske
pricalice i bunjevacke groktalice) koje se u radu oznacavaju kraticama. Za
Zenske pjesme: Romance i balade koristi se kratica HNP5, a za Haremske
pricalice i bunjevacke groktalice HNP10. Broj naveden uz kraticu oznacava
broj stranice.

Osim navedenih pjesmarica, proucavale su se Narodne pjesme iz Luke na
Sipanu Andre Murata i Narodna pjesmarica Mihovila Pavlinoviéa.!!

Kako pjesme u proucavanom korpusu nisu posebno oznacene kao balade
i tek se citanjem mozZe utvrditi je li rije¢ o baladama, sveukupni broj balada
moze varirati u odnosu na one koji ih proucavaju. Kao balade shvacene su
pjesme tugaljivog tona, odmjerene duzine, ni preduge, ni prekratke, ogra-
niCene jednom Zivotnom epizodom te Cesto tragicnoga svrsetka. Prema tim
je kriterijima od ukupno 1999 pjesama, koliko ih je u prethodno navedenim
zbirkama, balada 247. Svaku se baladu detaljno analiziralo, a posebno se
pristupilo motivu sna koji je podrobnije preispitan i interpretiran.

Prostor sna u hrvatskoj usmenoj baladi

Na proucavanom je korpusu hrvatskih usmenih balada utvrdeno da je san
dinamicki motiv koji se najceS¢e pojavljuje na pocetku balade. Rije¢ je o
pokretackom motivu koji ima znacajnu ulogu u izgradivanju baladne fabule.

10 Zoran je Kravar proucavajuci ljubavnu liriku Ranjinina zbornika uoc€io “pregrst anonimnih pjesama
baladne naravi” (Kravar 1995: 177), o ¢emu je viSe pisao u radu “Najstarija ljubavna lirika”.

1 Kao korpus proucavanja navedene su pjesmarice odabrane zbog dostupnosti i popularnosti. Na-
dalje, bududi da se hrvatske usmene balade uglavnom poimaju kao Zenske pjesme (o podjeli poezije na
junacku i Zensku ukazuje Kekez (1988: 176)), odabrane su i Zenske pjesme. Kako su prema istoj podjeli
Zenskim pjesama shvacene pjesme Kkoje izvode Zene, uzimajuci u obzir da je ve¢inu Muratovih pjesama
kazivala njegova majka Kate Murat (Peri¢-Polonijo 1996), kao predmet proucavanja uzete su i te zbirka.
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Cijela je pripovijest “sanjalackih balada”*? okupljena oko motiva sna ciji se
sadrzaj u baladi prati dva puta - za vrijeme iznoSenja sadrzaja odsanjanoga
sna i za vrijeme ostvarivanja dogadaja iz sna u zbilji aktera sanjaceva sna.

Takav je slucaj i u najreprezentativnijoj hrvatskoj usmenoj sanjalackoj
baladi Ljubi Hrnjicinoj (HNP5: 99). San je u prva dva stiha istaknut kao glavni
motiv formulom: “San zasnjela ljubi Hrnji¢ina, / San zasnjela, u sanku vidjela”
(HNP5: 99). Time je recipijent obavijesten o klju¢nom dogadaju balade - o
snu.”® Uz obavijest o snu, iznijeta je i informacija o sanjacu.’* Spominjanjem
sna na pocetku balade recipijentu se nagovjeStava vaznost sna za kasniji tijek
balade. Iako te vaznosti recipijent nije odmah svjestan, citaju¢i baladu do
kraja, bitnost sna spoznaje jer njegov znacaj tijekom balade gradira.

San se u usmenim sanjalackim baladama pojavljuje kao jedan od pocetnih
motiva, a nakon Sto recipijent biva obavijeSten o sanjacu, naj¢esce saznaje
sadrzaj sna koji se poslije u zbilji ispunjava akteru sanjaceva sna. Ako se
san spomene u sredini balade, njegov sadrzaj uglavnom ostaje nepoznat.'®
Takav slucaj nije pravilo pa je pojavljivanje sna i iznoSenje sadrzaja sna u
sredini balade moguce, no takav san nema istu vaznost kao san o kojemu je
recipijent obavijeSten na pocetku balade.®

Obavijest o snu, o tome tko je sanjao, naziva se “uvodnom formulom”. Ba-
vecli se temom sna u knjizevnosti i pripisujuci snu tro¢lanu kompoziciju, Josip
UZarevic je fraze “tipa sanjao sam / sanjala sam” nazvao uvodnim formulama
(Uzarevi¢ 2012: 53). Kako je jezik usmene knjiZevnosti drukdiji, i fraze su
druk¢ije. Neke od najc¢e$¢ih uvodnih formula sanjalackih usmenih balada su

12 Rijec je o terminu autorice rada, a odnosi se na sve balade u kojima se pojavljuje motiv sna. Moguée
je razlikovati “prave sanjalacke balade” od “nepravih”. U pravim je sanjalackim baladama san kljucni,
dinamicki motiv oko kojega je izgradena baladna pripovijest. SadrZaj je sna u takvim baladama poznat,
a vaznost sna gradira. Vrhunac je takve balade smrt aktera sanjaceva sna ostvarena prema prethodno
iznesenom sadrzaju (nacrtku) sanjaceva sna. Neprave sanjalacke balade su one u kojima je san jedan od
spomenutih motiva, ali njegov sadrzaj ostaje nepoznat i ne utjece na razvoj baladne fabule.

13U proucavanim je baladama obavijest o snu iznijeta na nekoliko nacina: 1. recipijent je o snu obavi-
jesten informacijom da je tko zaspao, a ako je zaspao, prema teorijama da se i za najkra¢eg odmora sanja,
znaci da je i sanjao (usp. Jakeli¢ 1994), ali sadrZaj sna ne doznaje, npr. “Zaspa Vide u gori zelenoj” (HNP5:
333), “Stipe slatki sanak spava (HNP5: 159), “Vodarica vila je zaspala” (HNP5: 30) , “Dok ga kleti sanak
uhvatio” (HNP10: 18), “Tri je dana u mrtvilu spala” (Murat 1996: 83). 2. drugi je nacin da recipijent biva
obavijeSten tko je i $to sanjao. Tada je sadrzaj sna uglavnom poznat i kasnije se ostvaruje u zbilji aktera
sna. Prema tome, snovi Ciji su sadrzaji poznati, prorocki su snovi. Primjeri su balade: Ljubi Hrnjicina
(HNP5: 99), Frane i Lijana (HNP5: 221), San Ljubi Romanove (HNP5: 346), Smrt Grgura Senjanina i sestre
mu Marge (HNP5: 326), Idris-begovu kulu rastrgao vjetar s Velebita (HNP5: 330).

14 ]z uvodnih je formula, npr. “San usnula”, jasno da je rijec o sanjacici i Zenskom snu.

15 Neki od takvih primjera su balade Mate Juranovié i vila vodarica (HNP5: 41), Pasa nadmudrio vilu
(HNPS5: 49), Zenidba na silu (HNP5: 282), Svekrva oklevetala snahu (HNP5: 158), Ne spava se, kad se ljubi
draga (HNP10: 54).

16 Jznimka je balada Idris-begovu kulu rastrgao vjetar s Velebita (HNP5: 330) u kojoj se san poznatoga
sadrzaja pojavljuje u sredini pjesme i ima istu vaznost kao san koji se javlja na pocetku balade.
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“san zasnjela, san snila”,!” a zatim se dodaje tko. Sanjac je ili imenovan?®® ili se
iz informacije o snu, moze utvrditi kojega je spola.’® Cesto ispred fraze “san
usnila” stoji epitet koji pobliZe odreduje san.?°

Nakon uvodne formule, prema Uzarevicu, slijedi “izlaganje sama sna” te
“zavrsna formula probudio sam se / probudila sam se” (Uzarevi¢ 2012: 53).
Takva struktura ne moZe se dosljedno pripisati snovima hrvatskih usmenih
balada jer je recipijent usmene balade samo obavijesten da je tko usnuo, a
o sadrzaju sna u pojedinih se balada ne saznaje nista.?! Drugi se segment
troClane strukture snova moze primijeniti samo na one balade u kojima je
sadrzaj sna poznat.?? Nadalje, budu¢i da o trenutku budenja sanjaca recipi-
jent nije informiran, a da je san gotov zakljucuje na temelju konteksta,?® jasno
je da se navedena zavrsna formula u hrvatskoj usmenoj baladi ne pojavljuje.

Razmatrajuci likove sanjaca, na proucavanom je korpusu utvrdeno da
u hrvatskim usmenim baladama sanjaju uglavnom Zene. Kako su pretezno
Zene bile kazivacice balada, a i usmene knjizevnosti opéenito (Peri¢-Polonijo
1996: 11), ta ¢injenica nije iznenadujuca. Osim $to su sanjacice, u sanjalackim
su baladama Zene i glavne junakinje. No, o tome se da mnogo raspravljati.
Uzimajudi u obzir fabulu balade koja se temelji na sanjaci¢inu snu, Zena je
glavni baladni lik ¢ija je pripovijest klju¢na. Kako se iz te pripovijesti saznaje
o dogadaju u kojem je srediSnja osoba muskarac, moguce je razmatrati i
muskarca kao glavnoga lika. Budu¢i da je tragi¢na osoba u konacnici Zena,

17 Primjeri uvodnih formula vidljivi su sljede¢im baladama: Ljubi Hrnji¢ina (“San zasnjela ljubi Hr-
njic¢ina, / San zasnjela, u sanku vidjela” /[HNP5: 99]), Huda sreca Iva Senjanina (“San zasnjela u Senju
devojka, / san zasnjela, u sanku videla” [Murat 1996: 116]) te balada San ljubi Romanove (“San zasnjela
jubi Romanova, / San zasnjela u sanku vidjela” HNP5: 346). San se pojavljuje na pocetku i u baladi Dje-
vojka oZalila vjerenika no bez uvodne formule. Navedena balada zapocinje informacijom o usnulom snu i
sanjacu (“Djevojka je krasan san usnila” [HNP5: 136]).

18 Sanja¢(ica) moZe biti imenovan(a) vlastitim imenom, npr. “Stipe slatki sanak spava” (HNP5: 159),
“Jelu sanak prihvatio” (HNP5: 112), “Zaspa Vida u gori zelenoj” (HNP5: 333) ili opéom imenicom, npr.
“Djevojka je krasan san usnila” (HNP5: 136).

1 Npr. “De sam pio, tu sam i zaspao” (Murat 1996: 122), “Tri je dana u mrtvilu spala” (op. cit.: 83), “Pa
on leZe, da I'jep sanak sniva” (HNP5: 282).

20 Epiteti za san su: cudan (“Neg san nocas malo spala sanka, / Malo sanka, cudan mi se snio” [HNP5:
100]), tuzan (“Tuzan sanak Mejrima usnila” [HNP5: 297]), krasan (“Djevojka je krasan san usnila [HNP5:
136]), kr$an (“Kr$an sam ti nocas san usnila” [HNP5: 137]), tvrd (“Kako leZe, tvrd ga sanak svlada” [HNP5:
390]), sladak (“Tut joj Stipe slatki sanak spava” [HNP5: 159]), lijep (“Pa on leZe, da I'jep sanak sniva”
[HNP5: 175]), zao (“Nocaske sam zao san usnila” [HNP5: 298]), tih (“Fajka ide $ njim tih sanak spavat
[Murat 1996: 418]).

2 Jedan od primjera balade u kojem je sadrzaj sna potpuno nepoznat je balada Mate Juranovié i vila
vodarica (HNP5: 41). U navedenoj se baladi samo kazuje da je vila zaspala (usp. HNP5: 41).

22 Npr. na baladu San ljubi Romanove (usp. HNP5: 346), Frane i Lijana (usp. HNP5: 221), Smrt Grgura
Senjanina i sestre mu Marge (usp. HNP5: 327), Ljubi Hrnji¢ina (usp. HNP5: 99), Huda sreéa Iva Senjanina
(Murat 1996: 116).

2 Npr. kad Marge iz balade Smrt Grgura Senjanina i sestre mu Marge kazuje bratu “Er sam no¢as malo
sanka spala / Malo spala, udan mi se snio...” (HNP5: 326), recipijentu je jasno da je Marge san odsanjala.
To se moze zakljuciti prema proslom glagolskom vremenu (“sam spala”), ali i ¢injenicom da sanja¢ ne
moZe u isto vrijeme sanjati i kazivati san.
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Cija je smrt neizostavan element sanjalackih balada, nju se ipak smatra glav-
nom baladnom (anti)junakinjom.

Osim Zena, bitna je motivska odrednica hrvatskih usmenim balada proro-
¢anstvo. Da je san u prouc¢avanim baladama prorocki, potvrduje dogadaj koji
se nakon sanjanog sna zbiva na sanjacicinoj javi.?* No, prorocki san sanjacica
moZe sanjati i kada je prostorno daleko od aktera sna koji je nesrecu ve¢
doZzivio. Sanjacica jo$ ne zna da je akter njezina sna mrtav i da se san vec¢ is-
punio, ali njezina povezanost s akterom sna toliko je jaka i unato¢ udaljenosti
i neznanju sudbine svoga dragog, ona biva snom obavijeStena o tragediji. Da
se san ostvario, saznaje primajuci na javi vijest o nesretnu dogadaju.?

Iz prethodnoga su vidljive varijacije proroc¢koga sna u baladi. Jedna je od
mogucénosti da se san kojega je sanjacica sanjala ispunio prije sanjanja. Tada
je san reakcija na dogadaje iz stvarnosti koje sanjacica jo$ nije doznala, ali
sanjanjem postaje svjesna moguénosti njihova prethodnoga ostvarenja. Da
je to tako, sanjacica saznaje na kraju balade. Budu¢i da zbog smrti aktera ona
ne ostvaruje svoju ljubav, tragi¢no skoncava Zivot samoubojstvom.2°

Ljubav koja zavrsava tragi¢no zbog kobnog dogadaja koji se dogodio mus-
karcu, a potom se zbog njega ubila Zenska osoba, ne mora biti ljubav momka
i djevojke. Analiziraju¢i odabrani korpus, uoceno je nepostojanje pravila
prema kojemu bi odnos sanjacice i aktera sna uvijek bio odnos draga-dragi.
Proucavaju¢i muskarce kao glavne aktere Zenskih prorockih snova, namece
se zakljucak da je rije¢ o muskim osobama s kojima su sanjacice povezane na
dva nacina: muskarac iz sanjacicina sna je njezin brat?’ ili odabranik.?®

Unato¢ vecoj koli¢ini balada u kojima su muskarci glavni akteri Zenskih
snova, nekoliko je snova u kojima su akteri Zene.?’ | tada je naglasak na odno-
su sanjacice i aktera sna, a san je takoder prorocki. Sanjacica je ¢esto majka,
a akter sna Kk¢i®® stoga je i u takvom tipu sanjalackih balada potvrdena ¢vrsta
veza medu likovima ¢iji je odnos na visokoj emocionalnoj razini, a potvrden
je krvnim srodstvom.

24 Prema nekim teorijama o snovima, mali je broj snova o smrti prorockoga karaktera. Smrt u snovima
Cesto znaci nesto razli¢ito od tjelesne smrti (Jakeli¢ 1994). Suprotno ovakvom razmisljanju jesu Freudove
teze. Sigmund Freud (Freud 2001) smatra da sanjanjem smrti neke osobe sanjac izraZava Zelju da sanjana
osoba umre. Kako su se mnogi pobunili i usprotivili takvome shva¢anju snova o smrti, Freud i dalje tvrdi
isto konstatirajuci da Zelje, vidljive u snu, nisu uvijek aktualne Zelje, ve¢ su one ¢esto odbacene, potisnute,
protekle (usp. Freud 2001).

% Primjer takva sna nalazi se u baladi Smrt Mejre Atlagi¢a (usp. HNP5).

26 [sto.

27 Najpoznatija hrvatska usmena balada u kojoj su sanjacica i akter njezina sna povezani krvnim
srodstvom te su u odnosu sestra-brat, jest balada Naki¢ Grgur i sestra mu (usp. Murat 1996: 39).

28 Najbolji primjeri takvih balada jesu balade Ljubi Hrnjicina (usp. HNP5: 99) te San ljubi Romanove
(usp. HNP5: 346).

29 Primjer je takve balade hrvatska usmena balada Frane i Lijana (usp. HNP5: 221).

30 Isto.
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Kako je san za sanjacicu vazan, a za njegova aktera, koji sadrzaj sna do-
znaje od sanjacice, predstavlja nebitnost, san se redovito ostvaruje kao inat
vise sile koja kao da Zeli ljudima, ponajprije akterima sna, pokazati svoju
nadmod¢. Smatrajuci san djelovanjem viSe sile koja ljudima kroz snove Salje
poruke, zakljucuje se kako je hrvatskoj usmenoj baladi svojstveno shvacanje
snova kao bozanskih poruka i upozorenja.!

Kako se prorocki snovi uvijek ostvaruju, a sporno je samo sanjaju li se
prije, za vrijeme ili nakon ostvarenja, oni mogu biti realizirani na nekoliko
nacina. Prvi je da se u sanjalackim baladama pojavljuje dvostruka istost sce-
ne - sanjac sanja san o Cijemu je sadrzaju recipijent obavijesSten, a dogadaj
koji se zbio u snu na kraju se balade ostvaruje akteru sna u zbilji. Koban
dogadaj moze se realizirati identicno kao u snu,* no moze se ostvariti i uz
manje izmjene* koje su Cesto zanemarive i usprkos njima dogadaj koji se
akteru sna dogodio recipijent povezuje s prvotno spomenutim snom. S dru-
ge strane, prorocki snovi mogu biti i simbolicki. U njima sanjaci ne sanjaju
izravno osobu koja ¢e tragicno skoncati, ve¢ se kao akteri pojavljuju zivoti-
nje. Pokazalo se da su akteri takvih snova uglavnom ptice,* najcesce golub i
sokol koji su u snovima aktera sanjalackih balada navijestitelji smrti.*> Kako
je rije¢ o narodnim pjesmama, a literatura o snovima (Freud 2001; Jakeli¢
1994; Eagleton 1987) ne daje logi¢no rjeSenje o znacenju Zivotinja (ptica) u
snovima kako opéenito tako ni u knjiZevnosti, znacenje se prije pronalazi u
narodnim sanjaricama, koje su, iako nepouzdana literatura, u ovom slucaju
itekako smislene. Prema narodnim su vjerovanjima ptice “simbol nevolja,
7alosti, pa ¢ak i smrti” (Sivak i Vukovi¢ 2000: 100).

U hrvatskoj usmenoj baladi, osim $to prorocke snove sanjaju Zene, sa-
drzaje njihovih snova recipijent redovito saznaje. Oni su klju¢ni za baladu
i njezina junaka kojemu nagovjestaju buduénost. lako se mogu shvatiti kao
upozorenje viSe sile, snovi najavljuju i veliku nesre¢u osoba s kojima su
sanjaci snazno povezani. Tako sanjaci usmenih balada ne sanjaju osobu s ko-
jom nisu u intimnijem odnosu. Iz te ¢injenice proizlazi tragika balade koja se
usredotoCuje na bliske meduljudske odnose. Time S$to sanjacica sanja brata
ili odabranika, ostvarena je i vlastita tragedija. Smrt osobe koja sanjacici ne
znaci mnogo, nema vedega utjecaja na njezin Zivot, stoga aktera sanjalacke

31 0 snovima opcenito, ali i 0 snovima u knjiZevnosti te o vrstama tumacenja snova pisale su Mihaela
Girardi-Karsulin (2012) i Branka Jakeli¢ (1994).

32 Primjer balade u kojoj se sanjaci¢in san identi¢no u zbilji ostvario akteru sna, jest balada Smrt
Grgura Senjanina i sestre mu Marge.

33 Primjer balade s variranim ostvarajem dogadaja iz sna je balada Idris-begovu kulu rastrgao vjetar s
Velebita u kojoj sanjacica sanja vodu koja ju je opkolila, a u istom je dogadaju u zbilji opkoli vatra.

34 Osim ptica, na prouc¢avanom je korpusu kao simbol nesrece zapazen i crni oblak (primjer je balada
Ljubi Hrnjicina).

35 Opcenito se kao glasnik smrti u baladama pojavljuje i gavran (npr. balada Gavrani javljaju smrt Pera
Danici¢a, HNP5: 103).
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balade ne bi dirnula i ne bi utjecala na daljnji sanjacicin zivot. Ovako muska-
rac, akter sanjaci¢ina sna, predstavlja osobu preko koje sanjacica ostvaruje
svoj dom,?¢ $to se na kraju sanjalacke balade, smréu aktera sna, potvrduje
kao nemogucénost ostvarivanja ili potpuni gubitak doma.” Muskarac je
uglavnom sanjaci¢ina jedina veza s domom u kojem, nakon smrti aktera sna,
sanjacicu ¢eka “huda strina”® ili zla svekrva,®* koja status svekrve, doduse,
ne ostvaruje zbog sinove smrti i nemoguc¢nosti njegove Zenidbe, Sto je vidlji-
vo u Muratovim baladama Ljubi Hrnji¢ina, Huda sre¢a Iva Senjanina te Naki¢
Grgur i sestra mu.

Proucavajuc¢i zene kao nositeljice sna hrvatskih usmenih balada, valja
istaknuti da one nisu jedine koje sanjaju. lako je balada u kojima muskarci
sanjaju broj¢ano manje, one nisu nevazne. Muskarci takoder sanjaju,* ali sa-
drZzaji su njihovih snova c¢esto nepoznati.*! Ako za muskarca i jest receno da
je usnuo, recipijent podrobniju informaciju o snu uglavnom ne dobiva. Ce$¢e
se samo kazuje tko je i gdje zaspao. Pri tome je mjesto spavanja redovito
eksterijer, najcesce gora.*?

Osim po poznatom sadrZaju Zenskih snova, odnosno nepoznatom sadrza-
ju muskih snova, razlika u snovima dvaju spolova jest i u mjestu snivanja. Za
razliku od muskarca koji sniva u eksterijeru, Zene snivaju uglavnom u interi-
jeru, u svojemu (mogucem) domu.*® Taj je podatak u sanjacic¢inu iskazu izo-

36 U hrvatskim usmenim sanjalackim baladama dom podrazumijeva “ambijent u kojem se Zivi, ali
i obiteljske ¢lanove koji obitavaju u njemu i koji ga ¢ine. Dom se tako konstruira kao mreZa suodnosa
materijalnih dobara [...], ljudskih kretanja i akcija u njemu [...], znacenja koja mu obitavatelji pridaju u
smislu pripadnosti te snagom relacijskih veza ¢lanova obitelji koje signaliziraju dom” (Rudan Kapec i
Tomasi¢ 2012: 201). Prema tome, akter sanjaceva sna jedini je ¢lan obitelji koji sa sanjacicom ¢ini dom.
Rijec¢ je o muskarcu koji je sanjacic¢in brat ili odabranik.

37 Muskarac koji je akter sanjaci¢ina sna uglavnom je i njezina jedina veza s domom. Njegovim je
gubitkom izgubljen i dom kao zajednica ljudi koji u njemu Zive. O tome su viSe pisale Evelina Rudan Kapec
i Josipa Tomasi¢ (usp. Rudan Kapec i Tomasi¢ 2012).

38 U baladi Naki¢ Grgur i sestra mu sanjacicu nakon smrti aktera njezina sna, koji je bio njezin jedini
bliZi krvni srodnik, ¢eka “huda” strina koja ¢e se prema njoj ponasati lose - “/ Kori¢e me jutrom i veCerom,
/ bi¢e mene teSk’jem zamlatnicam / i sa noge Zut’jem Stopalicam...” (Murat 1996: 42).

39 Zla je svekrva u Ljubi Hrnji¢inoj Hrnji¢ina majka, koja bi u slu¢aju sanjaci¢ina povratka na Hrnji¢in
dvor neostvarenu snahu optuZila za smrt svojih sinova, $to potvrduju sljededi stihovi: “Da ja podem majci
Hrnji¢inoj, / r’je¢e meni Hrnji¢ina majka: / ‘Bor t’ ubio, draga neve moja! / Sto si, neve, momu dvoru dola
/ kad mi n’jesi sinove dovela? / S tebe ja sam djecu izgubila” (Murat 1996: 193).

40 Neki od primjera takvih balada su: Zidanje Dervis-pasine munare (HNP5: 141), Zenska nevjera
(HNPS5: 390), Svekrva oklevetala snahu (HNP5: 158), Zenidba na silu (HNP5: 282), Glava sestre izdajnice
(HNPS5: 333).

#1 Balada u kojoj se sadrzaj muskarceva sna doznaje je Zidanje Dervis-pasine munare (HNP5: 141).

42 Npr. “Zaspa Vide u gori zelenoj” (HNP5: 333), "...srid gore zelene, / Tu joj Stipe sladak sanak spava”
(HNP5: 159), “Pa on ode gore na ¢ardake, / Pa on leZe, da I'jep sanak sniva” (HNP5: 282)... Iznimka je
balada Zidanje Dervis-pasine munare u kojoj muskarac sniva u interijeru.

43 San u interijeru sanjaju npr. “Ljubi Hrnji¢ina” (usp. HNP5: 99), “Jubi Romanova” (usp. HNP5: 346),
“djevojka” koja je “ozalila vjerenika” (usp. HNP5: 136), “virna ljuba” Idris-begova (usp. HNP5: 331).
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stavljen, no iz konteksta se razaznaje da je rije¢ o snu sanjanom u interijeru.**
Oprec¢no tome, akteri se Zenskih snova nalaze uglavnom u eksterijeru, npr.
brat je Grgur “poso iz Senja bijela” (HNP5: 326), s Lijanom se “vali razbijali”
(HNP5: 221).*° Uzevsi u obzir samo muske aktere Zenskih snova, zakljucuje
se da muskarci zauzimaju vanjski prostor, a sanjacice unutrasnji prostor,
prostor doma koji se opéenito u usmenim baladama “konstituira u relacijskoj
vezi preko Zenskih ¢lanova obitelji” (Rudan Kapec i Tomasi¢ 2012: 202).

Analizirajuci snove hrvatskih usmenih balada, vidljivo je da su oni iz per-
spektive pripovjedaca poblize odredeni atributom. U muskih snova oni Cesto
izostaju, no moguénost da se sanjacev san poblize odredi nije iskljuc¢ena.
Nekoliko je balada u kojima je muskarac usnuo “tvrd”*¢, “lijep”*” te “slatki
sanak”.*® Ostali epiteti koji se javljaju uz snove hrvatskih usmenih balada su:
Cudan, zao, krsan, tuzan. Iz odredenja sna kao takvog, proizlazi tragi¢nost
sanjanih dogadaja koji se na javi sanjaca odvijaju na kraju balade, a kao po-
sljedicu nerijetko donose “lan¢anu smrt”.** Na kraju se proucavanih balada
sanjani dogadaj ostvaruje, a akter sna smrtno stradava. Ipak, smrc¢u aktera
san nije potpuno ostvaren. Za razliku od sanjaceva sna koji prorice samo
smrt aktera sna, u baladnoj su stvarnosti dvije smrti — smrt aktera sna i smrt
sanjaca. Naime, sanjacica, koju se moze pojmiti tragicnom junakinjom c¢ija je
krivnja sadrzana u sanjanju sna i(li) gubitku doma, ¢ini samoubojstvo koje
je reakcija i posljedica smrti aktera njezina sna. Gubitak je (jedinoga) ¢lana
obitelji u usmenoj baladi tako gubitak vlastitoga identiteta, a time i smisla
postojanja.>® Prema tome, ¢ini se da u baladama s poznatim sadrZajem sna
sanjacica prorice dvije smrti.

Osim smrti aktera sna i sanjac¢a, moguce je joS nekoliko varijanti smrti.
U baladi Zidanje Dervis-pasine munare sanjac u snu dobiva poruku da mora
zaklati jednoga sina ako Zeli izgraditi munaru (HNP5: 143). U takvim je
snovima iskazana poruka vise sile koja sanjacu kazuje $to mora uciniti zZeli
li ostvariti svoj naum. U istoj je baladi uoCeno da se zbog smrti onoga koga

* Npr. kad se u baladi Ljubi Hrnji¢ina kaze “U snu se je mlada prepadnula, / od straha je na noge
skocila, / Pa se Seta po visokoj kuli” (HNP5: 99), jasno je da je rijeC o snu sanjanom u interijeru.

5 Evelina Rudan Kapec i Josipa Tomasic izvrsile su istrazZivanje o zastupljenosti interijernih i ekste-
rijernih prostora na odredenom korpusu obiteljskih balada (154 balade iz HNP5 I 57 balade iz HNP10)
iz kojeg je proizaslo da se tragi¢ni dogadaj u baladi ¢eS¢e dogada u eksterijeru (Rudan Kapec i Tomasi¢
2012:200).

6 “Kako leze, tvrd ga sanak svlada” (HNP5: 390).

7 “Pa on leze, da I'jep sanak sniva” (HNP5: 282).

8 “Stipe slatki sanak spava” (HNP5: 159).

* Jedna je smrt povod drugoj smrti. Npr. brat Grgur je umro, a zbog njegove se smrti zatim ubija
sestra, koja je svojim snom zapravo prorekla njegovu smrt. Buduc¢i da se osjeca krivom zbog sanjanja sna,
i ona sama pocini ubojstvo.

50 Najbolji su primjer balade Smrt Grgura Senjanina i sestre mu Marge te Ljubi Hrnji¢ina.
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san nalaze da treba ubiti, ubija i tre¢a osoba.’! Posljednja je moguca smrt u
proucavanim baladama smrt za vrijeme sna. Tada je san prilika drugome za
ubojstvo sanjaca.>?

Iz prethodnoga je jasno kako je u hrvatskim usmenim sanjalackim ba-
ladama razlika izmedu likova muskaraca i Zena mnogo. Razli¢ita su mjesta
sanjanja, ali i sami snovi. Zenski su snovi proro¢ki, a muski sadrzajno neo-
dredeni i opisani eventualnim epitetom koji je suprotan epitetima Zenskih
snova. Zenskom se snu pripisuju negativne konotacije, dok muskarcev san,
sadrzajno nepoznat, ostaje odreden kao pozitivan ili neutralan.

Suprotnosti dvaju spolova jasne su i u reakcijama na san. Kako su sadr-
Zaji muskih snova nepoznati, reakcije na njih izostaju. Oprec¢no tome, Zene
svoje snove kazuju njihovim akterima. Bilo da je rije¢ o muskim ili Zenskim
akterima sna, reakcije su uglavnom jednake. Sanjacica je zbog sadrzaja sna
uznemirena i zabrinuta za aktera sna kojemu, da bi ga upozorila, prepricava
sanjani dogadaj.>* I pri postupku prepricavanja bitna je ¢vrsto¢a odnosa iz-
medu sanjaca i sluSaca sna, a klju¢na je odrednica povjerenje. To je potpuno
razumljivo, jer svoju intimu, pa tako i snove, osoba nece povjeravati onome
kome ne vjeruje. Budu¢i da snove sanjaci prepricavaju bliskim osobama, od
njih bi se oCekivalo razumijevanje, no ono izostaje. Akter sna, ili koji drugi
slusa¢,>® dogadaj smatra nevaznim, neistinitim, ne¢im ¢emu ne treba vjero-
vati.>® Tvrdeci da je san, tlapa,”’ tj. ono $to se “pricinja kao prazna nada ili
fantazija bez oslonca u realnosti”,*® a Bog istina, snu se pripisuje demonska
narav.”? Unato¢ poimanju snova kao nevaznosti od strane lika, san se ipak
pokazuje presudnim.

Iako je snove hrvatskih usmenih balada moguée tumaciti iz psihoanali-
ticke perspektive, od takvih se tumacenja odustaje zbog mitskog shvacanja
sna® kao poruke nadnaravnog, najprije od strane baladnih sanjaca. Naime,

51 U baladi Zidanje Dervis-pasine munare nakon $to sanja¢ ubije sina, ¢ije ubojstvo nalaZe san, zbog
sinove se smrti ubija majka, pasina “virna ljuba” (HNP5: 145).

52U baladi Sirotica Jele Jelu je u gori “sanak prihvatio”, a njezina maceha za to vrijeme “Srebrne je noze
izvadila, / Jelu kolje kako dite malo” (HNP5: 112).

3 Npr. “Slatki sanak” koji sanja Stipe u gori zelenoj (usp. HNP5: 159) prije ¢e se shvacati pozitivnim
nego negativnim. No, bududi da je sadrzaj sna nepoznat, znacenje je sna neutralno za daljnji tijek balade.

5*Jedan od primjera je i balada Frane i Lijana, u kojoj Lijanina majka kéeri, akterici svoga sna, kazuje
sadrzaj sna (usp. HNP5: 137).

55 Osim $to sadrzaj sna kazuje njegovu akteru, Ljubi san prepric¢ava i Hrnjinoj majci (usp. HNP5: 100).

%6 Primjer nevjerovanja u sadrzaj sna jest balada Smrt Grgura Senjanina i sestre mu Marge, u kojoj je
san od strane njegova aktera definiran kao tlapnja (“San je tlapa, a Bog istina” [HNP5: 326]). Sli¢na je fraza
vidljiva i u baladi San ljubi Romanove, u kojoj stoji “San je klapa, a Bog je istina” (HNP5: 347). Navedeni je
citat dodatno naglasen stihom: “U san, jubi, vjerovat ne vaja” (op. cit).

57“San je tlapa, a Bog istina” (HNP5: 326).

%8 Definicija prema Hrvatskom jezi¢nom portalu.

5 Demonsku narav snovima pripisuje Aristotel (usp. Girardi-Kar$ulin 2012).

%0 Znanost o snovima pokazala je da se snove moZe tumaciti na dva nacina. Prvi snove razumije kao
poruke visih sila, dok drugi tumaci snove kao rekacije na prvi tip, Zele¢i snove razumjeti iz same prirode
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san je u hrvatskim usmenim sanjalackim baladama klju¢an dinamicki motiv
koji utjeCe na razvoj radnje balade, a njegovo znacenje gradira.

Na proucavanom je korpusu usmenih balada utvrdeno da je san prven-
stveno naklonjen Zeni. I to ne bilo kojoj Zeni, ve¢ sestri, zaljubljenoj djevojci
ili nevjesti te majci. Za njihove je snove karakteristicno prorostvo i nagovje-
$taj buduc¢nosti, a bitna odrednica je smrt. Suprotnost Zenskim snovima su
muski snovi nepoznatoga sadrZaja, manje bitni od Zenskih snova.

SrediSnji dogadaj odsanjanoga zenskoga sna, ali i dogadaj koji se zrcali u
sanjacevoj realnosti, je smrt. Kao posljedica smrti aktera sanjanog sna u ba-
ladnoj zbilji redovito se pojavljuje smrt sanjaca. Tako sanjanjem prorockoga
sna, sanjac vidi buduénost aktera svoga sna, ali i vlastitu buduénost pri cemu
oba dogadaja imaju isti ishod - smrt.

Zbog videnja buduc¢nosti Zene su u usmenim sanjalackim baladama u
povlastenom poloZaju.

lako je inate muskarac shvacen kao bi¢e razuma, u sanjalackim se bala-
dama Zenama pripisuje razumnost. Tako je Zena ispred, ali i izvan razuma.
Kako sanjacic¢in san muskarci shvac¢aju kao tlapnju i besmislicu, Zene su izvan
razuma. Vjerovanjem u san kao u sliku buduénosti, Zene su ispred razuma jer
kroz san vide Sto ¢e uslijediti. Osim $to su ispred razuma, one su u usmenim
sanjalackim baladama i ispred muskarca, a tu im privilegiju daje upravo pro-
rocki san koji se ostvaruje na zbilji u skorom razdoblju nakon sanjanja. Stoga,
osim Sto je Zena za hrvatsku usmenu baladu, ali i knjiZevnost op¢enito, vazna
kao kazivacica, ona je vazna i kao glavni lik usmenih sanjalackih balada, a
njezina je vaznost naglaSena najtipi¢nijim baladnim motivom - motivom
obitelji (Deli¢ 2001), u kojoj je njezina uloga nezamjenjiva.
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THE MOTIF OF THE DREAM IN THE CROATIAN ORAL BALLAD

SUMMARY

This paper deals with the motif of the dream and its position in Croatian oral ballads.
The paper starts with a theoretical overview of ballads, followed by an attempt to
answer the questions that have arisen concerning ballads containing dreams. The
research is based on a corpus of oral poems taken from the following collections:
Hrvatske narodne pjesme (Croatian Folk Songs), volume 5 (Zenske pjesme: Romance
i Balade; [Women'’s Songs: Romances and Ballads]) and volume 10 (Zenske pjesme:
Haremske pricalice i bunjevacke groktalice [Women'’s Songs: Pricalice from the Har-
em and Bunjevci Groktalice]), Narodne pjesme iz Luke na Sipanu (Folk Songs from
Luka on the Island of Sipan) by Andro Murat and Narodna pjesmarica (Folk Song-
book) by Mihovil Pavlinovi¢. The dreams are analyzed from a mythical perspective
because of the specific understanding of dreams in Croatian oral ballads as messages
from a higher power.

Keywords: ballad, dream, dreamer, family, death
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